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DIE  KUNST  AGYPTENS 


VO  N 

HEINRICH  SCHAFER 


einleitung 


„Ich  hielt  mich  stets  von  Meistern  entfernt, 
Nachtreten  ware  mir  Schmach! 

Hab’  alles  von  mir  selbst  gelemt.“ - 

,,Es  ist  aucb  danach!" 

Unter  der  Hiille  der  schwungvollen  Formensprache  des  Barocks  regten  sich 
im  achtzehnten  Jahrhundert  starker  und  starker  die  Gegenkrafte,  die  zu  jener 
,,edelen  Einfalt  und  stillen  GroBe“  hindrangten,  die  Winckelmann  in  der  Antike, 
wie  er  sie  schaute,  fand.  Trotz  alien,  besonders  von  der  Romantik  getragenen 
anderen  Stromungen  blieb  liber  ein  Jahrhundert  lang  diese  griechische  Antike 
im  Grunde  Die  Kunst,  die  denMaBstab  gab  fur  alle  Kunst.  Als  dann  aber  jene 
neue  Renaissance  wieder  ahnliche  Wege  ging  wie  ihre  Vorgangerin,  und  als 
gegen  das  Ende  des  neunzehnten  und  zu  Beginn  unseres  Jahrhunderts  groB- 
tonende  und  hochtrabende  Werke  die  Ubermacht  gewannen  und  sich  nun 
wieder  eine  Umkehr  vorbereitete,  da  sahen  wir  unter  dem,  wonach  man  jetzt 
ausschaute,  immer  deutlicher  die  altagyptische  Kunst  mit  ihren  schlichten 
Formen  sich  herausheben.  Die  Riickkehr  zur  griechischen  Art  befriedigte  nicht 
mehr  allgemein. 

Es  hatten  wohl  schon  vorher  auBer  den  Fachgelehrten  auch  einige  vorahnende 
Kiinstler  die  agyptische  Kunst  der  Anerkennung  gewiirdigt ;  das  wird  zum  Bei- 
spiel  von  Thorwaldsen  und  Rauch  uberliefert.  Aber  erst  ungefahr  seit  der  letz- 
ten  Jahrhundertwende  riickt  sie  unter  die  ewigen  Muster,  denen  jede  wahre 
Kunst  nachzustreben  habe.  Ja,  wahrend  vorher,  bei  aller  Schatzung,  das 
Agyptische  doch  nur  als  der  Vorlaufer  gait,  als  der  friih  versagende  Wegbereiter 
des  Griechischen,  mehren  sich  nun  die  Stimmen,  die  sich  erkiihnen,  in  ihm  das 
schon  einmal  erreichte,  leider  wieder  entglittene  Hochziel,  dagegen  in  der  grie¬ 
chischen  Kunst  seit  dem  funften  Jahrhundert  den  Beginn  der  Entartung,  ja 
eben  den  Verderber  selbst,  feststellen  zu  wollen.  Solche  Urteile  iiber  die  Lei- 
stungen  vergangener  Zeiten  kommen  und  gehen  mit  den  Geschlechtern  der 
Menschen,  denn  der  schopferische  Teil  eines  jeden  sieht  im  Fruheren  nur  das 
mit  gunstigem  Auge  an,  was  auf  die  Bahn  weist,  die  er  selbst  zu  gehen  sich 
getrieben  fiihlt. 

Aber  nicht  nur  die  Schlichtheit  ihrer  Formen  und  ihre  auBere  und  innere 
Geschlossenheit  zog  zur  agyptischen  Kunst.  Es  kam  noch  etwas  anderes  hinzu. 
Seit  dem  Beginn  unseres  Jahrhunderts  ging  durch  unsere  heutige  Kunst  ein 
Umschwung  in  den  Sehformen  von  einer  Starke  und  einer  Entschiedenheit  der 
bewuBten  Abkehr  vom  bisher  Gepflegten,  wie  sie  seit  vierhundert  Jahren  nicht 
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erhort  war,  seit  die  Renaissance  die  Erkenntnis  der  Gesetze  der  Perspek- 
tive  vollendet  und  damit  der  bildenden  Kunst  das  feste  Gerippe  geschaffen 
hatte,  das  dann  vier  Jahrhunderte  hindurch  die  wechselnden,  von  stromendem 
Leben  durchbluteten  Ausdruckformen  der  Zeiten,  Volker  und  Einzelmenschen 
getragen  hat.  Die  Ablehnung  gerade  dieser  Errungenschaft  der  Renaissance, 
auf  die  deren  Kiinstler  doch  so  unendlich  stolz  gewesen  sind,  ist  nicht  das 
einzige,  nicht  einmal  das  allein  wichtige  Kennzeichen  der  neuen  Bewegung, 
jedenfalls  aber  das  am  meisten  in  die  Augen  fallen de.  Es  ist  also  auch  aus  die- 
sem  Grunde  verstandlich,  dab  die  Kiinstler  dieser  heutigen  Gegenrenaissance 
besonders  gern  auf  die  agyptische  Flachkunst  blicken,  in  der  ja  die  Unbe- 
kiimmertheit  um  den  Seheindruck  vom  Naturvorbilde  so  handgreiflich  zutage 
liegt.  Auch  die  agyptische  Rundbildnerei  mu6  es  ihnen  antun,  ihnen,  die  ja 
auch  hier  von  der  bisherigen,  iiberwiegend  auf  die  Nachbildung  des  Sehbildes 
gestellten  Art  loswollen  und  in  heiBem  Bemiihen  ringen  um  eine  neue,  aus  dem 
zu  erschlieBenden  wahren  Wesen  des  Plastischen  schopfende.  Fur  diese  scheint 
ihnen  die  agyptische  Rundbildnerei  beinahe  das  Ideal  zu  erreichen. 

Man  sieht,  es  ist  fur  den,  der  in  der  agyptischen  Kunst  einen  Kronzeugen  fur 
seine  Art  sucht,  ebenso  wichtig,  sich  die  Grundlagen  der  agyptischen  Natur- 
wiedergabe  klar  vor  Augen  zu  stellen,  wie  fur  den,  der  nichts  weiter  will,  als 
das  Wesen  des  Agyptischen  erfassen. 

Wenn  wir  von  Wandlungen  der  Sehformen  sprechen,  so  ist  natiirlich  nicht 
damit  gemeint  eine  Veranderung  in  der  Art,  wie  die  Bilder  der  Umwelt  durch 
die  Sehoffnung  des  Auges  auf  seine  empfindliche  Innenhaut  gelangen  und  sich 
dort  abzeichnen.  Seit  es  Menschen  gibt,  sind  in  gesunden  Augen  die  dort  ent- 
stehenden  Bilder  durch  feste,  vom  Willen  des  einzelnen  unabhangige  mathe- 
matische  und  physikalische  Gesetze  bestimmt  und  zeigen  die  Welt  in  mannig- 
facher  aber  regelmaBiger  Verschiebung  und  Verkiirzung  der  Linien  und  Flachen, 
sowie  Veranderung  der  Farben,  oft  weit  von  der  gegenstandlichen  Wirklichkeit 
der  Dinge  entfernt.  Solche  Bilder  nimmt  danach  jeder  Mensch,  ob  er  will 
oder  nicht,  gewissermaBen  leidend  auf,  da  seine  Augen  einmal  so  gebaut 
sind.  Wandlungen  der  Sehform,  wie  sie  sich  in  der  Kunst  bei  der  Wiedergabe  der 
AuBenwelt  zeigen,  konnen  also  nur  eintreten  durch  Vorgange,  die  sich  hinter 
dem  korperlichen  Sehvorgang  vollziehen,  durch  Veranderungen  in  der  Art,  wie 
sich  der  Mensch  handelnd  zu  den  physiologischen  Sehbildern  stellt. 

Die  Gestaltung  der  Flachen  und  Finien,  die  Wahl  der  Farben  des  Werkes 
durch  den  Kiinstler  dienen  einerseits  in  den  meisten  Fallen  der  Wiedergabe 
einer  auBenweltlichen  gegenstandlichen  Wirklichkeit,  andererseits  sind  sie 
stets  der  Ausdruck  fur  innenweltliche  Bewegungen  oder  Zustande  des  Schaffen- 
den.  Das  Zusammenwirken  dieser  beiden  Antriebe  bestimmt  vor  alien  andern 
die  Form  eines  jeden  Werkes  der  bildenden  Kunst,  wobei  durchaus  nicht  immer 
beide  Triebe  im  Gleichgewicht  stehen ;  es  gibt  Zeiten,  da  der  eine  den  andern  fast 
zu  erdriicken  scheint.  So  eng  die  Wirkungen  der  beiden  Krafte  miteinander  ver- 
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flochten  sind,  so  muB  man  sie  doch  grundsatzlich  auseinanderzuhalten  suchen. 
Wer  es  nicht  tut,  lauft  stets  Gefahr,  Ausdruckformen  zu  sehen  in  Erscheinungen, 
die  doch  nur  der  Wiedergabe  der  gegenstandlichen  Wirklichkeit  dienen  sollen. 
Solche  Verwechslung  liegt  gerade  unserer  heutigen  Zeit  besonders  nahe,  wo  ja 
machtige  Stromungen  der  Kunst  alles  auf  den  Ausdruckgehalt  zu  stellen  ge- 
neigt  sind. 

Wir  wollen  vorlaufig  die  Ausdruckformen  beiseite  lassen,  fiber  die  sich,  bei 
ihrer  unendlichen  Mannigfaltigkeit,  ja  nur  an  der  Hand  einzelner  Kunstwerke 
sprechen  laBt  —  wenn  iiberhaupt  die  Sprache  da  zu  folgen  vermag  — ,  und 
wollen  furs  erste  uns  nur  bemiihen,  das  genau  zu  bestimmende  Wesen  der  Vor- 
stell-  und  Darstellformen  zu  verstehen,  in  denen  agyptischer  Geist  die  Korper- 
welt  aufzunehmen  und  wiederzugeben  allein  vermochte.  Sie  sind  von  allem, 
was  wir  in  der  Kunst  gewohnt  sind,  ihrer  Grundanlage  nach  vollkommen  ver- 
schieden,  und  ihre  Natur  kann  nie  durch  einf aches  Betrachten,  am  wenigsten 
durch  das  Gefiihl  erfaBt,  sondem  nur  durch  Vermittlung  des  forschenden  Ver- 
standes  entdeckt  werden.  Der  gewohnliche  Betrachter  eines  agyptischen  Werkes 
braucht  sich  um  diese  Dinge  nicht  zu  kiimmern.  Er  hat  das  gute  Recht,  sich 
GenuB  zu  holen,  wo  er  ihn  hndet.  Nur  darf  er  nicht  glauben,  auf  diese  Art  das 
Wesen  zu  erfassen.  Gerade  darum  aber  kann  es  doch  dem  kunstgeschichtlichen 
Betrachter,  wie  es  der  Leser  dieses  Buches  ist,  allein  zu  tun  sein. 

Zum  Verstandnis  der  agyptischen  Art  der  Naturwiedergabe  gehen  wir  am 
besten  von  ihrem  vollkommenen  Gegenspiel  aus.  Seit  der  Renaissance  ist,  wie 
bemerkt,  die  Kunst  perspektivisch  gestellt,  das  heiBt  vollig  auf  die  Wiedergabe 
der  jeweiligen  Sehwahrnehmung  gerichtet.  Verkurzungen  werden  nicht  ge- 
mieden,  sondern  sogar  zuzeiten  leidenschaftlich  gesucht.  Bis  vor  kurzem  gait 
diese  Sehform  so  ausschlieBlich,  daB  perspektivische  Fehler  den  meisten  Be- 
schauern  den  asthetischen  GenuB  eines  Werkes  triiben,  wenn  nicht  gar  ganz 
zerstoren  konnten.  Nun  ist  aber  die  Renaissance  auf  diesem  Gebiete  nur  die 
Vollenderin  dessen  gewesen,  was  auch  durch  die  Griechen  schon  einmal  zu 
einem  sehr  hohen  Grade  gefordert  und  was  seitdem  niemals  wieder  ganz  ge- 
schwunden  war.  Die  Griechen  sind  es  namlich,  die  nicht  nur  einige  der  Regeln 
fur  die  perspektivischen  Verkurzungen  gefunden,  sondern,  so  erstaunlich  es 
klingt,  iiberhaupt  erst  die  grundsatzliche  Verwendung  von  Verkurzungen  in  die 
bildende  Kunst  eingefiihrt  haben.  Damit  ist  im  funften  vorchristlichen  Jahr- 
hundert  zuerst  der  Weg  beschritten  worden,  der  gegen  die  Wende  des  funf- 
zehnten  nachchristlichen  zur  Vollendung  der  Perspektive  gefiihrt  hat  Die 
Griechen  also  haben  die  gewaltigste  Umwalzung  vollbracht,  die  die  Geschichte 
der  Sehformen  in  der  Kunst  der  gesamten  Menschheit  zu  verzeichnen  hat,  die 
Wendung  zur  „sehbildmaJ3igen“  Kunst,  wie  wir  sie  mit  Bezug  auf  das  Ver- 
halten  zur  jeweiligen  Sehwahrnehmung  nennen  wollen.  Es  geht  aus  dem  Ge- 
sagten  hervor,  daB  die  Anpassung  an  den  Seheindruck  im  gnechischen  A  ter- 
tum  stets  nur  eine  ungefahre  geblieben  ist,  wenn  sie  auch  immer  enger  ge- 
worden  ist.  Gewisse  Hemmungen  miissen  also  vorgelegen  haben,  die  wir  ver- 
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stehen,  wenn  wir  uns  nun  zu  der  Art  der  Naturwiedergabe  wenden,  die  die 
Griechen  vorgefunden  haben. 

Da  die  Griechen  des  fiinften  Jahrhunderts  die  Verkurzungen  in  die  bildende 
Kunst  gebracht  haben,  so  ergibt  sich  daraus  als  Kennzeichen  fur  die  Kunst, 
die  bis  dahin  bestand,  daB  diese  keine  Verkurzungen  kannte.  Das  grundsatz- 
liche  Bekenntnis  zur  Verwendung  von  Verkurzungen  ist  eben  ein  einmaliges, 
nur  unter  ganz  bestimmten  Voraussetzungen  im  Seelenleben  eines  einzigen, 
des  griechischen  Volkes  moglich  gewesenes  geschichtliches  Ereignis.  Nur  Die 
Volker  und  Menschen  brauchen  Verkurzungen,  zeichnen  perspektivisch,  die 
von  den  Ausstrahlungen  der  griechischen  Kunst  des  fiinften  Jahrhunderts 
getroffen  sind.  AUe  andern,  die  nicht  oder  noch  nicht  getroffen  sind,  sehen  in 
dieser  Beziehung  von  der  jeweiligen  Sehwahrnehmung  ab  und  halten  sich  an  die 
Vorstellung,  die  sie  auf  den  verschiedensten  Wegen  von  der  korperlichen 
Wirklichkeit  der  Dinge  gewonnen  haben,  sie  arbeiten  „vorstellig“ ,  wie  wir 
nun  gegenuber  dem  oben  gebrauchten  ,,sehbildmaBig“  sagen.  Vorstellig  zeich- 
nende  Menschen  leben  noch  heute  um  uns  in  den  Kindern,  den  zeichnerisch 
,,ungebildeten“  Erwachsenen  und  den  Naturvolkern.  Wenn  man,  durch  deren 
Nennung  verfiihrt,  von  ,,Nichtkonnen“  sprache,  so  ware  das  nur  halb  gedacht. 
Warum  ,,konnen“  so  vortreffliche  Zeichner  wie  die  Agypter  nicht?  Handelt  es 
sich  doch  keineswegs  um  die  genaue  Perspektive,  sondern  iiberhaupt  um  un- 
gefahre  Wiedergabe  der  Verkurzungen. 

Im  Innern  des  Menschen  besteht  von  einem  Dinge  der  AuBerwelt  eine  mehr 
oder  weniger  flieBende  Gesamtvorstellung  —  ich  will  sie  die  ,,Schau“  nennen  — , 
in  die  alles  zusammengestromt  ist,  was  der  betreffende  Korper  in  den  Sinnen, 
dem  Fiihlen  und  Denken  angeregt  hat.  Es  ist  das,  was  man  in  der  Philosophic 
eine  Anschauung  nennt,  das  heiBt,  ,,zum  Unterschied  vom  Begriffe,  der  in  der 
Summe  der  losgelosten  Merkmale  besteht,  der  urspriingliche  Zusammenhang 
der  Inhalte,  den  der  Begriff  dann  auflost".  Nun  zieht  an  jedem  nicht  von  der 
griechischen  Art  beeinfluBten  Zeichner  die  gewaltige  Mehrzahl  der  verschiede- 
nen  Seheindriicke  von  einem  Korper  voriiber,  ohne  im  Bilde  eine  Spur  zu 
hinterlassen.  Selbst  wenn  er  angesichts  eines  Vorbildes  schafft,  mit  der  Absicht, 
es  getreu  nachzubilden,  erfaBt  er  namlich  unbewuBt  aus  dem  Strome  nur  Die 
Eindriicke,  die  frei  sind  von  Schragansichten  und  perspektivischen  Verwirrun- 
gen,  oder,  damit  wir  von  der  Verneinung  loskommen,  die  die  Flachen  des 
Korpers  in  geraden  Ansichten  zeigen.  Es  wirkt  die  Erfahrung,  daB  eine 
verkiirzte  Ansicht  buchstablich  das  Vorbild  in  seinen  Rechten  kiirzt,  es  um 
ansehnliche  Teile  seines  Besitzes  betriigt.  Die  das  Sehbild  berichtigende  Er¬ 
fahrung  braucht  nicht  immer  an  dem  unmittelbar  vorliegenden  Stucke  selbst 
gemacht  zu  sein ;  oft  entscheidet  der  SchluB  aus  wirklich  oder  vermeintlich 
Gleichartigem,  und  manchmal  wird  erst  durch  eine  lange  Kette  von  richtigen 
oder  falschen  Schliissen  die  Erfahrung  mit  ihrer  letzten  Anwendung  verbunden 
sein.  Wenn  nun  der  nicht  griechisch  beeinfluBte  Kiinstler  sich  an  die  Wieder¬ 
gabe  seiner  ,,Schau“  von  einem  Korper  macht,  so  vollzieht  er  etwas  der 
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begrifflichen  Auflosung  der  Anschauung  Entsprechendes,  indem  er  den  gerad- 
ansichtigen  Einzelvorstellungen,  die  in  die  ,,Schau“  eingeflossen  sind,  nach- 
geht  und  sie  innerhalb  des  durch  die  ,,Schau“  gegebenen  Rahmens  auf  seinen 
Werkstoff  iibertragt.  Im  Unterschiede  vom  Rundbildner  fiigt  sich  der  Flach- 
bildner  beim  bildenden  Nachtasten  der  vorgestellten  Formen  dem  Widerstande 
des  Werkstoff  es.  So  fiihrt  seine  Hand  ihre  nachtastenden  Bewegungen  nur  in 
Einer  Ebene  aus  und  die  geradansichtig  gefaBten  Flachen  liegen  alle  gleich- 
gerichtet  nebeneinander. 

Wenn  wir  danach  diese  ganze  Art  von  Naturnachbildung  „geradansichtig- 
vorstellig“  nennen,  so  umfassen  wir  damit  alle  in  ihr  zutage  tretenden  Eigen- 
heiten.  Ich  nenne  aus  dem  Bereiche  des  Vorstelligen  nur  die  wichtigsten:  Es 
konnen  Teile  fehlen,  die  uns  lebenswichtig  erscheinen.  Andererseits  konnen 
Korperteile  im  selben  Bilde  erscheinen,  die  niemals  zusammen  auf  Einen  Blick 
erfaBt  werden,  jaDinge,  die  stets  verborgen  sind.  Dabei  kommen  dannmanch- 
mal  Bilder  zuwege,  die  unsern  Schnittzeichnungen  ahneln,  oder  solche,  die  man 
halb  scherzhaft  Rontgenbilder  genannt  hat,  besser  unechte  Durchsichten  nen¬ 
nen  wird.  Verschiedene  Korper  werden  oft,  ohne  daB  damit  ein  raumliches 
Nebeneinander  gemeint  ware,  zusammengestellt,  rein  aus  Gedankengesellung. 
Mehrere  Stufen  derselben  Handlung  werden  unbedenklich  im  selben  Bilde  ver- 
einigt.  Wichtige  Personen  werden  durch  liberragende  GroBe  herausgehoben  liber 
ihre  Umgebung,  nebensachliche  oft  in  kleinerem  MaBstabe  zwischen  die  Haupt- 
figuren  eingeschoben ;  entferntere  Korper  werden  nicht  kleiner  gezeichnet  als 
ebenso  groBe  nahere.  Uberhaupt  sind  die  GroBenverhaltnisse  verschiedener 
Dinge,  ja  vielleicht  auch  der  Teile  eines  und  desselben  Dinges,  zueinander  meist 
nur  durch  die  Starke  der  Anteilnahme,  durch  Rucksicht  auf  die  kunstlerische 
Wirkung  oder  gar  nur  durch  den  zur  Verfugung  stehenden  Platz  bestimmt. 
Deckungen  und  Uberschneidungen  von  Gliedern  eines  Korpers  oder  von  ver- 
schiedenen  Korpern  erlangen  nur  schwer  die  Kraft,  zum  Bild  zu  werden :  die 
einzelnen  Glieder  und  Korper  riicken  nacheinander  in  den  Brennpunkt  der  Auf- 
merksamkeit  und  treten  daher  auf  der  Bildflache  meist  ungedeckt  nebeneinan¬ 
der.  Da  die  Art  und  Zahl  der  Einzelvorstellungen  bei  jedem  Menschen  ver- 
schieden,  ja  auch  bei  ein  und  demselben  zu  jeder  Zeit  anders  sein  kann,  so 
darf  man  im  Grunde  von  vornherein  nie  sagen,  welche  Ansicht  eines  von  einem 
bestimmten  Punkte  aus  zu  sehenden  Korpers  im  Bilde  erscheinen  wird:  man 
muB  auf  alles  mogliche  gefaBt  sein.  In  Wirklichkeit  ist  aber  im  Agyptischen 
die  ungebundene  Willkiir  des  einzelnen  Menschen  in  solchen  Dingen  durch  das 
Ineinandergreifen  der  Gesamtheit  stark  eingedammt,  die  Erfahrung  und  die  Ge- 
wohnheit  haben  fur  die  haufigsten  Dinge  Gewohnheitsformen  herausgebildet, 
von  denen  sich  nur  der  Sonderling  entfernt.  Alles  aber,  was  wir  hier  als  aus  dem 
Quell  des  vorstelligen  Schaffens  entsprungen  aufgezahlt  haben,  wird  nur  in 
Formen  sichtbar,  die  aus  der  geradansichtigen  Vorstellungsbildung  flieBen.  Was 
hier  mit  durren  Worten  und  nur  in  seinen  Hauptziigen  aufgezahlt  wurde,  kann 
natiirlich  erst  Leben  gewinnen,  wenn  man  es  an  Beispielen  in  alle  seine  Ver- 
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astelungen  verfolgt.  Das  tue  ich  in  meinem  Buche  ,,Von  agyptischer  Kunst, 
besonders  der  Zeichenkunst"  (Dritte  Auflage,  Leipzig,  J.  C.  Hinrichs),  auf  das 
ich  den  Leser  verweisen  muB. 

Wir  haben  bisher  in  der  Hauptsache  von  der  Flachbildnerei,  das  heiBt  der 
Malerei  und  dem  Relief  gesprochen  und  trotzdem  damit  schon  den  Grand  zum 
Verstandnis  auch  der  Rundbildnerei  gelegt.  Ich  habe  diesen  Zusammenhang 
ausfuhrlich  dargelegt  in  dem  genannten  Buche  und  in  meiner  Schrift  ,,Agyp- 
tische  und  heutige  Kunst"  (Berlin,  de  Gray  ter).  Es  ware  ja  an  sich  unwahr- 
scheinlich,  daB  die  geradansichtige  Vorstellungsbildung  zwar  den  einen Tedder 
darstellenden  Kunst  beherrschte,  den  andem  aber  nicht.  In  der  Tat  sehen  wir 
denn  auch,  daB  iiberaU  auf  der  Welt  mit  der  geradansichtig-vorstelligen  Flach¬ 
bildnerei  eine  bestimmte  Art  der  Rundbildnerei  Hand  in  Hand  geht,  mit  der 
sehbildmaBigen  dagegen  eine  andere.  Der  Unterschied  wird  am  klarsten  sicht- 
bar  an  Figuren  von  Menschen  und  Tieren.  Wo  die  Zeichenkunst  mit  Schrag- 
ansichten  und  Verkiirzungen  arbeitet,  finden  wir  auch  im  Rundbilde  Figuren 
mit  schrag  gewendeten  Korpern  und  Gliedern;  wo  aber  die  geradansichtig- 
vorstellige  Zeichenkunst  herrscht,  haben  die  Rundbilder  eine  Grundform,  die 
man  an  sich  naturlich  ebenfalls  einfach  geradansichtig-vorstellig  nennen  konnte, 
die  ich  aber  der  Anschaulichkeit  wegen  lieber  als  „richtungsgerade“  bezeichne. 
Der  Gegensatz  zu  dieser,  also  die  „richtungsfreie“  Rundbildnerei,  ist  ein  Er- 
gebnis  desselben  einmaligen,  nur  im  fiinften  vorchristlichen  Jahrhundert  moglich 
gewesenen  geschichtlichen  Ereignisses  wie  die  Einfiihrung  der  Schragansichten 
in  die  Flachkunst. 

Wie  dem  nicht  von  diesem  Geschehnis  betroffenen  Flachbildner  stellt  sich 
auch  solchem  Rundbildner  zuerst  Die  Flache  des  nachzubildenden  Korpers, 
von  der  er  ausgeht,  also  je  nachdem  die  Vorder-  oder  Seitenansicht,  in  gerader 
Ansicht  vor.  Daran  schlieBen  sich  dann  die  andern,  gleichfalls  geradansichtig 
vorgestellten,  Hauptflachen.  Da  der  Rundbildner,  im  Gegensatze  zum  Flach¬ 
bildner,  sein  Werk  umschreiten  und  umgreifen,  den  Widerstand  des  Werkstoffes 
brechen  kann,  so  stehen  die  geradansichtig  gefaBten  Flachen,  die  er  schafft, 
in  Winkeln  zueinander,  nicht,  wie  die  des  Flachbildners,  in  einer  Ebene  neben- 
einander.  Liegen  nun  die  bestimmenden  Hauptansichtflachen  des  Vorbildes 
nicht  in  rechten  Winkeln,  so  werden  auch  die  des  Rundbildes,  obgleich  jede 
einzelne  geradansichtig  vorgestellt  ist,  sich  in  stumpfen  oder  spitzen  Winkeln 
treffen,  ebenso  wie  in  der  Natur  und  einem  auf  Schragansichten  gestellten, 
sehbildmaBigen  Werke.  Anders  ist  das  bei  den  Menschen  und  Tieren.  Deren 
Hauptansichtebenen  sind  fur  die  Vorstellung  des  nicht  griechisch  beeinfluBten 
Rundbildners  zwingend  dadurch  bestimmt,  daB  die  Blick-  und  Schrittrichtung 
des  Gesichts,  der  FiiBe  und  Beine  in  Ruhe  rechtwinklig  gegen  die  Schulter-  und 
Rumpfbreite  stehen.  So  sehr  wird  die  Vorstellung  beherrscht  durch  diesen 
rechtwinkligen  ZusammenstoB  der  seitlich  sich  streckenden  mit  der  vorwarts 
weisenden  Richtungsebene,  daB  dadurch  sogar  Den  Ebenen  die  Richte  gewiesen 
wird,  in  denen  der  Rundbildner  seine  geradansichtigen  Vorstellungen  von  den 
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Gliedern  zu  verkorpern  vermag.  So  geschieht  es,  daB  Kopf,  Rumpf,  Oberarme 
und  Oberschenkel  in  hohem  MaBe  als  eine  Einheit  zusammengefaBt  bleiben  und 
samtlich,  in  Ruhe  und  Bewegung,  sich  in  ein  mehr  oder  weniger  scharf  betontes 
rechtwinkliges  Ebenenkreuz  einzuordnen  haben. 

Man  ist  lange  geneigt  gewesen,  anzunehmen,  das  sehbildmaBige  Zeichnen 
und  das  richtungsfreie  Rundbilden  seien  eine  uberall,  bei  jedem  begabten  Men- 
schen  und  Volke  einmal  von  selbst  eintretende  Entwicklungsstufe.  Dreierlei 
hat  die  richtige  weltgeschichtliche  Wiirdigung  verhindert.  Erstens,  daB  beides 
Neue,  vor  allem  die  Perspektive,  nicht  auf  einen  Schlag  fertig  dagestanden  hat; 
der  Leser  weiB  jetzt,  welche  starken,  im  Menschen  liegenden  Hemmungen  das 
verhindert  haben.  Zweitens,  daB  auf  alien  Gebieten  geradansichtigen  Bildens 
sich  Ausnahmen  finden,  bald  vereinzelt,  bald  in  groBerer  Zahl.  Manchmal  hau- 
fen  sie  sich  so,  daB  man  glaubt,  es  hatte  nur  eines  leichten  AnstoBes  bedurft 
zum  Durchbruch  zur  sehbildmaBigen  und  richtungsfreien  Kunst,  man  denke 
nur  an  manches  in  der  Kunst  Mykenes,  Altamerikas  und  einiger  Naturvolker 
und  in  der  agyptischen  des  zweiten  Jahrtausends.  Aber  diese  Ausnahmen 
haben  nie  die  Kraft,  festen  FuB  zu  fassen  und  um  sich  zu  greifen,  der  Durch¬ 
bruch  kommt  nirgends  als  eben  in  Griechenland.  Drittens  tauscht  man  sich 
dariiber,  daB  kein  Volk  und  kein  Mensch  unangeregt  oder  gar  unangeleitet 
darauf  kommt,  Verkiirzungen  mehr  als  gelegentlich  zu  verwenden,  auch  hin- 
weg,  weil  man  vergiBt,  in  welcher  Breite  und  Tiefe  sich  seit  der  hellenistischen 
Zeit  Ausflusse  der  griechischen  Art  der  Naturwiedergabe  iiber  die  ganze  Welt 
ergossen  haben  und  ergieBen,  und  wie  auch  unsere  Kinder  unentrinnbar 
durch  Vorbild  oder  Lehre  mit  Verkiirzungen  in  der  Kunst  mehr  oder  weniger 
vertraut  werden.  Das  Schaffen  aus  geradansichtigen  Vorstellungen  ist  aller 
Menschheit  angeboren,  aber  heute  ist  es  alien  unter  dem  ungeheuren  EinfluB 
der  griechischen  Kultur  Stehenden  vollig  fremd  geworden.  Unsere  Vorstellun¬ 
gen  werden  im  Laufe  eines  jeden  Lebens  so  mit  Schragansichten  durchsetzt, 
daB  wir  nie  davon  loskommen  konnen.  Ein  aus  Kunsttheorie  flieBender  Wille 
kann  das  nie  wirklich  erreichen,  selbst  wenn  es  erwiinscht  ware. 

Die  Aufweisung  der  geradansichtigen  Vorstellungsbildung  als  Urphanomen 
aller,  wie  wir  es  einmal  kurz  nennen  wollen,  ,,vorgriechischen“  Kunst  ver- 
gewaltigt  in  keiner  Weise  die  geschichtliche  Entfaltung  in  unendlich  viele  auf 
ihr  gegrundete  Kunstrichtungen,  ebensowenig  wie  etwa  dem  Ausdruckreich- 
tum  der  europaischen  Malerei  Gewalt  antut,  wer  feststellt,  daB  sie  vier  Jahr- 
hunderte  hindurch  auf  der  reinen  Perspektive  aufgebaut  gewesen  ist.  Man 
braucht  sich  ja  nur  an  einigen  Beispielen  die  Besonderheiten  der  Kunst  der 
Urwelthohlen,  einiger  heutiger  Naturvolker,  der  Babylonier,  Assyrer,  Hettiter, 
Kreter,  Mykener  und  der  Mittelamerikaner  vor  Augen  zu  halten,  um  eine 
Ahnung  von  der  Fiille  zu  fiihlen. 

Die  hier  vorgetragenen  unentbehrlichen  Uberlegungen  hatten  ebenso  ihren 
Platz  am  Anfange  des  ersten  Bandes  dieser  Weltkunstgeschichte  finden  konnen. 
Ein  Zufall  ist  es  aber  nicht,  daB  sie  gerade  im  agyptischen  Teile  erscheinen. 
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Denn  die  Erkenntnis  konnte  kaum  anderswo  so  rein  gewonnen  werden  wie 
an  der  agyptischen  Kunst  mit  ihrer  fast  geometrischen  Klarheit  und  der  Fiille 
der  Spielarten  innerhalb  der  Einheit  ihres  Gesamtbildes. 

Etwas  von  dem,  was  nun  in  der  Kunst  eines  jeden  Volkes  liber  den  Formen 
der  allgemein  ,,vorgriechischen“  geradansichtig-vorstelligen  Naturwiedergabe 
als  das  Unterscheidende,  Artliche  liegt,  mag  ja  manchem  sich  schon  aus  einem 
einzigen  Werke  mitteilen.  Aber  ganz  wird  es  doch  erst  hervortreten,  wenn  man 
den  geschichtlichen  Ablauf  betrachtet,  der  ,,in  unaufhorlicher,  immer  neue 
Schopfungen  hervorbringender  Bewegung,  und  dennoch  in  alien  Grundziigen 
sich  selber  treu,  gleichsam  in  jedem  Augenblick  sein  eigener  Erbe,  sich  voll- 
zieht“.  Man  kann  dabei  nirgends,  am  allerwenigsten  in  Agypten,  die  Kunst 
verinselt  herauslosen  und  aus  ihr  selbst  wieder  nur  eine  „reine,  hohe  Kunst“ 
herausschalen.  Noch  in  der  achtzehnten  Dynastie  sehen  wir  in  einem  Bilde, 
wie  in  derselben  Werkstatt  gleichzeitig  an  einem  Statuenkopfe  und  einem 
Stuhlbeine  gearbeitet  wird.  Ohne  die  angewandte  Kunst  zu  beriicksichtigen 
und  ohne  das  Gewebe  des  ganzen  geschichtlichen  Lebens,  von  dem  die  Kunst 
nur  ein  Teil  ist,  durchblicken  zu  lassen,  wiirde  ein  Bild  gerade  der  agyptischen 
Kunst  kaum  verstandlich  sein.  Wer  liber  das  hier  Gebotene  in  diese  Dinge 
eindringen  will,  greife  zu  Eduard  Meyers  ,,Geschichte  des  Altertums  ,  Brea- 
sted-Rankes  „Geschichte  Agyptens",  Erman-Rankes  , .Agypten  und  agyptisches 
Leben  im  Altertum",  Ermans  „Literatur  der  Agypter"  und  auch  Ermans  „Agyp- 
tischer  Religion".  Allerdings  sind  alle  Darstellungen  der  agyptischen  Religion 
vorlaufig  nur  mit  Vorsicht  zu  benutzen. 

Die  Agypter  haben  die  Jahre  ihrer  Geschichte  nicht  von  Einem  Jahre  ab 
durchgezahlt.  Sie  rechneten  nach  den  Regierungsjahren  ihrer  Konige,  brauchten 
dazu  also  Listen,  auf  denen  diese  genau  verzeichnet  waren.  Reste  solcher  Listen, 
in  denen  die  Herrscher  nach  ihren  Geschlechtern  in  Gruppen  (Dynastien)  zu- 
sammengefaBt  waren,  besitzen  wir,  und  aus  ihnen  und  dem,  was  die  sonstigen 
Denlcmaler  ergeben,  hat  die  Forschung  die  Reihe  wiederherzustellen.  Man  hat 
sich  gewohnt,  auch  aus  den  Dynastien  wieder  Gruppen  zu  bilden,  und  unter- 
scheidet  so  nach  der  Vorzeit  das  Alt e  Reich  mit  der  Friihzeit  und  der  Pyra- 
midenzeit ,  das  MittlereReich,  das  NeueReich  mit  der  Libyerzeit ,  die  S  p  a  t  - 
zeit  mit  der  Athiopen-  und  Perserzeit,  die  Griechisch-Romische  Zeit  mit 
der  Ptolemaer-  und  Kaiserzeit.  (Vgl.  die  Zeittafel  auf  S.  716 — 718.) 

Agypten  liegt  an  der  Siidostecke  des  Mittelmeeres,  in  Afrika,  aber  hart  an 
der  Grenze  Asiens,  als  ganz  schmales,  erst  kurz  vor  dem  Meere  facherformig 
zum  „Delta"  erweitertes  Fruchtland  (vgl.  die  Karte  auf  S.  712/13)  eingebettet 
in  wiiste  Hochebenen.  Diese  bestehen  bis  nach  Edfu  hinauf  aus  Kalkstein,  slid- 
lich  davon  aus  Sandstein.  Bei  Aswan,  wo,  wenn  auch  nicht  zu  alien  Zeiten  die 
wirkliche,  so  doch  die  ideelle  Siidgrenze  des  politischen  Agyptens  gelegen  hat, 
sperrt,  noch  heute  Stromschnellen  bildend,  eine  Barre  von  rotem  Granit,  weiter 
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stromaufwarts  eine  Kette  ahnlicher  Katarakte,  am  Beginn  des  Deltas  ein  Ge- 
birge  von  braunrotem  Kieselsandstein,  und  in  der  Wiiste  zwischen  dem  Nil 
und  dem  Roten  Meere  ballen  sich  Gebirgsmassen  aus  harten  griinen,  schwar- 
zen,  braunen  und  grauen  Gesteinen  zusammen.  Diese  Gegend  barg  (Karte 
S.  713  unter  K)  im  Altertum  ergiebige  Goldlager.  Auch  die  kupferhaltigen  Ge- 
birge  der  Sinai-Halbinsel  liegen  in  Reichweite  schon  der  altesten  agyptischen 
Konige.  Der  Bestand  des  Landes  als  Wohnort  fur  Menschen  ist  ganz  und  gar 
abhangig  vom  NilfluB,  der  es  geschaffen  hat  und,  es  in  ganzer  Lange  ohne' 
Nebenfliisse  durchstromend  und  alle  Jahre  befruchtend,  erhalt.  Aus  dieser 
Lage  wird  manches  aus  dem  inneren  und  auBeren  Leben  des  agyptischen  Vol- 
kes  erst  verstandlich,  und  wenn  man  auch  die  Formen  der  Kunst  nicht  ab- 
leiten  darf  aus  den  Naturformen  des  Landes,  so  wird  doch  niemand  unem- 
pfindlich  bleiben  konnen  gegen  den  reinen  Zusammenklang  der  schlichten, 
klaren  und  groBen  Formen  der  Landschaft  mit  denen  der  Kunst. 

Das  Volk,  das  dieses  Land  bewohnte,  gehorte  der  sogenannten  hamitischen 
Rasse  an,  die  bis  an  das  abessinische  Hochland  hin  den  Nord-  und  Nordost- 
rand  Afrikas  bewohnt,  soweit  unsere  geschichtliche  Kenntnis  zuriickgeht.  Vom 
Negerlande  Afrikas  waren  die  Agypter  durch  einen  breiten  Streifen  verwandter 
Volker  getrennt,  der  erst  gegen  2000  v.  Chr.  durch  das  Vordringen  der  Neger 
ins  obere  Niltal  durchstoBen  worden  ist.  Die  Sprachen,  die  die  Hamitenvolker 
sprechen,  sind  den  semitischen  urverwandt.  Die  siidlichen  Hamiten  haben  in 
der  altesten  Zeit  einigen  EinfluB  auf  Agypten  gehabt,  spater  ist  das  heutige 
Nubien  fast  nur  der  empfangende  Teil.  Da,  wo  der  agyptische  Nil  nach  Osten 
biegend  sich  am  meisten  der  Kiiste  nahert,  fiihrt  eine  seit  alters  hin  und  her 
viel  benutzte  StraBe  zum  Roten  Meere.  Von  Nordwesten  sind  besonders  in 
Unteragypten  immer  die  libyschen  Einfliisse  stark  gewesen.  Im  Nordosten 
haben  stets  enge  Beriihrungen  mit  Vorderasien  bestanden.  Die  Sprache  ist 
mehrfach  semitisch  durchtrankt  worden.  Auch  nach  Norden,  liber  See  mit 
Kreta,  haben  schon  friih  Verbindungen  bestanden. 

Die  Agypter  und  ihre  Kunst  gehoren  zum  Mittelmeergebiet  und  nicht  zu 
Afrika. 


DIE  VORGESCHICHTE  UND  DER  ANFANG 
DER  FRUHZEIT  DES  ALTEN  REICHES 

(Bis  3200;  3200  bis  3000) 


DIE  VORZEIT 

Fur  das  ganze  ostliche  Mittelmeergebiet  hat  die  archaologische  Arbeit  in  den 
letzten  Jahrzehnten  die  Geschichte  der  Menschheit  machtig  erweitert.  Neue 
Volker  sind  zu  greifbaren  Gestalten  geworden,  und  fast  uberall  blicken  wir  um 
mindestens  ein  Jahrtausend  weiter  zuriick  hinter  das,  was  wir  bis  dahin  als  den 
Anfang  nehmen  muBten.  So  ist  es  auch  in  Agypten.  Wahrend  friiher  die  Pyra- 
miden  als  unvergangliche  Marksteine  des  Beginns  der  agyptischen  Geschichte 
und  Kultur  dastanden,  etwa  aus  der  Zeit  um  2750,  liegen  nun  nicht  nur  die 
mit  Jahreszahlen  faBbaren  Erzeugnisse  der  Zeit  seit  rund  3200  in  hellem 
Lichte,  sondem  unsere  Kenntnis  reicht  jetzt  durch  die  jiingere  Steinzeit  hin- 
durch  bis  in  die  altere  Steinzeit  hinein.  Fur  das  Fehlen  der  Jahreszahlen  in 
dieser  Urzeit  hat  sich  die  Forschung  dadurch  einen  Ersatz  geschaffen,  daB  sie 
die  Fundgruppen  nach  Beobachtung  der  Entwicklung  und  des  Ubergreifens 
von  Typenformen  zu  einer  Kette  ordnete  und  deren  Glieder-mit  Nummem  be- 
zeichnete,  ohne  sagen  zu  konnen  und  zu  wollen,  wie  lang  die  einzelnen  Glie- 
der  sich  strecken.  Das  hochste,  mit  80  bezeichnete  dieser  ,,Staffeldaten“  liegt 
schon  in  der  ersten  Dynastie,  dem  Anfang  der  Geschichte,  und  bis  vor  kurzem 
begannen  die  altesten  in  die  Kette  eingeordneten  Funde  bei  30. 

Seitdem  aber  sind  an  einigen  Orten  Agyptens  altere  Kulturstatten  aufgedeckt 
worden,  die  also  in  die  Staffeln  unter  30  fallen.  Wir  betrachten  hier  nur  die 
der  jiingeren  Steinzeit  angehorigen.  So  hat  man  jiingst  am  Westrande  des 
Deltas  eine  Siedlung  gefunden,  wo  die  Verstorbenen  in  ihren  Hiitten  beerdigt 
sind.  Ferner  stellte  man  liber  dem  Nordende  des  einst  viel  groBer  als  heute  ge- 
wesenen  Fajjum-Sees  am  Seeufer  Arbeitsplatze  und  auf  einigen  Hiigeln  Wohn- 
reste  fest.  Kunstlose  Topfe  mit  Versuchen  zu  Schmuck,  einfache  Gerate  aus 
Bein  und  Feuerstein,  Steinbeile  mit  geschliffener  Schneide  deuten  auf  eine  Be- 
volkerung,  die  vorwiegend  Jagd  und  Fischfang  trieb,  doch  laBt  sich  auch  er- 
kennen,  daB  sie  schon  Rinder,  Schafe  und  Ziegen  zog  und  den  Acker  bebaute. 
Wie  diese  ,,Fajjum-Kultur“  mit  jener  im Delta zusammenhing  und  wie  weit 
sie  sich  ortlich  erstreckte,  laBt  sich  heute  noch  nicht  sagen. 

Auf  jeden  Fall  ist  sie  primitiver  als  die  nach  ihrem  ersten  Fundorte  in  Ober- 
agypten  ,,Badari-Kultur“  genannte.  Dort  ist  eine  Siedlung  und  der  zu- 
gehorige  Friedhof  aufgedeckt  mit  einer  bezeichnenden,  von  der  nachst  folgen- 
den  vorgeschichtlichen  sich  deutlich  unterscheidenden  Tonware.  Sie  ist  sehr 
diinn  und  hart  gebrannt,  mit  Bluteisenstein  rot  gefarbt,  poliert  und  in  der  Asche 
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teilweise  geschwarzt,  vor  allem  kenntlich  daran,  daB  die  Oberflache  wie  mit 
einem  Kamm  in  verschiedenen  Richtungen  zart  geriefelt  ist.  Die  sonstigen 
Beigaben  sind  (Abb.  175)  Steinmesser,  Pfeilspitzen  mit  langen,  nach  hinten 
gestreckten  Fliigeln  und  polierte  Steinaxte,  Pfriemen,  Nadeln  aus  Knochen, 
Loffelchen,  GefaBchen  aus  Elfenbein  so  wie  jene  Schiefertafeln,  die  zum  Zer- 
reiben  von  Farbe  fur  das  Schminken  der  Augenrander  dienten  und  in  der 
ganzen  Vorgeschichte  bis  an  die  geschichtliche  Zeit  heran  vorkommen.  Die 
Kennform  der  Tafeln  dieser  Kultur  ist  ein  langliches  Rechteck  mit  eingezogenen 
Schmalseiten.  Sehr  bemerkenswert  ist,  daB  man  schon  verstand,  Speckstein- 
stiickchen  mit  einer  Glasur  zu  iiberziehen,  und  daB  auch  Rundfiguren  von 
Lebewesen  vorkommen.  Diese  Badari-Kultur  hat  Beriihrungen  mit  der  nubi- 
schen,  was  ja  gut  stimmt  zu  der  vorausgesetzten  rassischen  Urverwandtschaft 
der  Agypter  mit  ihren  sudlichen  Nachbarn. 

In  Badari  liegen  liber  diese  Kultur  geschichtet  die  mit  der  Staffelzahl  30, 
schatzungsweise  der  Jahreszahl  5000,  beginnenden  Kulturen,  fur  die  wir  bis 
auf  weiteres  die  gewohnte  Bezeichnung  ,,vorgeschichtlich‘‘  im  engeren  Sinne 
beibehalten  wollen. 

Was  wir  von  ihnen  wissen,  stammt  zumeist  aus  Grabern,  die  sich,  bis  vor 
wenigen  Jahrzehnten  ganz  unbekannt,  dann  in  groBen  Gruppen  uberall  auf 
dem  an  das  Fruchtland  anstoBenden  Rande  der  Wiiste  gefunden  haben. 

In  der  „Ersten  vorgeschichtlichen  Kultur"  sind  die  Graber  noch 
einfache  rundliche  Gruben,  in  denen  die  in  Fell  gehiillten  Leichen  mit  angezoge- 
nen  Knien,  die  Hande  dem  Kinn  genahert,  liegen,  fast  immer  auf  der  linken 
Seite  mit  dem  Kopfe  nach  Siiden.  DaB  der  Mensch  auch  nach  dem  „Tode"  ge- 
heimnisvoll  ein  Leben  weiterfuhre,  im  wesentlichen  mit  denselben  Bediirfnissen 
wie  im  irdischen,  war  schon  lange  die  Uberzeugung.  Darum  gab  man  ihm  in  die 
Grube  mit,  was  er  brauchte.  Diese  Beigaben  gehoren  im  allgemeinen  denselben 
Gruppen  an  wie  in  der  Badari-Kultur,  wenn  auch  in  neuen  Formen.  Manche 
Gerate  sind  schon  aus  Kupfer  gefertigt :  Kupfer  und  Feuerstein  werden  also 
nebeneinander  gebraucht.  Man  findet  Fliigelpfeilspitzen  (Abb.  192),  Messer  aus 
Feuerstein,  tellerformige  steinerne  Keulenkopfe,  Harpunenspitzen  aus  Knochen , 
aus  Elfenbein,  Knochen  oder  Nilpferdzahn  geschnitzte  GefaBchen,  langzinkige, 
oft  mit  Tierfiguren  geschmiickte  Kamme  (Abb.  200,  n),  amulettartige  Anhanger 
mit  spitzbartigen  Mannerkopfen  (Abb.  200,  5),  Menschen-  und  Tierfiguren  ver¬ 
schiedenen  Stoffes  (Abb.  176—178).  Tonerne,  oft  bemannte  Schiffe  (Abb.  195) 
sollen  dem  Toten  leichten  Verkehr  gestatten,  wie  ja  auch  im  irdischen  Agyp- 
ten  die  Orte  durch  die  Schiffahrt  auf  dem  Nil  verbunden  sind,  an  dem  sie  wie 
an  einem  Bande  aufgereiht  liegen.  Man  muB  sich  hiiten,  die  figiirlichen  Grab- 
beigaben  als  nur  der  Erinnerung  dienend  anzusehen.  Eigentlich  durch  die 
ganze  agyptische  Geschichte  hindurch  scheint  dem  Menschen  das  Wunder,  daB 
er  mit  seinen  Handen  Bilder  von  Wesen  und  Dingen  schaffen  kann,  die  ihn  und 
seine  Genossen  an  wirkliche  erinnern,  so  groB,  daB  fiir  ihn  alles  Bildwerk  die 
wirksame  Kraft  des  Vorbildes  besitzt,  so  groB  auch,  daB  durch  gute  oder 
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schlechte  Behandlung  des  Abbildes  auch  dem  Urbilde  Freude  oder  Leid  zu- 
geffigt  werden  kann.  Das  gilt  natfirlich  nicht  nur  vom  Rundbilde,  sondern 
ebenso  von  jedem  gemalten  oder  geschnitzten  Flachbilde.  Auf  weiten  Gebieten 
versteht  man  die  agyptische  Kunst  nicht,  wenn  man  sich  das  nicht  For  Augen 
halt.  So  muB  man  also  auch  die  Figfirchen  von  Frauen  ansehen,  die  oft  das  auch 
der  Urzeit  anderer  Lander  eigene  Schonheitsideal  mit  gewaltigen  Hiiften  und 
Schenkeln  und  hangenden  Briisten  (Abb.  177,  2)  zeigen.  Nicht  selten  sind  die 
Menschen  in  Handlung  dargestellt :  die  Frauen  zertreten  in  einem  Wasserbottich 
die  flfichtig  angebackenen  Brote  zur  Bierbereitung  (Abb.  177,  1).  Die  Manner 
tragen  wohl  etwas  auf  der  Schulter  (Abb.  176,  7),  sind  bei  irgendeiner  sonstigen 
Arbeit  (Abb.  176,  9),  oder  ihnen  sind  als  Gefangenen  die  Arme  auf  den  Rficken 
gebunden  (Abb.  176,  8).  Manchmal  fehlen  den  Figuren  die  Arme  und  FiiBe,  viel- 
leicht  weil  der  Vorstellung  schon  der  bloBe  Korper  geniigte,  vielleicht  aber  auch, 
um  sie  am  Weglaufen  und  anderer  Tatigkeit  zu  hindern.  Unter  den  Schmink- 
tafeln  dieser  ,,ersten  Kultur“  ist  eine  lange  Rautenform  bezeichnend,  manch¬ 
mal  mit  Vogelkopfen  verziert  (Abb.  193,4).  Andere  Tafeln  wieder  (Abb.  193) 
zeigen  Tiere,  wie  Fische,  Vogel,  Schildkroten,  aber  auch  das  Nilpferd  und  den 
damals  noch  im  Bereiche  der  Agypter  lebenden  Elefanten,  alles  in  guter  Auf- 
fassung  der  bezeichnenden  Formen.  Oft  haben  sie  kleine  Osen  fur  die  Trag- 
schnur,  und  einige  weisen  Spuren  des  Farbenreibens  auf.  Dem  Manne  gibt  man 
seine  Waffen  und  seine  Hunde  mit  ins  Grab,  und  recht  oft  finden  sich  mehrere 
Leichen  in  einer  Grube.  Der  groBte  Reichtum  dieser  Leute  besteht  in  Ton- 
gefaBen,  die  vortrefflich,  aber  noch  ohne  Drehscheibe  gearbeitet  sind.  Eine  der 
schonsten  Arten  ist  (Abb.  194,  1.  6.  8)  mit  dunkelroter  Bluteisensteinfarbe 
fiberzogen  und  dann  einfach  mit  einem  Muschelstfick  oder  einem  Kiesel  ge- 
glattet,  innen  geschwarzt  und  auch  auBen  mit  einem  unregelmaBig  verlaufenden 
schwarzen  Rande  verziert,  wie  wir  ahnliches  ja  schon  bei  den  Badari-GefaBen 
gesehen  haben.  Der  Schmuck  ist  gewiB  urspriinglich  zufallig  beim  Brennen  ent- 
standen,  dann  aber  bewuBt  erzeugt  worden.  Es  findet  sich  gelegentlich  auch  ganz 
schwarze  Ware,  aber  vor  allem  auch  ganz  rote  ohne  Schwarzung.  Eine  Gruppe 
dieser  roten  GefaBe  wird  (Abb.  198, 1.  4)  weiBfigurig  mit  geometrischen  Linien- 
mustern  bemalt,  die  zumeist  auf  Flechtwerk  zuriickgehen.  Wo  sich  Tier-  oder 
Menschenfiguren  finden,  sind  ihre  Leiber  nicht  dicht  mit  Farbe  gefiillt,  sondern 
nur  mit  einem  Gitterwerk  sich  kreuzender  Linien  bedeckt.  Vereinzelt  bleiben 
dickwandigere  GefaBe  aus  schwarzem,  groberem  Ton  mit  weiB  gefiillten  Ritz- 
mustern  (Abb.  198,  6).  Auch  SteingefaBe  versteht  man  durch  einen  Bohrer  aus- 
zuhohlen  und  auBen  zu  schleifen.  Im  Norden  Agyptens  scheint  neben  dieser 
stidlichen  ,,Ersten"  Kultur  eine  entsprechende  verwandte  zu  liegen. 

Vom  Staffeldatum  39  3-b  schwindet  allmahlich  ein  Teil  des  bis  dahin  Herrschen- 
den,  und  mit  der  ,,Zweiten  vorgeschichtlichen  Kulturf<  kommen  wieder 
neue  Formen  auf.  Diese  zweite  Kultur  legt  sich  durch  das  ganze  Land,  vom 
Norden  bis  nach  Nubien  hinein  fiber  die  erste.  Jetzt  werden  die  Graber  lang- 
licher,  ja  man  beginnt  sie  mit  Ziegeln  auszumauern.  Den  zahen  Nilschlamm  zu 
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rechtwinkligen  Ziegeln  zu  schneiden,  ist  ein  ganz  bedeutsamer  Schritt  gewesen. 
Denn  rohe  Kalksteinbrocken  und  Lehmpatzen  dienen  runden  Raumformen,  die 
einer  Verbindung  von  Technik  und  Asthetik  entsprungene  Erfindung  der  glat- 
ten  Ziegel  aber  weist  schlieBlich  auf  regelmaBig  rechtwinklige  Gestaltung.  Durch 
eine  Schwelle  wurde  innen  ofters  ein  Raum  fiir  die  Beigaben  abgeteilt  und  das 
Grab  durch  einen  Holzrost  und  Matten  gedeckt.  Doch  lernt  man  im  Verlaufe 
dieser  Kultur  auch,  einen  kleinen  Raum  durch  ,,falsche  Gewolbe"  zu  schlieBen, 
das  heiBt  dadurch,  daB  man  die  oberen  Schichten  der  einen  Mauer  der  gegen- 
uberliegenden  entgegenkragte,  bis  sich  die  wagerecht  bleibenden  Ziegel  beider 
Seiten  trafen  (Abb.  171,  1).  Gegen  Ende  des  Abschnittes  trifft  man  auf  Graber 
mit  mehreren  Kammern  und  Treppenanlagen  (Abb.  171,  2).  AuBen  wird  man 
sich  durch  irgendein  Mai  die  Stelle  bezeichnet  denken,  wo  die  Speisen  fiir  den 
Verstorbenen  niedergelegt  wurden.  Die  Ausrichtung  der  jetzt  meist  in  Leinen 
gehiillten  Hockerleichen  ist  schwankend,  es  scheint  aber  wichtig  gewesen  zu  sein, 
daB  sie  auf  der  linken  Seite  lagen.  Doppelbestattungen  kommen  nicht  mehr 
vor,  ebenso  die  Gesellung  von  Hunden,  und  auch  die  Beigabe  von  Waffen  nimmt 
offensichtlich  ab,  vielleicht  ein  Zeichen,  daB  im  Leben  dieser  Zeit  der  Ackerbau 
immer  mehr  die  Jagd  verdrangt  hat.  Unter  den  TongefaBen  treten  zwei  neue 
Arten  auf.  Vor  allem  die  rotfigurigen,  die  mit  einer  diinnen,  hellbraunlichen 
Tiinche  iiberzogen  und  dann  mit  rotbraunen  Mustern  bedeckt  sind  (Abb.  198). 
Das  eigentiimlichste  darunter  sind  die  Schiffe.  An  deren  hoher  Doppelkajiite 
ist  eine  Stange  mit  einem  wappenahnlichen  Zeichen  befestigt,  im  Vorderteil 
stecken  groBe  riickwarts  gekriimmte  Zweige,  und  vom  Boden  gehen  unzahlige 
Striche  nach  unten,  die  Ruder  andeutend.  Den  Rest  des  Grundes  fiillen  etwa 
Figuren  von  Mannern  mit  Waffen  und  von  Frauen,  die  in  groBer  Gebarde  die 
Arme  erheben,  Bilder  von  Tieren  und  geometrische  Muster.  Auch  hier  wieder 
sind  Zeichnungen  von  Giraffen  Zeugen  von  groBen  Veranderungen  in  der  Tier- 
welt  des  Landes:  Giraffen  kommen  heute  nur  noch  in  den  Steppen  am  oberen 
Nil  vor.  Noch  immer  deuten  manche  Linienmuster  darauf  hin,  daB  sie  durch 
U  mschnurungen  und  Flechtwerk  angeregt  sind,  doch  fin  den  sich  auch  Gruppen 
von  Spiralen  oder  gar  von  wirren  Linien  und  Tupfen,  die  den  Flecken  und  Adern 
farbigen  Gesteins  ihre  Anregung  verdanken.  Es  ist  sehr  bemerkenswert,  daB 
die  Sitte,  TongefaBe  zu  bemalen,  im  spateren  geschichtlichen  Agypten  nur 
schwer  und  erst  verhaltnismaBig  spat  wieder  Eingang  gefunden  hat.  Neben 
diesen  rotfigurigen  Topfen  gewinnt  eine  zweite  Art  an  Wichtigkeit  und  Ver- 
breitung,  die  mit  Wellenhenkeln  (Abb.  194,  4.  5),  das  heiBt  mit  kurzen,  wage¬ 
recht  an  die  Schulter  des  GefaBes  gesetzten  Tonwiilsten,  die  durch  abwech- 
selnden  Fingerdruck  von  oben  und  unten  in  Wellenform  gebracht  sind. 
Wahrend  die  rotfigurigen  Topfe  allmahlich  verschwinden,  bilden  sich  die 
unverzierten  Wellenhenkeltopfe  in  stetigem  Formwandel  vom  bauchigen  Topf 
bis  zum  walzenformigen  mit  Ausdehnung  des  Wellenhenkels  zu  einem  um- 
laufenden  schnurahnlichen  Wulst,  und  halten  sich  so  bis  in  den  Beginn  der  ge¬ 
schichtlichen  Zeit. 
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Vor  all  diesen  Tontopfen  aber  zieht  uns  die  Menge  von  vortrefflich  gearbeite- 
ten  SteingefaBen  an,  die  die  Graber  nun  oft  in  groBer  Menge  enthalten,  und  die 
auch  offenbar  der  Stolz  dieser  Zeit  gewesen  sind  (Abb.  196).  Es  ist  in  der  Tat 
ein  Entziicken,  diese  feinen  Gebilde  aus  dem  braunlich  geaderten  ■  Aragonit 
(auch  Alabaster  genannt),  den  griinen,  grauen,  rotlichen  oder  gemengten  zart- 
farbigen  Steinen  zu  sehen.  Wie  auch  bei  alien  TongefaBen  sind  die  Formen 
auBerordentlich  einfach,  weich  flieBend,  noch  nicht  straff  durchdacht. 

Wunderlich  ist  uns  die  in  Ton  und  Stein  sich  auBernde  Neigung,  GefaBen 
Tiergestalt  zu  geben  (Abb.  197).  Und  doch  entspringt  sie  dem  iiberall  auf  der 
Welt  sich  zeigenden  Drange  des  Menschen,  die  toten  Dinge  zu  verlebendigen, 
wie  ja  auch  wir  noch  von  FuB,  Bauch,  Schulter  und  Lippe  eines  GefaBes  sprechen 
oder  ein  GefaB  zur  Krankenpflege  die  Ente  nennen.  So  finden  sich  GefaBe  in 
Form  von  Lebewesen  durch  alle  Zeiten  der  agyptischen  Geschichte.  Wahrend 
aber  spater,  im  zweiten  Jahrtausend,  auch  sehr  haufig  menschliche  Gestalten 
gewahlt  werden,  sehen  wir  in  dieser  alten  Zeit  nur  solche  von  Tieren:  Vogeln, 
Fischen,  Hunden,  Nilpferden,  Elefanten,  jaeins  in  Form  eines  Kamels,  das  also 
damals  schon  den  Agyptem  zu  Gesicht  gekommen  sein  muB,  wenn  es  auch  noch 
nicht  im  Lande  verwendet  wurde.  AusguBtiillen  und  besonders  Henkel  kommen 
nurselten  vor;  auBer  den  Wellenhenkeln,  die  das  Abgleiten  dertragenden  Hande 
hindern  sollen,  meist  nur  kleine  Durchzuge  fur  Tragschniire.  Der  wirkliche,  der 
Hand  den  Eingriff  gestattende  Henkel  entspricht  nicht  agyptischer  Art  und  ist 
erst  im  zweiten  Jahrtausend  unter  asiatischem  EinfluB  lebendig  geworden.  Eins 
wird  jedem  auffallen,  der  besonders  TongefaBe  aller  Zeiten  Agyptens  betrachtet, 
das  ist  die  Seltenheit  einer  genugenden  Standflache.  Gerundete  oder  gar  ge- 
spitzte  Boden  iiberwiegen  durchaus.  Wenn  man  die  GefaBe  nicht  in  den  Sand 
stellte,  war  man  also  darauf  angewiesen,  ringformige  Untersatze  zur  Hand  zu 
haben.  Und  es  kommt  spater  wohl  vor,  daB  durch  feste  Vereinigung  mit  dem 
Ringe  das  GefaB  auf  einem  Umwege  einen  FuB  erhalt  (Abb.  409,  4). 

Man  tragt  wie  friiher  seinen  einfachen  Schmuck  aus  aufgereihten  bunten 
Steinchen  weiter,  aber  nun  kommt  statt  des  glasierten  Steins  ein  glasierter  Ton 
auf,  den  wir  Fayence  nennen.  Diese  Erfindung  ist  von  da  ab  ein  fester  Bestand- 
teil  der  agyptischen  Kultur  geworden.  Die  fayencenen  Amulettfiguren  und 
GefaBe  sind  spater  in  der  geschichtlichen  Zeit  auch  im  Auslande  viel  geschatzt 
und  fast  ein  Zeichen  fur  die  Ausdehnung  agyptischer  Kulturbeziehungen.  In 
den  Haaren  der  Toten  stecken  noch  immer  Knochennadeln  mit  Vogelchen 
verziert  oder  Kamme  aus  Knochen,  ahnlich  denen  der  ersten  Kultur,  aber  mit 
kiirzeren  Zmken  (Abb.  200, 10) ;  hiibsch  geformte  beineme  Loffelchen  dienen  zur 
Entnahme  von  Salben  (Abb.  200, 3.  4).  Unter  den  Amuletten  tritt  neu  auf  eins  in 
Form  eines  Stierkopfes  mit  fast  zum  Kreise  gekrummten  Hornern ;  das  Motiv 
des  ,,Hathorkopfes“,  eines  Kuhkopfes  mit  Menschengesicht  erscheint,  und  auch 
ein  anderes  Gottersymbol,  der  heilige  Falke.  Unter  den  Waffen  tritt  ein  birn- 
formiger  Keulenkopf  an  die  Stelle  des  tellerformigen.  Die  Messer  und  Pfeil- 
spitzen  aus  Feuerstein,  gelegentlich  auch  aus  Obsidian,  zeigen  eine  Formen- 
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schonheit  und  Sicherheit  im  Handwerk,  wie  sie  nicht  einmal  im  nordlichen 
Europa  erreicht  worden  ist  (Abb.  192).  Die  muscheligen  Sprengflachen  bedecken 
oft  fast  ornamentisch  regelmaBig  die  Seiten.  Ob  die  erstaunliche  technische 
Leistung  der  Tierfiguren  aus  Feuerstein  (Abb.  192)  wie  wahrscheinlich  der  zweiten 
oder  noch  der  ersten  Kultur  zugehoren,  laBt  sich  nicht  bestimmt  sagen.  Die 
KupfergieBer  der  zweiten  Kultur  konnen  sich  schon  gewaltige  Werkzeugklingen 
und  zum  Beispiel  Armbander  mit  plastischen  Krokodilfiguren  zutrauen. 

Etwa  zwischen  den  Staffeldaten  60  und  70  beginnt  eine  neue  entscheidende 
Wendung.  Aus  dieser  Zeit  stammen  zwei  auBerst  bemerkenswerte  Denkmaler. 
Vor  allem  die  Bilder  in  einem  Grabe  (Abb.  184).  Dessen  trichterformig  geneigte 
Wande  sind  oberhalb  eines  schwarz  und  rot  gemalten  Sockels  mit  figuren- 
reichen  Darstellungen  bedeckt .  Man  sieht  auf  gelbem  Grunde  ungefahr  regelmaBig 
verteilt  Schiffe  derselben  Form  wie  auf  den  rotfigurigen  Tontopfen,  dariiber, 
dazwischen  und  darunter  Tiere  und  Menschen  in  Jagd  und  Kampf.  In  einzelnen 
der  Gruppen,  wie  dem  Manne,  den  zwei  Lowen  von  rechts  und  links  anspringen, 
und  dem,  der  drei  gefesselte  Feinde  niederschlagt,  erkennen  wir  die  Keime  zu 
Bildgedanken  der  spateren  Kunst.  Die  Figuren  sind  ohne  Ordnung,  wie  der 
Raum  lockte,  zwischen  die  Schiffe  gestreut.  Schwarz,  Rot,  Gelb,  WeiB  hat 
dieser  Maler  zur  Verfiigung.  Etwa  gleichzeitig  mit  diesen  Bildem  wird  das 
Tonmodell  eines  Wohnhauses  sein  (Abb.  173),  an  dem  auBer  den  hochgelegenen 
Fenstern  vor  allem  die  Tur  bemerkenswert  ist,  da  Bestandteile  wie  die  Tiir- 
trommel  und  der  groBe,  flache  Tiirsturz  sichtbar  sind,  die  wir  noch  lange  nach- 
her  auch  in  der  Steinbaukunst  finden.  Auch  die  uberhohten  Ecken  der  Wande 
kehren  wieder.  Die  fur  die  ganze  agyptische  Vorgeschichte  so  bezeichnenden 
,,Schminktafeln"  scheinen  gegen  das  Ende  hin  im  taglichen  Leben  an  prakti- 
scher  Bedeutung  zu  verlieren  und  zu  bedeutsamem  Schmuck  zu  werden. 

Diese  ,,Zweite  Kultur"  hat  das  Land  recht  einheitlich  iiberdeckt,  obgleich 
ihre  Hauptfundstatten  hauptsachlich  in  Oberagypten  liegen.  Wir  spiiren  aber 
doch  vielleicht  auch  ortliche  Unterschiede.  Am  empfindlichsten  ist,  wie  ubrigens 
auch  fur  die  ganze  geschichtliche  Zeit  Agyptens,  daB  die  Kultur  des  Deltas  uns 
nur  so  sparlich  erkennbar  ist. 


DER  AUSGANG  DER  VORZEIT  UND  DER  ANFANG 
DER  FRUHZEIT  DES  ALTEN  REICHES 

Bei  den  Veranderungen  von  der  einen  der  geschilderten  Kulturen  zur  andern 
handelte  es  sich  im  ganzen  doch  nur  um  Verschiedenheiten  innerhalb  derselben 
Kulturebene.  Das  wird  anders,  wenn  wir  uns  dem  Ausgang  des  vierten  Jahr- 
tausends  nahern.  Es  ist  zwar  immer  ein  gefahrlicher  Weg,  aus  der  Einfachheit 
der  materiellen  Hinterlassenschaft  eines  Volkes  oder  einer  Zeit  auf  die  des 
geistigen  Lebens  schlieBen  zu  wollen.  Wem  wiirde  aus  den  armseligen  Funden 
Palastinas  ein  Gedanke  an  geistige  Schopfungen,  wie  viele  im  Alten  Testament 
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enthaltene,  aufsteigen?  Aber  mit  dem  Eintritt  etwa  in  das  letzte  Viertel  des 
vierten  Jahrtausends  empfinden  wir  aus  allem,  was  uns  iiberkommen  ist,  das 
Sichdehnen  und  -strecken,  das  damals  durch  die  agyptische  Geisteswelt  ging, 
als  der  Vorbote  eines  bedeutenden  Aufstiegs.  Es  ist  hier  am  Platze,  noch  einmal 
darauf  hinzuweisen,  daB,  wenn  fur  die  ,,Erste  Kultur"  die  Staffeldaten  30  bis  39 
angesetzt  werden  und  fur  die  ,,Zweite“  die  von  40  bis  77,  das  nicht  das  geringste 
besagt  liber  das  Verhaltnis  in  der  wirklichen  Lange  der  beiden  Zeitstrecken. 
Wir  diirfen  bei  alien  solchen  Betrachtungen  nie  vergessen,  daB  an  alien  ent- 
scheidenden  Punkten  der  Geistesgeschichte  die  Entwicklung  in  Spriingen  geht, 
wahrend  sie  sonst  vielleicht  dahinschleicht.  Noch  etwas  anderes:  Wir  konnen 
hier  nur  die  Tatsache  des  Aufstieges  feststellen.  Dagegen  wollen  wir  nicht  die 
an  sich  wichtige  Frage  untersuchen,  ob  dieser  starke  Ruck  in  der  Entwicklung 
etwa  durch  Einfliisse  von  auBen  her  zu  erklaren  ist,  oder  ob  er  eine  Tat  des 
agyptischen  Volkes  selbst  ist,  mit  der  das  Hereinkommen  einiger  fremder 
Motive  nur  zusammentrifft. 

An  fremden  EinfluB  zu  glauben,  wird  besonders  schwer  bei  der  wichtigsten 
neuen  Erscheinung,  die  einen  durch  und  durch  agyptischen  Charakter  hat: 
wir  sehen,  daB  die  Schrift  entsteht,  nicht  mehr  nur  ein  Erzahlen  in  bloBen  Bil- 
dern,  die  in  keiner  Weise  dem  Lesenden  die  Worte  vorschrieben,  in  denen  er 
sie  aufnehmen  sollte,  sondern,  wenn  auch  in  bildhaften  Zeichen,  eine  Wort- 
schrift,  ja  schon  eine  Lautschrift.  Die  kurzen  Aufzeichnungen  auf  Knochen- 
oder  Holzplattchen,  auf  Topfen  oder  auf  den  Rollsiegeln,  mit  deren  Abdriicken 
(Abb.  201,  unten)  man  die  Tonverschliisse  der  Kriige  gegen  unbemerktes  Off- 
nen  sicherte,  enthalten  in  der  Tat  die  Grundbestandteile  der  spateren  agyp¬ 
tischen  Lautschrift.  Die  Form  des  Rollsiegels  ist  bekanntlich  auch  Babylonien 
eigentiimlich  und  hat  sich  dort  bis  in  spate  Zeit  gehalten.  Bemerkenswert  ist 
aber,  daB  wir  in  Agypten  verfolgen  konnen,  wie  sie  aus  rohrenformigen  Ketten- 
gliedern  mit  Amulettcharakter  entsteht. 

Wir  sehen  ferner  nun  stattliche  Oberbauten  iiber  den  Grabern.  Kleinere  sind 
wie  flache  rechteckige  und  leicht  gewolbte  Deckel  gestaltet  (Abb.  172,  2). 
GroBere  zeigen  neben  der  eigentlichen  Grabhiigelumfassung  einen  niedrig  um- 
mauerten  Raum  als  Stelle  fur  den  Totendienst  (Abb.  172,  3).  Machtige  recht¬ 
eckige  Ziegelbauten  erheben  sich,  mit  einer  oft  reich  durchgebildeten  Verzie- 
rung  der  AuBenwand  durch  Nischengruppen  (Abb.  172,  1),  einem  Schmuck, 
mit  dessen  tiirahnlichen  Formen  der  Agypter  wohl  einen  Sinn  verbunden  hat. 
Einige  Gebaudearten,  die  nicht  der  Bestattung  dienen,  lernen  wir  kennen  aus 
Zeichnungen  oder  kleinen  Nachbildungen,  die  man  dem  Toten  ins  Grab  legte, 
wie  ja  die  Sitte  der  Beigaben  auch  in  der  spateren  Zeit  fur  uns  eine  Quelle  der 
Belehrung  iiber  Dinge  bleibt,  die  uns  sonst  nicht  bekannt  waren.  Auf  einem 
Rollsiegel  zum  Beispiel  ist  ein  Heiligtum  dargestellt  (Abb.  201,  8) :  man  sieht 
hinter  einer  Palme  ein  Hiittchen  hinter  einem  umhegten  Platz,  aus  dessen  Zaun 
sich  fahnenahnliche  Gebilde  erheben.  Drei  Fische  deuten  wohl  auf  die  hier  ver- 
ehrte  Gottheit.  Neben  diesen  Hiittchen,  von  denen  iibrigens  einige  als  uralte 
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Heiligtiimer  gewiB  noch  weit  spater  erhalten  wurden,  wird  es  natiirlich  auch 
damals  schon  aus  Ziegeln  gemauerte  Tempel  gegeben  haben.  Getreidebehalter 
(Abb.  173,  3—5),  wie  spater  mit  einer  oberen  Einschiitt-  und  einer  unteren 
Ausleertiir,  vertreten  Wirtschaftsgebaude  und  ein  Turmchen  mit  zinnen- 
gekrontem  Ausbau  und  angelegter  Leiter  eine  Art  der  Wehrbauten  (Abb.  173, 
1.  6).  Beachtenswert  wegen  des  Kommenden  ist,  daB  wir  in  der  Friihzeit 
an  einigen  Stellen  im  Ziegelbau  Steinblocke  verwendet  finden:  der  Tiirangel- 
pfosten  eines  Palastes  oder  Tempels  dreht  sich  im  Pfannenloch  eines  Granit- 
blockes,  der  die  Gestalt  eines  gefesselten  Feindes  hat  (Abb.  174),  der  FuBboden 
eines  Raumes  ist  mit  flachen  Granitplatten  belegt  (Abb.  172,  4). 

Auch  die  Werke  der  Rundbildnerei  wachsen  iiber  die  friiheren  hinaus,  manch- 
mal  an  auBerer  GroBe,  so  die  fast  zwei  Meter  hohen  Statuen  des  Zeugungsgottes 
Min  von  Koptos  (Abb.  179) ;  aber  vor  allem  auch  an  dem  Willen  zur  Erfassung 
des  natiirlichen  menschlichen  Korpers,  in  Stein  wie  bei  der  straffen  Figur  eines 
Mannes  mit  breitem,  langem  Spitzbart  und  damals  iiblicher  Gliedtasche 
(Abb.  180,  6—7),  dem  Fowen  (Abb.  183,  2),  dem  Nilpferd  (Abb.  183,  3),  oder  gar 
dem  formgewaltigen  Affen  (Abb.  182)  oder  in  anderem  Stoff  wie  bei  der  Elfen- 
beinfigur  einer  fettsteiBigen  Mutter  (Abb.  176,  2.  3)  und  der  geistig  packenden 
eines  alternden  Konigs  im  Mantel  (Abb.  181). 

Ebenso  geht  es  im  Flachbilde.  Es  ist  ein  machtiger  Schritt  von  der  alten 
Wandmalerei  in  jenem  Grabe  (Abb.  184)  iiber  das  Relief  auf  einem  Kamme 
mit  seinen  Reihen  von  Tieren  (Abb.  185,  1)  zu  dem  Schnitzwerk  auf  dem  Elfen- 
beingriff  eines  Feuersteinmessers  (Abb.  185,  2.  3)  und  den  mit  Reliefs  ver- 
zierten  Schminktafeln  (Abb.  186 — 189),  die  man  sich  ebenso  wie  die  gewaltigen, 
mit  Darstellungen  bedeckten  steinernen  Keulenknaufe  als  Weihgeschenke  der 
Herrscher  in  Tempel  denken  muB.  Religiose  Handlungen,  Jagd  und  Kampf 
zu  Fande  und  zu  Wasser  sind  der  Inhalt  der  erhaltenen  Bilder.  Sah  jenes 
Wandbild  (Abb.  184)  noch  nach  kleinen  Gauzwistigkeiten  aus,  so  fiihlen  wir 
uns  nun  mitten  in  die  groBen  Kampfe  versetzt,  die  die  Verschmelzung 
des  friiher  in  kleine  Fiirstentumer,  dann  in  zwei  Reiche,  Ober-  und  Unter- 
agypten,  zusammengefaBten  Fandes  zu  einem  einigen  Reiche  zur  Folge  hatten. 
Die  Griindung  des  Einheitstaates  verbinden  wir  mit  dem  Namen  des  Konigs 
Mhnes.  DaB  sie  von  Oberagypten  ausgegangen  ist,  findet  darin  seinen  Ausdruck, 
daB  das  Wort  fur  „Konig  von  Oberagypten”  das  gebrauchliche  Wort  fur 
,,Konig“  geworden  und  geblieben  ist.  Aber  doch  muB  auch  das  unteragyptische 
Reich  so  stark,  zum  mindesten  in  seiner  Kultur,  gewesen  sein,  daB  es  nicht 
verschwindet,  sondern  ,,die  beiden  Bander”  eine  iibliche  Bezeichnung  fur 
Agypten  bleibt,  und  daB  die  Zweiteilung  in  den  Wappenpflanzen  (Papyros  fur 
Unter-  und  ,,Filie”  fur  Oberagypten),  in  den  Kronen  des  Konigs  (der  zucker- 
hutahnlichen  [Abb.  191  links  und  rechts]  von  Oberagypten  und  der  von  Unter- 
agypten  [Abb.  191  Mitte]  mit  ihrem  Schneckendraht)  und  in  hundert  andern 
Dingen  bis  in  die  spateste  Zeit  festgehalten  wird  und  der  Schein  entsteht,  als 
ob  die  Vereinigung  eben  nur  in  der  Person  des  Herrschers  liege. 
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Auf  den  Schiefertafeln  sehen  wir  das  Schlachtfeld  mit  Leichen  bedeckt,  an 
denen  die  Geier  nagen  (Abb.  186) ;  der  Konig  als  Lowe  (Abb.  186)  oder  Wildstier 
(Abb.  188,  i.  3)  beherrscht  das  Feld,  unterstiitzt  von  den  als  handelnde  Wesen 
mit  Armen  versehenen  Abzeichen  der  Gaue;  Gefangene  werden  weggefiihrt, 
und  die  starken,  Festungen  darstellenden  turmbewehrten  Mauerringe  (Abb.  188, 
1.  3;  189,  1,  unten),  in  denen  die  Namen  der  Orte  stehen,  werden  berannt;  in 
groBer  Figur  (Abb.  189)  erschlagt  der  Konig  einen  die  Gesamtheit  der  Feinde 
vertretenden  Feind,  wahrend  in  einer  bilderschriftahnlichen,  sinnbildlichen 
Gruppe  ein  Falkengott  ihm  unteragyptische  Gefangene  zufuhrt,  oder  (Abb.  189, 
1,  oben)  er  besichtigt  in  feierlichem  Aufzuge  die  zur  Strecke  gebrachten  ge- 
kopften  Feinde.  Die  friedlichen  Szenen  zeigen  den  Herrscher  bei  wichtigen 
Festen,  zum  Beispiel  bei  der  feierlichen  Eroffnung  von  Regierungsarbeiten, 
wobei  er  selbst  die  Hacke  des  Bauern  in  die  Hand  nimmt  (Abb.  188).  In  den 
Jagdbildern  finden  sich  mitten  unter  den  wirklichen  Jagdtieren  und  Hunden 
eigentumliche  Fabeltiere  mit  langen  Schlangenhalsen  (Abb.  187,  1) ;  auf  einer 
der  Kriegstafeln  werden  sie  von  Mannern  an  Stricken  gehalten  und  sind  mit  den 
Halsen  umeinander  und  um  die  Pfanne  der  Tafel  geschlungen  (Abb.  189,  1),  ein 
Bild,  das  lebhaft  an  solche  auf  altbabylonischen  Rollsiegeln  erinnert. 

Bei  einem  offers  vorkommenden  Bildgedanken,  in  dem  zwei  Giraffen  neben 
einem  Palmbaume  stehen  (Abb.  187, 2),  sind  die  beiden  Bildhalften  vollig  gegen- 
gleich  gestaltet,  aber  auch  sonst  gelegentlich,  so  bei  den  eben  beschriebenen 
Fabeltieren  (Abb.  189,  Mitte).  Im  allgemeinen  liebt  aber  der  Agypter  innerhalb 
desselben  Bildes  solche  scharf  eingreifende  Symmetrie  nicht  besonders.  Er 
bevorzugt  meist  einen  aus  der  einfach  erzahlenden  Wiedergabe  einer  Handlung 
folgenden  Aufbau.  Sein  Gefiihl  fur  Gegengleiche  zeigt  sich  auch  spater  mehr 
darin,  wie  er  die  Bilder  auf  die  Wande  eines  Raumes  verteilt,  also  mehr  in  der 
architektonischen  Symmetrie.  Wahrend  zuerst  die  Figuren  ohne  eine  Standlinie 
unregelmaBig  iiber  die  Flache  verstreut  sind  (Abb.  184, 186)  sehen  wir  ein  Streben 
zu  Reihenanordnung  sich  regen  (Abb.  185,  3)  und  gelegentlich  unter  denFiiBen 
der  Dargestellten  eine  Bodenlinie  auftauchen.  Beides  vereinigt  sich  dann  zur 
Gliederung  der  Flachen  in  durchlaufende  Streifen  (Abb.  189).  Aber  nicht  nur 
in  der  Ordnung  der  Figuren  zueinander  wird  Neues  lebendig,  auch  in  diesen 
selbst  spuren  wir  es.  In  den  Gliedern  eines  Armbandes  (Abb.  201)  finden  wir 
Altes  und  Neues  nebeneinander :  der  gottliche  Falke  ist  abwechselnd  das  eine 
Mai  wie  friiher  geduckt,  das  andere  Mai  zu  der  von  nun  an  geltenden  stolzen 
Haltung  aufgerichtet.  Gleiche  Neubildung  sehen  wir  an  der  Figur  des  Lowen 
(Abb.  183,  1.  2  verglichen  mit  183,  3).  Fur  den  Menschen  gilt  anfangs  noch  die 
alte V orstellung  der  von  vorn  gesehenen  Brust  (Abb.  185,  2.  3).  Dann  bahnt 
sich  eine  andere  an,  in  der  die  beiden  groBen  Muskeln  verschwinden.  Ob  wir  die 
goldenen  Figuren  einer  Antilope  oder  eines  Rindes  (Abb.  201,  4.  6),  den  mach- 
tigen  Alabasterkrug  (Abb.  199)  nehmen,  die  elfenbeinernen  Wildstierbeine  eines 
Bettes  (Abb.  202)  oder  die  Figuren  eines  Konigs  von  einem  Felsrelief  (Abb.  191, 
rechts),  uberall  empfinden  wir  an  Stelle  der  laBlichen  bisherigen  Formen  eine 
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i.  Das  Furstengrab  bei  Nakade 


treibende  innere  Spannung;  man  braucht  nur  die  altere  Gruppe  mit  dem  Er- 
schlagen  des  Feindes  auf  der  Schiefertafel  (Abb.  189,  2)  mit  einer  etwas  jungeren 
(Abb.  19 1,  links)  zu  vergleichen.  Aus  demGrabstein  des  Konigs  Wenephes-D jet 
(Abb.  190)  gar  leuchtet  ein  Adel  wie  aus  wenig  Werken  der  bildenden  Kunst, 
obgleich  er  doch  nichts  enthalt  als  den  aus  dem  Zeichen  der  Schlange  be- 
stehenden  Namen  des  Konigs  als  des  Mensch  gewordenen  Falkengottes.  Das 
Schriftzeichen  steht  in  einem  freien  Felde,  das  eine  mit  Nischen  und  Turmen  ge- 
schmiickte  zweitiirige  Palastfront  aufwarts  fortsetzt.  Auch  hier  wieder  kerne 
starre  Gegengleichheit.  Sehr  fein  ist  die  Hauptmasse  des  Falkenkorpers  als  Mitte 
gefaBt  ohne  Riicksicht  darauf,  daB  die  Abstande  des  Vogels  und  des  Namens 
vom  Rahmen  des  Steines  mit  der  Elle  gemessen  nun  nicht  ganz  gleich  wurden. 

Dieser  Grabstein  stammt  aus  Abydos,  wo  die  Ziegelgraber  der  ersten  und 
zweiten  Dynastie  in  einer  gedrangten  Gruppe  zusammen  liegen,  jedesaus  zahl- 
reichen,  die  Hauptkammer  umschlieBenden  Raumen  bestehend.  Erhalten  smd 
hier  nur  unterirdische  Teile,  doch  zeigt  das  machtige  Furstengrab  (Textabb.  1), 
das  bei  Nakade  aufgefunden  ist,  gerade  einen  auBerst  wirkungsvoll  mit 
Nischenschmuck  durchgebildeten  Bau,  der  nur  oberirdische  Raume  enthalt. 


DAS  ENDE  DER  FRUHZEIT  DES  ALTEN  REICHES 
UND  DIE  PYRAMIDENZEIT  (3000  bis  2270) 


Leistungen  wie  die  letztgenannten  sind  verpflichtende  Anweisungen  auf  die 
Zukunft  gewesen,  aber  bei  aller  Vortrefflichkeit  doch  eben  nur  Anweisungen. 
Es  fehlt  noch  das  Letzte.  Das  haben  die  Kiinstler  der  zweiten  und  dritten 
Dynastie  gebracht.  Durch  sie  erst  ist  die  agyptische  Kunst  endgiiltig  auf  den 
Weg  gewiesen  worden,  den  sie  dann  bis  zu  Ende  gegangen  ist.  Da  stehen  wir 
an  einem  jener  groBen  Wendepunkte  der  Kunstgeschichte,  wo  einige  wenige 
Geschlechter  von  Kiinstlem  das  vielversprechende,  aber  noch  unsichere  Erbe 
mit  fester  und  doch  feiner  Hand  aufgreifen  und  in  neuer  Schopfung  ent- 
scheidend  gestalten.  Agypten  hat  sich  jetzt  selbst  gefunden.  Mag  man  immer 
mehr  Gedanken  nachweisen,  die  im  Ende  der  Vorzeit  auf  eine  Verbindung 
mit  Babylonien  und  Syrien  hinweisen,  dariiber  muB  man  sich  klar  sein,  daB 
gerade  etwas  dem  neuen  Wesen,  das  sich  nun  regt,  Entsprechendes  in  den 
gleichzeitigen  Werken  jener  Lander  ganzlich  fehlt.  Und  wenn  in  den  Jahrtau- 
senden  nach  der  zweiten  Dynastie  fremde  Einfliisse,  die  nicht  ausgeblieben  sind, 
in  die  Kunst  kommen,  so  werden  sie  vollends  von  einem  gefestigten  Form- 
willen  aufgenommen  und  so  mit  agyptischem  Geiste  durchtrankt,  daB  sie  oft 
nur  der  eindringenden  Forschung  erkennbar  bleiben. 

Wahrend  seit  Menes  der  Kern  der  Herrschermacht  in  Oberagypten  lag,  wird 
er  sicher  in  der  dritten  Dynastie  an  die  nordliche  Grenze  des  ehemaligen  Sud- 
reiches,  nach  Memphis  geriickt,  an  einen  Ort,  auf  den  schon  Menes  durch  Er- 
bauung  einer  Feste,  der  „weiBen  Mauer",  seine  Hand  gelegt  hatte.  Die  Wahl 
des  Ortes  war  gliicklich.  Memphis  ist,  wenn  auch  nicht  immer  der  eigentliche 
Wohnsitz  der  Konige,  so  doch  bis  in  die  arabische  Zeit  einer  der  Brennpunkte 
der  Krafte  des  Landes  geblieben,  und  das  Heiligtum  seines  Gottes  Ptah,  des 
w eltschopfenden  Kiinstlers,  hat  das  hochste  Ansehen  genossen. 

Im  Beginn  der  Geschichte  verfugte  man  iiber  die  wichtigsten  Formen,  die 
sich  aus  dem  Bau  mit  ungebrannten  Lehmziegeln  ergaben,  bis  hin  zur  Wol- 
bung-  Ja,  es  wird  nun  auch  das  echte  strahlige  Ziegelgewolbe  erfunden  (Abb.  205) . 
Bemerkenswert  ist,  daB  bis  in  die  spatesten  Zeiten  hinein  das  sogenannte  Tonnen- 
gewolbe  herrscht,  obgleich  man  mindestens  seit  dem  Ende  der  Pyramidenzeit 
auch  die  Kuppelwolbung  kannte.  Das  ist  ein  lehrreicher  Hinweis  darauf,  daB 
die  Erfindungen  der  Technik,  so  wichtig  sie  fur  die  Kunst  sind,  allein  nicht  ge- 
niigen,  um  deren  Gang  zu  bestimmen.  Sie  werden  erst  kunstlerisch  lebendig, 
wenn  der  aus  den  verschiedensten  Quellen  entstandene  „Kunstwille“  eines 
Volkes  sie  aufzunehmen  bereit  ist. 
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Wahrend  so  der  Ziegelbau  vervollkommnet  wurde,  erwuchs  aus  ihm  die 
Ewigkeitsbaukunst  Agyptens,  der  Steinbau.  Zaghaft  sehen  wir  die  Baumeister 
an  ihn  herangehen.  Erst  ein  Konig  der  zweiten  Dynastie  baut  eine  der  unter- 
irdischen  Kammern  seines  Grabes  aus  ungefahr  rechtwinklig  behauenen  Qua- 
dern  (Abb.  205,  3),  derselbe  stellt  einen  Tiirpfosten  ausGranit  auf  (Abb.  205, 1). 
In  einem  erhaltenen  Stuck  der  Reichsannalen  halt  man  es  damals  fair  wichtig 
genug,  anzumerken,  daB  ein  bestimmtes  Gebaude  aus  Stein  erbaut  wurde. 

Das  erste  vollig  aus  Steinquadern  errichtete,  das  uns  erhalten  ist,  haben  wir 
im  Grabdenkmal  Konig  Djosers  aus  der  dritten  Dynastie  um  2770  v.  Chr.  Die 
agyptische  Uberlieferung  hat  also  im  wesentlichen  recht,  wenn  sie  auf  diese  Re- 
gierung  die  Erfindung  des  Bauens  aus  geglatteten  Steinen  zuriickfiihrt.  Ja,  sie 
weiB  sogar  den  Namen  des  Mannes,  der  daran  am  meisten  beteiligt  gewesen 
ist,  des  auf  vielen  Feldern  schopferisch  tatigen  Imhotep. 

Langst  ist  Djosers  Grab  auf  der  Wiistenplatte  westlich  oberhalb  von  Mem¬ 
phis  bekannt,  aber  erst  in  den  allerletzten  Jahren  hat  die  Ausgrabungstatigkeit 
in  ihrem  engeren  Bezirke  eingesetzt.  Sie  hat  eine  der  allergroBten  kunstge- 
schichtlichen  Uberraschungen  gebracht,  die  sich  an  Wichtigkeit  nur  vergleichen 
laBt  mit  der  Entdeckung  der  Konigsgraber  der  ersten  Dynastie  bei  Abydos  und 
der  sonstigen  Denkmaler  der  Vor-  und  Friihzeit.  Die  Ausgrabung  ist  noch  nicht 
vollig  beendet.  Die  Textabbildung  2  zeigt  den  Zustand  von  1928. 

Auf  der  Hochebene,  auf  der  Djoser  sein  Grab  erbaute,  hatten  schon  altere 
Grabbauten  gestanden.  Mogen  das  immerhin  ansehnliche  Gebaude  gewesen 
sein,  so  duckten  sie  sich  doch  und  folgten  in  ihrer  flachen,  tischahnlichen  Form 
der  wagerechten  Bodenlinie. 

Auch  Djosers  Steinbau  noch  hat,  wie  jene  „Tischgraber“  (die  Araber  nennen 
sie  ,,Mastaba“,  d.  h.  Bank),  eine  rechteckige  Grundflache,  aber  seine  Erbauer 
haben  ihr  Werk  ernstlich  in  die  Hohe  gereckt,  indem  sie  auf  den  ersten  Tisch 
fiinf  andere  immer  kleinere  turmten  (Abb.  206).  Hoch  zum  Himmel  ragt  nun 
das  Konigsmal  empor,  unter  dem  im  Bauche  der  Erde  die  Rammer  den  toten 
Herrscher  birgt.  Wenn  fast  tausend  Jahre  spater  ein  Konig  auf  die  Spitze  seiner 
Pyramide  den  uralten  Konigsspruch  gesetzt  hat  ,,Meine  Seele  ist  hoher  als  das 
Sternbild  des  Orions  und  vereinigt  sich  mit  der  Unterwelt“,  so  ist  dadurch  der 
Sinn  dieser  Bauten  tief  und  treffend  gekennzeichnet. 

Die  Stufenpyramide  hat  noch  nicht  die  einfache  geometrische  Linie  der  spa- 
teren  Pyramiden,  und  dazu  stimmt  die  Art  der  umgebenden  Bauten. 

Der  ganze  Bezirk  des  Konigsgrabes  (Textabb.  2)  ist  eingefaBt  durch  eine  ge- 
waltige  Mauer,  nicht  glatt,  sondern  mit  starken,  nischengeschmiickten,  turm- 
ahnlichen  Vorspriingen  (Abb.  209, 1),  ganz  wie  wir  sie  an  den  Ziegelbauten  kennen- 
gelernt  haben.  Der  Bezirk  ist  gefullt  mit  Gebauden  und  Hofen,  Grabern  von 
Angehorigen,  Kapellen  und  Hallen  fur  Festfeiern.  Wenn  man  vor  dem  Beginn 
der  Grabungen  einen  Kundigen  gefragt  hatte,  wie  er  sich  wohl  die  Architektur 
der  Zeit  im  einzelnen  denke,  so  hatte  er  ein  Bild  von  gewaltigen,  einfachen  und 
massigen  Formen  gezeichnet.  Das  gerade  Gegenteil  ist  wirklich:  iiberall  sehen 
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wir  vielmehr  in  dem  festen,  weiBen  Kalkstein,  der  von  nun  an  der  beste  Werk- 
stoff  des  agyptischen  Baumeisters  geblieben  ist,  feine,  zierliche  Formen,  so  in 
der  Front  des  einen  Prinzessinnengrabes  mit  den  aus  der  Mauer  hervorspringen- 
den  Halbsaulen  und  Rillenstreifen  (Abb.  209, 2).  Wie  wir  in  der  AuB9nmauer  die 
Vor-  und  Ruckspriinge  des  Ziegelbaues  beibehalten  fanden,  so  treffen  wir  an 
den  Einzelgebauden  auf  Schritt  und  Tritt  auf  steingewordene  Ziige  aus  dem 
Lehm-,  Ziegel-,  Holz-  oder  Rohrhiittenbau.  Da  wird  eine  Mauerecke  im  Viertel- 
kreis  gerundet,  die  Zaune  der  Hiittenkapellen  werden  in  Stein  nachgebildet 
(Abb.  210, 2)  und  ebenso  die  Tragstangen  der  Hxittendacher.  Innere  Raume  zei- 
gen  Decken  aus  runden  Balken  und  Wandverkleidung  aus  griinen  Fayence- 
kacheln,  die  die  Wande  von  Mattenhiitten  nachahmt  (Abb.  211).  Die  Un- 
befangenheit  dieser  Schopfer  des  Steinbaues  gegeniiber  ihrem  Baustoff  auBert 
sich  darin,  daB  selbst  holzerne  Turfliigel  im  Stein  nachgebildet  wurden,  als 
seien  sie  geschlossen  (Abb.  209, 1  Mitte)  oder  sogar  halb  aufgeschlagen. 

Vollig  unerwartet  war  das  Auftreten  von  Saulen.  Wie  den  Steinquaderbau 
uberhaupt,  so  hatte  man  zwar  schon  lange  auch  die  Ausbildung  steinerner 
Saulen  auf  Agypten  zuriickgefiihrt,  aber  man  hatte  nie  auf  diese  alte  Zeit  ge- 
rechnet :  in  ihr  hatte  man  nur  rechtwinklige  Steinpfeiler  erwartet. 

Allerdings  ist  die  Gestalt  dieser  ersten  ,, Saulen"  hochst  lehrreich.  Denn  so  klar 
der  Zusammenhang  mit  den  spateren  ist,  so  sind  sie  doch  genau  genommen  noch 
keine  Saulen,  keine  in  sich  frei  tragende  Stutzen.  Vielmehr  sind  sie  immer  nur 
Teile  einer  groBeren  Wandflache,  in  deren  Breite  sie  liegen  (Abb.  209,  2)  oder 
deren  Dicke  sie  abschlieBen  (Abb.  210,  1).  Fin  im  Grunde  —  wir  diirfen  hier 
dafiir  anschaulicher  sagen:  ein  inZiegeln,  Holz  und  Rohr  —  dreischiffig  ge- 
dachter  „Saulen"-Saal  sieht  also  (Textabb.  2  unten)  in  dieser  Zeit  des  be- 
ginnenden  Steinbaues  entweder  so  aus,  daB  das  Mittelschiff  bei  jedem 
„Saulen"-Paar  durch  eine  Querwand  gesperrt  ist  und  nur  die  Seitenschiffe 
offen  liegen,  oder  aber  er  gleicht  zwei  Reihen  von  Kojen  an  einem  offenen 
Mittelgange.  Die  Idee  der  Steinsaule,  das  ist  die  wichtige  Erkenntnis  fur  uns, 
schwebt  schon  vor,  aber  man  traut  dem  Werkstoffe  noch  nicht  genugend,  um 
sie  frei  hinzustellen. 

Doch  die  Dachstiitzen  des  Djoserbaues  sind  nicht  nur  fur  die  Geschichte  der 
Bautechnik  lehrreich,  sondern  durch  die  Zierform,  die  ihnen  der  Kiinstler  ge- 
geben  hat,  auch  entscheidend  fur  die  Entstehungsgeschichte  der  verbreitetsten, 
formen-  und  folgenreichsten  agyptischen  Saulenart,  der  Pflanzensaule.  Denn  das 
AuBere  dieser  Djoserschen  Keimgestalten  der  Steinsaule  zeigt  pflanzliche  Mo¬ 
tive,  et wa  ein  sich  nach  oben  v er  j  iingendes  Biindel  von  Rohrstengeln ,  den  starken 
dreikantigen  Stengel  des  Papyrus  mit  der  glockenahnlichen  Dolde  oder  ahn- 
liches.  Denken  wir  daran,  wie  alle  Bauformen  der  Anlagen  um  die  Stufenpyra- 
mide  herum  sich  eng  an  die  von  Bauten  aus  Ziegeln,  Holz  oder  Rohr  anlehnen,  so 
ordnet  sich  nun  auch  die  agyptische  Pflanzensaule  in  diesen  Zusammeang  ein. 

Durch  die  Leute  Konig  Djosers  war  der  Grund  zum  Quaderbau  geschaffen. 
Von  da  ab  ist  dann  die  konigliche  Kunst  des  Bauens  eigentlich  erst  die  Leiden- 
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schaft  auch  der  agyptischen  Konige  und  ihrer  GroBen  geworden.  Die  Selbst- 
sicherheit  der  neuen  Kunst  vereinigt  sich  mit  dem  gewaltigen  SelbstbewuBt- 
sein  der  Kdnige,  die  die  gesamte  Macht  in  kraftvollen  Handen  hielten,  zu  einer 
himmelstiirmenden  Kiihnheit,  die  nur  in  menschliches  MaB  iibersteigender 
GroBe  ihren  angemessenen  Ausdruck  findet.  Es  ist,  als  ob  alle  Denk-  und 
Korperkraft  des  gesegneten  Landes  fair  die  Grabdenkmaler  der  Konige  an- 
gespannt  worden  sei,  die  nun  fast  zwei  Jahrtausende  lang  als  berghohe  Pyra- 
miden  (Spitzgraber)  nordlich  und  siidlich  von  Memphis  auf  dem  westlichen 
Randgebirge  des  Niltales  entstehen.  Die  agyptischen  Konige  sind  sich  voll 
bewuBt  geworden,  welch  bedeutendes  Mittel  zur  Verkiindung  des  Ruhmes  und 
dadurch  schlieBlich  auch  zur  Steigerung  und  Erhaltung  der  Macht  die  Kunst 
sein  kann.  So  tritt  mit  den  Pyramiden  gewaltigen  Schritts  das  Konigtum  in 
die  Kunstgeschichte  ein  als  eine  der  Machte,  die  aus  ihr  nun  nicht  mehr  weg- 
zudenken  sind. 

Die  reich  belebteLinien-  undFlachenfiihrung,  wie  sieDjosersBau  zeigt,  hat  das 
folgende  Geschlecht  nicht  befriedigt.  Wohin  der  Weg  geht,  zeigt  die  Anderung 
in  der  Form  der  Pyramide  selbst.  Der  rechteckige  GrundriB  wird  aufgegeben 
und  fiber  eine  Zwischenform,  die  sogenannte  Knickpyramide  (Abb.  208,  2), 
hinweg  die  geometrisch  glatte  Pyramide  mit  quadratischer  Grundflache 
(Abb.  207)  gewonnen.  Wir  sehen  also,  daB  die  scheinbar  so  naheliegenae  ein- 
fachste  Form  erst  durch  bewuBte  Arbeit  fiber  verschiedene  Vorstufen,  und 
nicht  aus  technischen  Griinden,  entstanden  ist. 

Schon  die  Stufenpyramide  und  ihre  Nachfolger  sind  an  Massenbewaltigung 
machtige  Werke,  werden  aber  weit  in  den  Schatten  gestellt  durch  die  Bauten  der 
nachsten  Konige  der  vierten  Dynastie,  die  Pyramiden  von  Gise.  Wie  bei  alien 
HohenmaBen  gibt  uns  eine  Zahl  allein  noch  keine  Vorstellung.  Um  zu  erfassen, 
was  150  m  Hohe  bedeutet,  muB  man  sich  etwa  vor  Augen  halten,  daB  sieben 
groBstadtische  Mietshauser  aufeinandergetiirmt  werden  miiBten,  um  der  Spitze 
der  Cheopspyramide  gleichzukommen ;  die  Stufenpyramide  Djosers  erreichte 
nur  sechzig  Meter.  Und  den  Geist,  der  aus  den  MaBen  der  groBen  Pyramide 
und  aus  der  harten  glatten  Pyramidenform  spricht,  atmet  nun  alles,  was  zu 
diesen  Bauten  gehort.  Geht  man,  von  Sakkara,  aus  den  Grabungen  an  der 
Stufenpyramide,  kommend,  in  dem  raumlich  nur  zwei  Marschstunden,  zeit- 
lich  nur  rund  fiinfzig  Jahre  entfernten  Gise  umher,  so  glaubt  man  eine  ganz 
andere  Luft  zu  atmen.  Schon  das  ungeheure  MaB  der  Werksteine  erregt  unser 
Staunen.  Mit  den  verhaltnismaBig  handlichen  Blocken,  mit  denen  man  bisher 
gebaut  hatte,  konnte  man  offenbar  dem,  was  man  jetzt  wollte,  nicht  beikom- 
men.  GroBflachig  und  mit  verschlossenem  Ernst,  wie  die  Pyramide  selbst, 
liegen  denn  auch  die  riesigen,  Tischgraber  (Mastabas)  der  Prinzessinnen  und 
Prinzen  zu  geraden  StraBen  geordnet  um  das  Grab  ihres  Herrschers  herum,  und 
wo  wir  geniigend  von  der  inneren  Gestalt  des  zur  Pyramide  gehorigen  Tempels 
erhalten  finden,  wie  im  Torbau  Chephr£ns  (Abb.  213),  wandeln  wir  zwischen 
glatten  Granitwanden  und  einblockigen  rechtwinkligen  Pfeilern.  Es  spricht  ein 
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ungeheurer  Stolz  aus  dem  Ganzen.  DaB  den  nicht  nur  wir  in  die  Bauten  der 
Pyramidenzeit  hineinlegen,  dafiir  ist  Zeugnis  der  Anfang  der  schon  an  einem 
Gottertempel  dieser  Zeit  nachweisbaren  formelhaften  Weihinschrift :  „Konig 
Niuserre  hat  es  gemacht  als  sein  Denkmal  fiir  den  Sonnengott."  Wahrhaft 
monumental  in  echt  epigrammatischer  Knappheit  sind  darin  die  beiden  Trieb- 
krafte  der  agyptischen  Konigsbauten  festgestellt,  der  Ruhm  und  die  Verbunden- 
heit  mit  der  Gottheit. 

Friiher  durfte  man  es  wagen,  die  Bauformen  der  vierten  Dynastie  fiir  pri- 
mitiv  zu  erklaren.  Seit  wir  die  fast  unmittelbar  vorhergehenden,  lebhaften, 
noch  deutlich  am  Ziegel-  und  Holzbau  hangenden  des  Djoserbaues  kennen, 
hat  man  dazu  kein  Recht  mehr.  Jetzt  hat  kein  Zweifel  mehr  Raum,  daB  die 
wuchtige,  atembeklemmende  Geometrie  alles  andere  als  primitiv  ist,  sondern 
die  Abkehr  von  kleiner  Bewegtheit  und  bewuBte  Wendung  zu  groBflachiger 
Monumentalitat  bedeutet. 

Sehr  bezeichnend  dafiir,  daB  diese  neue  Riesenbaukunst  nicht  irgendwo 
anders,  sondern  eben  in  ihrer  Vorgangerin  ihre  Quelle  hat,  ist,  daB  auch  sie 
noch  Ziige  enthalt,  die  auf  Lehm-  und  Rohrbau  hindeuten.  Aber  diese  Ziige,  wie 
(Abb.  320,  2)  die  Boschung  der  AuBenmauern,  der  gerundete  oder  hohlkehlen- 
formige  obere  AbschluB  der  Mauern,  der  Rundstab  an  den  Kanten  und  die  runden 
Deckbalken  sind  in  die  agyptische  steinerne  GroBarchitektur  ebenso  aufgesogen 
und  verarbeitet  wie  die  entsprechenden  am  Gebalke  des  griechischen  Tempels. 

An  den  Bauten  der  vierten  Dynastie  im  Stile  des  Torbaus  Chephrens  ist  es, 
als  ob  es  gait,  unter  Abstreifen  des  Kleinen  vorerst  einmal  die  Voraussetzung 
der  kiinftigen  agyptischen  Baukunst  so  schroff  wie  moglich  herauszuarbeiten. 

Beim  Grabdenkmal  Djosers  liegen  innerhalb  des  Bezirks  nicht  nur  Graber 
seiner  Tochter,  sondern  auch  Hallen  fiir  das  uns  immer  noch  ratselhafte  DreiBig- 
jahrfest  und  anderes  ist  einbezogen.  InGise  ist  ausgeschieden,  was  nicht  zum 
Konigsgrabe  gehort.  Man  vergegenwartigt  sich  diese  neuen  Konigsgraber  am 
besten  in  der  Gestalt,  die  sie  schlieBlich  in  der  fiinften  Dynastie  erlangt  haben 
(Textabb.  3).  Am  FuBe  des  hier  allmahlich  ansteigenden  Gebirges  lag  in  der 
Ebene  das  groBe  Quadrat  der  zugehorigen  Stadt  (vgl.  Abb.  217, 1).  Inihr,  nahe 
ihrem  Westrande,  erhob  sich  ein  stattlicher  Torbau.  Aus  seinen  mit  Saulen  ge- 
schmiickten  Raumen  betrat  man  hinten  einen  langen  bedeckten  ansteigenden 
Gang,  der  durch  Schlitzfenster  in  der  Decke  sparliches  Licht  erhielt.  Oben  auf 
der  Hohe  miindete  er,  vermittelt  durch  eine  Erweiterung,  in  den  groBen,  reich 
gegliederten,  der  Ostseite  der  Pyramide  vorgelagerten  Totentempel  und  fiihrte 
in  einen  offenen,  von  Saulen  umgebenen  Hof  (Abb.  216,  2).  Hinter  diesem,  in 
einem  verborgenen,  nur  den  Priestem  zuganglichen  Raume  vor  der  Pyramide, 
erhob  sich  der  machtige  granitene  Grabstein  des  Konigs.  Den  Rest  des  Ge- 
baudes  fiillten  Gange  und  Kammem,  die  bestimmten  Handlungen,  meist  aber 
dem  Aufspeichem  der  reichen  Gaben  dienten,  die  man  dem  Konige  zur  Ver- 
fiigung  hielt.  Die  Pyramide  barg  in  ihrem  Innern  (Abb.  216,  1)  oder  unten  im 
Felsengrunde  schiitzend  die  Rammer  mit  dem  Sarge,  und  zu  ihr  fiihrte  von  der 
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Nordseite  her  ein  Gang,  der  nach  der  Beisetzung  an  mehreren  Stellen  sinnreich 
durch  riesige  Fallblocke  und  Pfropfen  aus  Granit  gesperrt  war.  Die  Miindung 
war  auBen  durch  die  glatte  Verkleidung  gedeckt.  Wo  sich  in  Pyramiden  seit  der 
vierten  Dynastie  mehrere  Kammem  und  Gange  finden,  verdanken  diese  meist 
Plananderungen  wahrend  des  Baues  ihre  Entstehung.  Der  ganze  Tempelbezirk 
war  durch  eine  Mauer  umzogen.  Den  schonsten  Schmuck  bildete  der  weiBe,  an 
der  Luft  gelblich  werdende  Kalkstein,  mit  dem  die  Wande  uberzogen  waren, 
nach  auBen  hin  sparlich  durch  andersfarbigen  Stein  unterbrochen.  DaB  alle 
Wande  innen  senkrecht  aufsteigen,  auBen  aber  in  leichter  Boschung  nach  oben 
zuriicktreten,  bleibt  eine  Eigentiimlichkeit  der  agyptischen  Baukunst.  Wer 
sich  dem  Torbau  im  Tale  naherte,  sah  schon,  daB  das  einfarbige  Kleid  ein  farben- 
reiches  Inneres  barg.  Aus  dem  glatten  schwarzen  BasaltfuBboden  erhoben  sich 
Turumrahmungen  und  Saulen  aus  rotem  Granit  mit  vertieften  blau  ausgemalten 
Inschriften:  glatte  runde  Saulen,  an  den  stutzenden  Baustamm  erinnernd 
(Abb.  215,  1),  oder  Palmsaulen  mit  ihrem  Kopfe  von  schon  gebandigten,  ge- 
fiederten  Wedeln  (Abb.  215,  2),  oder  solche,  die  ein  Biindel  von  dreikantigen 
Papyrosstengeln  darstellten  (wie  Abb.  319) ;  Altare  und  Tische  aus  Alabaster 
fur  die  Opferspeisen  sah  man.  Viele  Rundbilder  aus  kostbarem  Gestein  ver- 
ewigten  die  Gestalt  des  Konigs,  entweder  allein  oder  mit  seiner  Gemahlin  oder 
im  Schutze  gottlicher  Wesen  (Abb.  231).  Die  Wande  zeigten,  ahnlich  wie  bei 
jenem  uralten  Grabe,  einen  schwarzen  Sockel,  oben  durch  einen  gelben,  Holz- 
getafel  nachahmenden,  und  einen  roten,  schwarz  eingefaBten  Streifen  (Tafel  1) 
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abgeschlossen ;  dariiber  auf  dem  weiBen  Grande  die  feinen,  mit  satten,  unge- 
brochenen  Farben  bemalten  Reliefs,  eingefaBt  durch  ein  schmales  Band  aus 
rechteckigen  Farbenfeldern;  zuoberst  oft  ein  Fries  aufragender  Spitzen  (wie 
Abb.  300),  der  aus  einer  alten,  auf  die  Verwendung  von  Rohr  zuriickgehenden 
Verzierang  freistehender  Baulichkeiten  entstanden  ist.  Die  Decken  leuchteten 
als  blauer  Himmel  mit  goldgelben  Stemen.  Wie  in  spateren  Tempeln  noch  ent- 
sprach  der  Inhalt  der  Wandbilder  der  Bestimmung  der  Raume.  Meist  zeigten 
sie  denKonig  im  Verkehr  mit  denGottem  (Abb.  253)  oder  in  wichtigen  heiligen 
Handlungen.  Aber  da,  wo  die  Menge  der  Besucher  Zutritt  fand,  kundeten 
sie  auch  seine  weltliche  Macht.  So  begleiteten  den  im  langen  Aufwege  Empor- 
steigenden  rechts  und  links  immer  wiederholte,  im  einzelnen  leicht  wechselnde 
Bilder  des  Konigs,  der  in  Gestalt  eines  menschenkopfigen  Lowengreifs  die 
Feinde  Agyptens  unter  seinen  Tatzen  niederhalt  (Abb.  254,  1) ;  wir  sehen,  wie 
die  Gotter  ihrem  Sohne  an  Stricken  gefesselte  Vertreter  der  drei  Nachbarvolker 
zufuhren  (Abb.  251),  wie  die  Kriegsflotte  mit  Gefangenen  zuriickkommt ;  die 
Beute,  darunter  Vieh  aus  Libyen,  Baren  aus  dem  Libanon  (Abb.  254,  2)  und 
Kriige  mit  dem  beruhmten  01  Palastinas  —  Agypten  ist  der  Olbaum  fremd  — , 
wird  abgebildet  und  von  Seschat,  der  Rechengottin,  verzeichnet ;  in  den  In- 
schriften  dieser  Zeit  horen  wir  auch  von  Seefahrten  nach  dem  Myrrhenlande 
am  Siidende  des  Roten  Meeres.  In  einem  groBen  Bilde  (wie  Abb.  301)  bewun- 
dem  wir  den  Herrscher  als  gewaltigen  Jager.  Die  Raume  im  Innem  der  eigent- 
lichen  Pyramide  scheinen  in  dieser  Zeit  unverziert  gewesen  zu  sein. 

Eine  so  wundervoll  durchdachte  und  bis  ins  kleinste  durchgearbeitete  An- 
lage  kann  natiirlich  nicht  der  Anfang  gewesen  sein.  Zum  Gluck  ist  uns  vom 
Totentempel  des  Konigs  Chephren  (Textabb.  4)  geniigend  erhalten,  um  uns 
den  machtigen  Unterschied  in  der  Geistesart  der  friihen  vierten  und  der  fiinften 
Dynastie  vor  Augen  zu  fiihren.  Stecken  bei  Chephren  die  sparlichen  Raume  und 
Kammem  in  strenger  Symmetric  in  einem  gewaltigen  Block  von  Mauerwerk, 
liegt  der  Hauptsaal  quer  und  bietet  uns  fast  abwehrend  seine  Langswand,  so  ist 
bei  Sahur6  alles  offener.  Zwar  die  hinteren,  nur  dem  Berufenen  in  mehreren 
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Windungen  zuganglichen  Raume  bleiben  mit  den  gewaltig  vermehrten  Speichern 
im  Mauerwerk  verhiillt,  aber  der  Hof  reckt  sich  nun  dem  Kommenden  entgegen 
und  streckt  aufnehmend  und  weiterleitend  seine  Lange  in  die  Richtung  des  Auf- 
weges.  Und  wo  dort  jetzt  glatte  Wande  und  rechteckige  Pfeiler  nur-  durch  ihre 
machtigen  geradlinigen  Formen  und  die  Pracht  ihres  Steines  wirken  (Abb.  213), 
locken  hier  iiberall  die  lebendigen  Pflanzensaulen  und  der  reiche  Bilderschmuck 
der  Wande  in  mildem  Ernst;  schon  der  im  Chephrenbau  fast  geschlossenen 
Vorderseite  des  Torbaues  im  Tale  ist  in  der  fiinften  Dynastie  eine  einladend 
geoffnete  Saulenvorhalle  eingefiigt.  Herb  und  streng,  derselben  Sinnesrichtung 
entsprechend,  die  aus  dem  gebrochenen  UmriB  der  Stufenpyramide  den  streng 
geometrischen  machte  und  die  Gange  und  Kammern  der  alteren  Konigsgraber 
vereinfachte,  wird  der  Eindruck  des  Chephrentempels  auch  im  Altertum 
immer  gewesen  sein,  sparlich  der  Schmuck,  wenn  auch  wohl  nicht  ganz  so  ver- 
schwindend  wie  in  den  erhaltenen  Teilen. 

N  icht  nur  die  Gemahlin  des  Konigs  ruht  neben  ihm  in  einer  kleinen  Pyramide 
innerhalb  der  Umfassungsmauer.  DrauBen  ist  er  auch  umgeben  von  seinen 
Sohnen  und  seinen  getreusten  Beamten.  In  regelmaBigen  Reihen  zu  StraBen 
wie  die  einer  kleinen  Stadt  geordnet,  stehen  deren  ,,Tischgraber“  (Abb.  218,  1) 
in  Form  von  rechteckigen  flachen  Klotzen  mit  geboschten  AuBenwanden,  den 
oft  bis  zu  zwanzig  Metern  tiefen  Schacht  zur  Sargkammer  beschiitzend.  Vorden 
groBeren  Grabern  liegt  ein  Hof  (Abb.  218,  2),  und  im  Mauerwerk  sind  Kammern 
ausgespart.  Am  Talrande  der  Hochebene  hat  man  sich  oft  den  tischformigen 
Mauerklotz  erspart  und  die  Raume  in  den  Fels  hineingetrieben.  Der  wichtigste 
Raum  ist  die  Opferkammer,  und  in  ihr  wieder,  an  ihrer  West  wand,  also  dem 
Eingang  ins  Totenreich  entsprechend,  eine  Nische  (Abb.  222)  in  Form  einer  Tur 
(wir  nennen  sie  Scheintiir),  vor  der  (Abb.  223)  auf  der  Opfertafel  (Abb.  269, 1.  2) 
die  Speisen  fur  den  Toten  niedergelegt  wurden  und  an  Festtagen  auf  hohen 
Standern  (Abb.  269,  3.  6)  Lampen  brannten.  Irgendwo  ist  dicht  hinter  einer 
Wand  ein  Kammerchen  ausgespart,  in  dem  versteckt,  aber  manchmal  durch 
einen  Schlitz  mit  der  Opferkammer  verbunden,  Statuen  des  Toten  stehen. 
Sie  sollen  das  Wesen  des  Verstorbenen  lebendig  erhalten,  wie  ja  einsder  haufig- 
sten  agyptischen  Worte  fur  Bildhauer  wortlich  bedeutet :  ,,Der  am  Leben  erhalt“ 
und  so  auf  die  enge  Verbindung  der  Bildhauerei  mit  dem  Totendienste  weist. 
Unten  in  der  verborgenen  Sargkammer  liegt  der  Tote,  noch  geraume  Zeit  in 
Hockerstellung  und  nicht  durch  kiinstliche  Trockenmittel  zur  eigentlichen 
Mumie  hergerichtet,  in  holzernem  oder  steinernem  Sarge ;  dieser  ist  als  einfache 
Kiste  gebildet  oder  als  Haus  (Abb.  268,  2)  mit  Backenstiicken  auf  den  Enden  des 
leicht  gewolbten  Deckels  und  mit  Turen  und  Rillenschmuck  auf  den  Seiten. 
In  der  noch  unverzierten  Kammer  umgeben  den  Toten  einige  Beigaben.  Bei 
der  Anlage  und  Ausgestaltung  dieser  Graber  herrscht,  wie  immer  in  Agypten, 
kein  starres  Schema,  sondern  wir  sehen  betrachtliche  Verschiedenheiten,  deren 
Griinde  und  Abfolge  aber  kaum  erforscht  sind.  Die  Zahl  der  oberirdischen 
Raume  wachst  wieder,  so  daB  dem  Toten  oft  eine  ganze  Kette  von  Kammern, 
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Salen  (Abb.  221)  und  Gangen  zur  Verfiigung  steht.  Man  erkennt,  daB  die 
Scheintiir,  die  an  die  Stelle  einer  in  der  Friihzeit  liblichen  einfachen  flachen 
Nische  getreten  ist  und  sinnbildlich  die  Moglichkeit  des  Verkehrs  zwischen 
dem  Verstorbenen  und  der  Welt  andeuten  soli,  immer  reichere  Forraen  ent- 
wickelt.  So  nimmt  sie  die  rechteckige  Platte  mit  dem  Bilde  des  Toten  am 
Speisetisch  (Abb.  248)  in  sich  auf,  die  man  friiher  in  der  AuBenwand  des  Grabes 
anzubringen  pflegte.  Warum  manchmal  zwei  gleiche  Scheintiiren  im  selben 
Raume  stehen,  Oder  warum  einige  Opferkammern  ein  Bild  einer  jener  rillen- 
geschmiickten  Palastfronten  aufweisen,  deren  schmale  Flachen  wie  mit  auf- 
gespannten  Geweben  bemalt  sind  (Tafel  1),  wissen  wir  nicht. 

Von  den  Beigaben,  mit  denen  die  Toten  ausgestattet  wurden,  ist  nicht  viel 
auf  uns  gekommen.  Einer  der  kostlichsten  Schatze  ist  das,  was  Grabrauber, 
Feuchtigkeit  und  andere  widrige  Umstande  vom  Grabhort  der  Konigin 
Hetep-heres  iibrig  gelassen  haben.  Sie,  die  Mutter  des  Konigs  Cheops,  ist  einst 
wohl  in  Sakkara  beigesetzt  und  dann  nach  Gise  uberfiihrt  worden.  Geschick 
der  Ausgraber  hat  aus  den  anfangs  hoffnungslos  scheinenden  Triimmern 
Mobel  und  anderes  Gerat  aus  Gold,  Ebenholz,  Elfenbein  und  so  weiter  herstellen 
konnen,  die  bei  vollendetem  Handwerk  Formen  von  gerader,  reiner  Sachlich- 
keit  zeigen  (Abb.  268, 1). 

Was  an  diesen  Grabem  jeden,  der  sie  kennen  lernt,  so  stark  anzieht,  ist  der 
Reichtum  des  farbigen  Bilderschmucks,  mit  dem  die  Wande  der  Kammem  und 
Gange  bedeckt  sind.  Am  Eingange  mit  der  Turtrommel  (Abb.  219,  verglichen 
mit  Abb.  173,  7.  8)  steht  der  Verstorbene  mit  seinen  Wiirdenstaben.  Die 
Scheintiir  tragt  seinen  Namen  und  seine  zahlreichen  Titel,  unten  an  den 
Pfosten  (Abb.  222)  oder  auch  in  der  eigentlichen  Tiirflache,  als  ob  er  eben 
heraustrate,  sein  Bildnis,  manchmal  als  halbes  Rundbild  (Abb.  223).  Auch 
an  den  Enden  der  Wande  erhebt  sich  riesengroB  seine  Gestalt  (Abb.  220),  allein 
oder  mit  seiner  Frau,  und  vor  ihm,  in  Streifen  geordnet,  erscheint  nun  alles, 
was  ihm  im  Leben  teuer  gewesen  ist  und  was  er  nie  zu  verlieren  wiinscht. 
Naturlich  werden  ihm  vor  allem  Speisen  gebracht.  Lange  Reihen  von  An- 
gehorigen  oder  Dienern  tragen  sie  herbei.  Oft  vertreten  diese  Figuren  Land- 
giiter,  die  vielleicht  mit  einem  Anted  an  der  Versorgung  des  Grabes  fur  immer 
belastet  waren.  Oder  die  Speisen  werden  bereitet  und  in  Haufen  vor  dem  Herrn 
auf  Tischen  oder  auf  der  Erde  niedergelegt.  Mit  dem  Totendienst  betraute 
Personen  sprechen  die  Formeln,  die  diese  Bilder  und  die  andem  wirksam 
machen  sollen.  Der  Herr  zeigt  sich  bei  der  Morgentoilette  und  in  der  Tatigkeit 
auf  seinen  Giitern.  Er  rechnet  mit  seinen  Beamten  ab;  die  in  diesem  geordneten 
Staatswesen  zahlreichen  Schreiber  sind  eifrig  bei  der  Arbeit.  Die  stattlichen 
Herden  werden  vorgefuhrt,  Abgaben  eingezogen,  die  Saumigen  bestraft.  In 
einem  Tragsessel  oder  einer  geschlossenen  Sanfte,  von  Schirm-  undWedeltragem 
vor  dem  Sonnenbrand  behiitet  (Abb.  266) ,  begibt  sich  der  Herr  hinaus  und  besich- 
tigt  die  Arbeiten,  die  Feldbestellung  (Abb.  250,  2;  262)  vom  Pfliigen  bis  zum 
Worfeln  und  Aufspeichem,  sowie  die  Viehzucht  (Abb.  261,  2)  vom  Rmdvieh 
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und  den  halbzahmen  Antilopen  bis  zu  den  Tauben.  Er  besucht  die  Kiinstler 
beim  MeiBeln  und  Bemalen  seiner  Statuen  und  die  andem  Handwerker,  die 
Schiffbauer,  Tischler  (Abb.  260  oben),  Seiler,  Weber,  Metallarbeiter,  die  Verfer- 
tiger  der  SteingefaBe,  die  Topfer,  Backer  und  Brauer.  Er  geht  iiber  den  Markt 
(Abb.  260  unten)  und  beobachtet  den  Tauschhandel,  steht  am  FluB  und  sieht 
seine  Boote  stromauf  und  stromab  fahren  (Abb.  263),  zieht  auf  die  Jagd  in  die 
Wuste  (wie  Abb.  301)  oder  fahrt  im  leichten  Boot  in  das  Papyricht  zur  auf- 
regenden  Nilpferdjagd  (Abb.  259),  zur  Vogeljagd  mit  dem  leichten  Wurfholz 
(wie  Abb.  300)  oder  zum  Fischstechen  mit  dem  langen  zweispitzigen  Speer  (wie 
Abb.  300),  auch  wohl  nur  zur  Lustfahrt  (Abb.  250),  um  sich  an  den  Lotos- 
gewassem  und  dem  Tierleben  im  Papyricht  zu  freuen.  Den  Vogelfang  in 
Massen  besorgen  seine  Leute  mit  dem  groBen  Schlagnetz  (Abb.  265),  den 
Fischfang  mit  Angeln,  Reusen  (Abb.  262)  und  Schleppnetz  (Abb.  261,  1).  An 
den  Spielen  der  Kinder,  den  Leibesiibungen  der  Junglinge  und  an  den  Ver- 
standesspielen  auf  dem  Brett,  auch  an  Musik  und  den  gemessenen  Bewegungen 
der  tanzenden  Frauen  (Abb.  264,  1),  die  erst  gegen  das  Ende  dieser  Zeit  leb- 
hafter  werden  (Abb.  264,  2),  nimmt  der  Hausherr  Anteil.  Doch  keine  Beschrei- 
bung  und  keine  Betrachtung  der  herausgenommenen  Teile  in  Bildem  oder 
Museen  kann  den  iiberwaltigenden  Reichtum  ermessen  lassen.  Man  miiBte  hin- 
eintreten  in  eins  der  groBen  Graber  der  fiinften  Dynastie,  wie  das  des  Ti,  das 
immer  eine  der  kostlichsten  Schopf ungen  dieser  reichen  Zeit  bleiben  wird.  Es 
gibt  wohl  kaum  ein  anderes  Volk,  das  mit  einer  solchen  erfrischenden  Freude 
sein  tagliches  Leben  in  der  schonsten  Kunstform  in  Stein  festgehalten  hatte. 

Wir  empfinden  deutlich,  daB  im  Mittelpunkt  dieses  Lebens  die  Landwirt- 
schaft  steht.  Es  spielt  sich  ab  auf  dem  Lande  oder  in  Landstadten  in  engster 
Verbindung  mit  jenem.  Hierher  dringt  kaum  ein  Laut  aus  dem  Leben  jenseits 
der  Landesgrenzen,  nur  hochst  selten  tritt  ein  Fremdstammiger,  eine  Kampf- 
szene  auf.  Uberraschender  ist,  daB  Gotter  und  Konige  in  den  Bildem  dieser 
Graber  fast  gar  nicht  vorkommen.  Nahme  man  die  Inschriften,  in  denen  sie 
erwahnt  werden,  heraus,  so  wurde  man  glauben,  sie  hatten  die  Gedanken  dieser 
Leute  gar  nicht  beschaftigt.  Und  doch  ware  es  ein  arger  Irrtum,  darin  mit 
modernem  Geiste  Gleichgiiltigkeit  oder  gar  eine  Art  Rationalismus  zu  suchen. 
Die  Inhaber  der  Graber  sind  ja  alle  Beamte  des  Konigs,  der  Seele  dieses  straff 
gegliederten  Staates,  und  die  Inschriften  zeigen  uns  sehr  viele  als  Priester  irgend- 
einer  Gottheit.  Die  Vorstellung,  daB  der  Konig  fur  die  Versorgung  der  Graber 
seiner  Getreuen  zu  sorgen  pflegt  und  im  Grande  zu  sorgen  hat,  ist  so  stark,  daB 
sie  bis  in  die  spateste  Zeit  hinein  in  der  Fassung  der  Opferformel  fur  den 
Totenkult  auch  des  einfachsten  Agypters  zum  Ausdruck  kommt;  sie  beginnt 
mit  den  Worten :  ,,Gnadig  sei  der  Konig  und  gebe  .  .  Wenn  also  der  Konig  in 
den  Bildem  auf  den  Wanden  der  Privatgraber  nicht  hervortritt,  so  darf  man 
darin  wohl  nur  die  aus  den  Vorstellungen  iiber  die  Wirksamkeit  des  Bildes  ent- 
springende  Scheu  sehen,  ihn  in  diese  Welt  hineinzuziehen,  nicht  etwa  eine 
Betonung  der  Selbstandigkeit.  Im  Totentempel  seines  eignen  Grabes  erscheint 
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das  Bild  des  Konigs  naturlich  iiberall,  und  da  sieht  man  denn  auch  die  Gotter  im 
Bilde  in  engstem  Verkehr  mit  ihrem  Sohne.  Man  kann  auch  aus  andem  spateren 
Spuren  schlieBen,  daB  der  amtliche  Verkehr  mit  den  Gottern  nach  der  in  dieser 
Zeit  gebildeten  Grundanschauung  eigentlich  durch  den  Konig  ging,  die  Priester 
nur  seine  Vertreter  und  Gehilfen  waren.  Ubrigens  fehlen  in  den  Grabern  auch 
fast  ganz  die  Darstellung  des  Begrabnisses  und  die  spater  uberwuchemden 
Bilder  aus  dem,  was  den  Toten  auf  der  langen  Wanderung  ins  Jenseits  erwartet. 

Im  Verlaufe  der  Pyramidenzeit  geht  in  den  Gedanken  liber  das  Leben  nach 
dem  Tode  eine  hochst  bedeutsame  Veranderung  vor  sich,  die  hervorgerufen 
ist  durch  das  Eindringen  des  Osirisglaubens.  Der  Gott  Osiris  hat  in  einer  Stadt 
des  Deltas  seinen  eigentlichen  Sitz  gehabt,  hat  aber  am  Ende  des  Alten  Reiches 
eine  weitberuhmte  Kultstatte  in  Abydos  in  Oberagypten  gewonnen.  Seine  ur- 
spriingliche  Art  ist  fur  uns  kaum  noch  zu  erfassen.  Er  hat  eine  ganze  Reihe 
anderer  Gottheiten  in  seinen  Kreis  gezogen  und  ist  so  der  Mittelpunkt  des  be- 
kannten  Mythos  geworden,  wonach  er  einst  als  machtiger  Konig  geherrscht  hat, 
dann  von  seinem  Bruder  S6th  ermordet  und  von  seiner  Schwester  und  Gemahlin 
Isis  mit  Hilfe  des  alten  Schakalkopfigen  Totengottes  Anubis  zur  Mumie  her- 
gerichtet  worden  ist.  In  seinem  nach  dem  Tode  erzeugten  Sohn  Horos  erstand 
ihm  ein  Racher,  der  den  Seth  in  hartem  Kampfe  bestand,  aber  dabei  ein  Auge 
verlor,  wahrend  auch  Seth  schwer  verletzt  wurde ;  das  heilige  Horosauge  ist  von 
der  agyptischen  Religion  und  Kunst  mit  einem  fur  uns  kaum  noch  durchdring- 
lichen  Netz  von  Symbolik  umsponnen  worden.  Ein  Gericht  in  Heliopolis  hat 
den  Streit  geschlichtet :  Osiris  herrscht  fiber  die  Toten  in  der  Unterwelt,  Horos 
und  Seth  uber  je  eins  der  beiden  Reiche  Ober-  und  Unteragypten.  Wie  nun 
der  lebende  Konig  als  eine  Verkorperung  des  Falkengottes  Horos  gait,  so 
wurde  der  tote  zum  Osiris,  und  es  ergab  sich  die  Notwendigkeit,  seine  Leiche 
einzubalsamieren,  in  Binden  zu  wickeln  und  iiberhaupt  sie  ganz  so  zu  behandeln 
und  beizusetzen,  wie  es  mit  Osiris  einst  geschehen  war.  Und  weiter  erleben 
wir,  wie  das,  was  urspriinglich  nur  Konigsvorrecht  war,  um  die  Mitte  der  fiinf- 
ten  Dynastie  auf  die  Vomehmen,  ja  schlieBlich  auf  das  ganze  Volk  iibergeht 
und  dabei  in  immer  weiteren  Einzelheiten  durchgedacht  und  ausgestaltet  wird. 
Dieses  Durchtranken  des  ganzen  Totendienstes  und  auch  gewisser  Seiten  des 
Gottesdienstes  mit  Gedanken  der  Osirisreligion,  wobei  dann  eigentumliche, 
vom  Agypter  aber  gewiB  nicht  als  solche  empfundene  Widerspriiche  bleiben, 
ist  von  groBter  Bedeutung  geworden  fur  die  Geschichte  des  agyptischen  Graber- 
und  Tempelwesens. 

Wahrend  wir  von  der  Anlage  des  gewohnlichen  Gottertempels  im  Alten 
Reiche  nichts  mehr  wissen,  ist  uns  eine  Sonderform  in  einem  herrlichen  Beispiel 
erhalten  (Abb.  217, 1;  Textabb.  5).  Es  ist  ein  Tempel  der  Sonne,  derMacht,  die, 
neben  und  schlieBlich  verschmolzen  mit  dem  Osirisglauben,  allmahlich  die  ge- 
samte  Religion  und  Totenverehrung  entscheidend  bestimmt  hat,  und  deren  Ver- 
ehrung  mit  besonderer  Kraft  an  dem  alten  On  (griech.  Heliopolis,  ,, Stadt  des 
Sonnengottes"),  in  derSpitze  des  Deltas,  haftete.  Im  Neuen  Reich  werden  wir 
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sogar  einen  Versuch  kennenlernen,  sie  gewaltsam  an  die  Stelle  der  gesamten 
Gotterwelt  zu  setzen.  Die  Konige  der  fiinften  Dynastie  haben  dem  Sonnen- 
gotte,  dem  Re,  bei  Abusir,  in  der  Nahe  ihrer  Pyramiden,  also  ebenfalls  aufdem 
Hohenrande  des  westlichen  Randgebirges,  gewaltige  Heiligtiimer  erbaut.  Den 
Kern  des  einen  bis  jetzt  allein  freigelegten,  von  Konig  Niuserre  erbauten,  bildet 
im  Hintergrunde  eines  groBen  Hofes  ein  ungeheurer,  aus  Quadem  gebauter  Obe¬ 
lisk  auf  hohem  FuBe.  Der  Obelisk  hat  seine  Verwandten  in  den  Steinpfeilern, 
die  man  vom  hohen  Norden  an  fiberall  in  den  Landem  um  das  Mittelmeer  in 
mancherlei  Bedeutungen  findet,  erscheint  aber  in  Agypten  verbunden  mit  der 
Sonnenverehrung  von  Heliopolis  und  zugleich  mit  dem  schon  bei  Djosers  Bau- 


ten  in  Sakkara  erwahnten  ,,DreiBigjahrfeste“.  Zu  dem  Obeliskenbezirk  von 
Abusir  nun  stieg  man,  wie  zu  den  Pyramidentempeln,  aus  der  im  Tale  liegen- 
den  Stadt  durch  einen  Torbau  einen  gedeckten  Gang  hinauf .  Oben,  am  Eingange 
des  heiligen  Hofes,  wendete  sich  der  Gang,  folgte  der  Mauer  bis  zur  Mitte  des 
Obeliskenunterbaues  und  bog  in  diesen  hinein.  Nun  stieg  man  in  Windungen 
hinauf,  bis  man  nach  vielhundert  Meter  langer  Wanderung  zuerst  im  Dammer- 
licht,  zuletzt  vollig  im  Dunkeln,  von  der  Hohe  der  Ostseite  des  Obeliskensockels 
dem  Licht  entgegenblickte :  Zu  seinen  FfiBen  hatte  man  dann  den  groBen  heiligen 
Bezirk,  der  keinen  verdeckten  Anbetungsraum  enthielt,  sondem  nur  den  rie- 
sigen  alabasternen  Opfertisch  (Abb.  217,  2),  in  dessen  granitner  Umhegung  wohl 
auch  ein  Standbild  des  Gottes  Platz  gefunden  hat  in  der  Form,  die  in  Heliopolis 
fiir  ihn  gait:  der  eines  Menschen  mit  der  Sonnenscheibe  auf  einem  Falkenkopfe. 
Den  Hof  fiillten  die  Schlachthofe  mit  ihren  Spulrillen  im  Pflaster  und  den  Sam- 
melbecken,  sowie  die  gedeckten  Speicherraume.  Weiter  schweifte  der  Blick  fiber 
den  Wiistenrand  ins  Fruchtland  mit  seinen  Dorfem  und  Feldem,  fiber  den  von 
Palmenwaldern  gesaumten  Nil  hiniiber  bis  an  den  jenseitigen  Talrand,  aus 
dessen  Bergen  sich  allmorgendlich  der  Sonnengott  zu  seiner  Bootfahrt  iiber  den 
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Himmel  erhebt.  Das  Heiligtum  hat  ja  die  herrliche  Lage,  die  auch  die  Pyra- 
miden  zu  den  erhabensten  Konigsgrabern  der  Welt  zu  machen  beitragt.  Siidlich 
neben  dem  Tempel  lag  das  dreiBig  Meter  lange,  aus  Ziegeln  gebaute  Schiff 
(Abb.  217,  3),  in  dem  man  sich  den  Gott  nach  seiner  Fahrt  hier  im  Westen  ge- 
landet  dachte,  und  in  dem  bestimmte  Handlungen  mit  seinem  falkenkopfigen 
Kultbilde  zu  vollziehen  waren.  Die  Innenwande  des  Aufweges  scheinen  die- 
selben  Bilder  des  lowengestaltigen  Konigs  als  Besieger  der  Feinde  getragen 
zu  haben  wie  bei  den  Pyramiden ;  vor  den  Speicherkammern  waren  die  Schatze 
abgebildet,  die  sie  bargen,  und  die  Innenwande  des  Ganges  um  den  Flof  sowie 
des  im  Obelisken  ansteigenden  waren  mit  groBen  Bildern  jenes  DreiBigjahr- 
festes  geschmiickt,  die  deutlich  zeigen,  daB  sie  auf  altertumliche  Vorlagen  zu- 
riickgehen.  Aber  in  dem  kurzen  Gangstuck  zwischen  der  sudlichen  AuBen- 
mauer  und  dem  Obelisken  —  wir  nennen  es  ,,die  Weltkammer“  —  hat  die  Kunst 
der  fiinften  Dynastie  in  verschwenderischer  Fiille  ihrer  eigenen  Formensprache 
Bilder  ausgestreut  vom  Leben  und  Treiben  der  Menschen  und  Tiere  (Abb.  256, 
257)  und  vom  Wachsen  der  Pflanzen.  Diesen  Bildern  schreiten  gewaltige  Figu- 
ren  der  agyptischen  Jahreszeiten  in  Menschengestalt  voraus,  dem  Sonnengott 
das  zufiihrend,  was  wahrend  der  Herrschaft  einer  jeden  von  ihnen  geschieht. 
In  den  Hofwinkel  davor,  zwischen  Gang  und  Obelisk,  ist  ein  kleiner,  fiir  den 
Konig  bestimmter  Raum  eingebaut,  vor  dessen  Eingang  Reinigungsbecken  und 
granitne  Denksteine  stehen,  und  dessen  Wande  mit  einer  feineren  Wiederholung 
jener  alten  Festdarstellung  geschmiickt  sind  (Abb.  255).  Mogen  in  diesem  Son- 
nenheiligtum  auch  Anregungen  wirksam  gewesen  sein,  die  wohl  durch  eine  der 
alten  Kultstellen  in  Heliopolis  selbst  gegeben  waren,  so  ist  doch  offenbar,  daB 
die  Kraft  und  Feinheit  verbindende  Form  der  groBziigigen  Anlage  erst  das 
Werk  der  Kunstler  der  fiinften  Dynastie  gewesen  ist,  die  in  Torbau  und  Auf- 
weg  Anregungen  aus  dem  Pyramidenbau,  in  den  Bildern  der  ,,Weltkammer“ 
solche  aus  den  Opferkammern  der  Graber  aufnahmen.  Ihr  Werk,  das  durch 
seine  Lage  geschiitzt  war,  bleibt  fur  uns  iiber  ein  Jahrtausend  so  gut  wie  das 
einzige  Denkmal  dafiir,  daB  auBer  den  Toten  und  den  Konigen,  und  sie  beide 
iiberschattend,  auch  die  Macht  der  Gotter  den  agyptischen  Geist  zu  den 
hochsten  Leistungen  emporgefiihrt  hat.  Alle  im  Fruchtland,  in  den  Stadten 
liegenden  Tempel,  deren  GrundriBanordnung  ganz  anders  gewesen  sein  wird, 
sind  der  Zerstorung  anheimgefallen,  zumeist  sind  sie  durch  Neubauten  ersetzt, 
bei  denen  sich  die  Agypter  nie  genug  darin  tun  konnten,  das  Alte  womoglich 
an  Pracht  und  GroBe  zu  iiberbieten. 

Schon  in  den  uralten  Statuen  des  Gottes  Min  (Abb.  179)  sahen  wir  das  Be- 
streben  sich  regen,  iiber  die  bis  dahin  iiblichen  kleinen  Figiirchen  hinaus- 
zugehen  und  die  Gestalt  des  Menschen  in  groBerem  AusmaBe  nachzubilden. 
Aber  erst  mit  dem  Entstehen  der  im  eigentlichen  Sinne  agyptischen  Kunst 
wird  das  Menschenbild  zu  dem,  was  es  nun  stets  geblieben  ist,  zum  Mittel- 
punkte  der  gesamten  ,,bildenden“  Kunst.  Ein  Heer  von  Statuen  wachst.  heran, 
immer  neue  tauchen  aus  den  Triimmem  auf  und  bevolkern  unsere  Sammlungen, 
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wie  sie  im  Altertume  die  Tempel  und  Graber  bevolkert  haben,  die  Tempel  so  sehr, 
da6  spatere  Geschlechter  manchmal  die  alteren  Werke  haben  wegraumen  und 
an  abgelegenen  Stellen  bergen  rniissen,  um  wieder  Luft  zu  bekommen. 

Wir  haben  gesehen,  daB  die  geradansichtige  Vorstellungsbildung,  die  aller 
,,vorgriechischen“,  also  auch  der  agyptischen  bildenden  Kunst  zugrunde  liegt, 
den  Rundwerken  eine  ganz  bestimmte,  uns  oft  befremdende  Eigenheit  verleiht : 
sie  sind  sozusagen  von  unsichtbaren,  rechtwinklig  aufeinanderstoBenden 
Wanden  umschlossen,  die  ihre  Glieder  wie  mit  Zaubermacht  bandigen.  Hiervon 
gibt  es,  wie  bei  der  Geradansichtigkeit  der  Flachbilder,  nur  ganz  wenige  Aus- 
nahmen,  denn  die  geradansichtige  Vorstellung  ist  im  „vorgriechischen"  Stande 
des  menschlichen  Geistes  begriindet. 

Dazu  koramt  noch  als  zweites,  daB  die  Natur  der  agyptischen  Steine,  des 
Kalksteins  sowohl  wie  der  Granite,  das  Herausfahrenlassen  einzelner  Teile  nicht 
begiinstigt.  So  sehen  wir  denn,  daB  Arme,  die  eigentlich  frei  gehalten  oder  vor- 
gestreckt  werden  sollten,  samt  den  Dingen,  die  sie  tragen,  an  den  Korper  an- 
gelegt  werden  (Abb.  227;  340,  2),  und  daB  man  den  Raum  zwischen  Rumpf 
und  Gliedem  (Abb.  242,  2;  338;  358  usw.)  oder  andere  Hohlraume,  zum  Bei- 
spiel  den  der  leicht  geballten  Faust  (Abb.  235),  durch  stehenbleibende 
,,Fiillungen”  schlieBt.  Die  vielen  und  im  Altertum  noch  viel  zahlreicher  ge- 
wesenen  Gebilde  aus  anderen  Stoffen,  wie  Holz  (Abb.  284)  oder  Metall,  wo 
die  Glieder  frei  sind  und  die  Fiillungen  fehlen,  beweisen,  daB  hier  der  Wille  des 
Werkstoffs  den  des  Kunstlers  in  seinen  Bann  zog. 

Und  drittens:  das  meiste  an  menschlichen  Rundbildem,  was  auf  uns  gekom- 
men  ist,  stellt  Konige,  Beamte  oder  durch  den  Tod  erhohte  Personen  dar.  Wer 
nun  das  Morgenland  kennt,  ja  wer  sich  iiberhaupt  aus  unserer  unrastigen  Zeit 
in  Die  versetzt,  wo  Sitte  und  Wiirde  noch  galten,  dem  wird  es  selbstverstandlich 
sein,  daB  wiirdige  Personen  sich  im  Leben  nur  in  ruhigen,  sie  vom  gewohnlichen 
Getriebe  sondemden  Haltungen  und  Gebarden  zeigten,  daB  also  fur  sie  auch 
in  der  Kunst  nur  wenige  wiirdige  Formen  sich  einstellten.  Waren  dieselben 
wiirdigen  Personen  in  Handlungen  abzubilden,  so  erweiterte  sich  die  Zahl  der 
Formen  betrachtlich,  und  wenn  es  sich  gar  um  das  tagliche  tatige  Leben  han- 
delte  (Abb.  241),  so  war  die  Zahl  der  Bewegungen  unbeschrankt  —  soweit  die 
geradansichtige  Vorstellungsbildung  sie  zur  Wiedergabe  aufzunehmen  ver- 
mochte. 

Das  sind  einige  der  Grundbedingungen,  die  man  kennen  muB,  um  gewisse 
Seiten  an  der  agyptischen  Rundbildnerei  richtig  zu  sehen.  Aber  es  geniigt  nicht. 
Man  muB  dazu  fiihlen,  wie  von  den  Agyptem  diese  gegebenen  Bedingungen  und 
die  in  ihnen  liegenden  Bindungen  aufgegriffen  werden  und  durch  die  Aufnahme 
des  Gebotes  in  den  Willen  die  Freiheit  errungen  wird.  Das  ist  besonders  deutlich 
an  der  Wirkung  des  Werkstoffes.  Wir  haben  aus  dem  Beginne  des  Alten  Reiches 
einige  Statuen  (Abb.  224,  1;  225,  1),  bei  denen  man  von  dieser  Freiheit  noch 
nichts  spiirt.  Noch  empfinden  wir  die  Idee  des  Werkes  als  in  den  Fesseln  des 
Steines,  obgleich  gerade  das  fiihlbare  Ringen  zwischen  beiden  uns  oft  ergreift. 
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Bald  aber  haben  sie  sich  gefunden.  Als  die  Kunst,  iibrigens  erst  zu  einer 
Zeit,  wo  sie  schon  ihrer  selbst  sicher  war,  den  Statuen  Riickenpfeiler  (Abb.  345, 
352)  und  Riickenplatten  (Abb.  235)  zu  geben  sich  gewohnte,  tat  sie  das 
gewiB  aus  dem  Streben,  den  Gebilden  festeren  Halt  zu  verleihen,  aber  das  geschah 
in  einer  Weise,  die  keinen  Zweifel  mehr  daran  last,  daB  ein  gesicherter,  wenn  auch 
nicht  verstandesmaBig  wirkender  Wille  sich  dieser  Pfeiler  und  Platten  ebenso  wie 
jener  Fiillungen  als  Ausdrucksmittel  bemachtigt  hat.  Er  weiB  nun,  wie  die 
Geschlossenheit  der  Masse  wirkt.  Es  ist  doch  nicht  mehr  dasselbe,  wenn  zum 
Beispiel  die  Statue  des  Gottes  Min  (Abb.  179)  die  GeiBel  nicht  im  erhobenen 
Arme  zu  tragen  vermag,  wie  es  der  Gott  eigentlich  tun  sollte,  sondern  ge- 
zwungen  ist,  sie  in  der  an  der  Korperseite  herabhangenden  Faust  zu  halten, 
und  wenn  dagegen  die  Statuen  des  Sepa  (Abb.  227)  und  der  Gottin  Sachmet 
(Abb.  340,  2)  ihre  langen  Zepter  wie  freiwillig  an  die  Brust  driicken.  Nur  die 
Quelle  ist  die  gleiche,  nicht  mehr  die  Art  ihrer  Benutzung.  Ahnlich  ist  es  mit 
dem  iibrigen.  GewiB  sind  die  schlichten  Haltungen  der  Statuen  von  nicht- 
arbeitenden  Menschen  dem  Leben  entnommen,  nicht  etwa  aus  religiosen  Ge- 
danken  entstanden.  Aber  es  ist  ganz  klar,  daB  bei  dem  Hineinziehen  dieser 
Haltungsformen  des  an  sich  wiirdigen  Menschen  in  die  geweihten  Statten  des 
Grabes  und  Tempels  ihr  Ausdruck  sich  zu  weltiiberlegener  Hoheit  und  Feier- 
lichkeit  gesteigert  hat.  Auch  in  dieser  Beziehung  erwachst  aus  der  Dumpfheit 
der  Anfange  bald  die  reine  Klarheit. 

Aber  geradansichtige  Vorstellungsbildung,  Werkstoff,  weltliche  und  religiose 
Wiirde  wirken  auch  in  andern  Kunstreichen  in  gleicher  Starke.  Es  muBte  noch 
etwas  anderes  hinzutreten,  urn  der  agyptischen  Art  ihren  eigenen  Ton  zu 
geben,  und  damit  kommen  wir  auf  das,  was  die  agyptische  Kunst  seit  dem 
Beginn  des  Alten  Reiches  auch  von  der  alteren  unterscheidet :  Es  ist  der  er- 
wachende  und  nun  zur  zweiten  Natur  werdende  Sinn  der  Kxinstler  fur  die 
geometrischen  Grundformen  und  inneren  Verhaltnisse,  auf  die  sich  die  Korper 
der  AuBenwelt  zuruckfiihren  lassen.  Da  nun  zugleich  die  Einbildungskraft  des 
Agypters  zu  alien  Zeiten  weit  enger  an  die  N aturf ormen  gebunden  war  als  die  vieler 
andrer  Volker,  ergibt  sich  daraus  die  eigentiimliche  Spannung  zwischen  diesen 
beiden  Wirklichkeiten,  in  der  ein  groBer  Teil  des  geheimnisvollen  Reizes  liegt, 
den  die  agyptische  Kunst  auf  uns  ausiibt.  Man  tut  gut,  sich  etwa  eine  Samm- 
lung  altamerikanischer  Bildwerke  anzusehen,  um  aus  den  Ahnlichkeiten  und 
Unterschieden  zu  erfiihlen,  worum  es  hier  geht.  Man  wird  dann  auch  den  in 
aller  agyptischen  Kunst  immer  wieder  zutage  tretenden  Zug  zu  ruhiger,  manch- 
mal  fast  schulmeisterlicher  Sachlichkeit  schatzen  lernen.  Es  ist  ganz  gewiB 
kein  Zufall,  daB  zur  selben  Zeit,  wo  in  der  bildenden  Kunst  die  neue  Art  sich 
entscheidend  durchsetzt,  in  der  zweiten  Dynastie,  das  erste  aus  rechtwinkligen 
Steinquadern  errichtete  Bauwerk  auftaucht.  Und  doch  darf  man  nicht  urteilen, 
daB  der  geometrische  Zug  durch  diese  Technik  in  die  agyptische  Bildkunst  ge- 
kommen  sei.  Richtiger  ist  es,  zu  sagen,  daB  beides  aus  derselben  Quelle  ge- 
flossen  ist,  deren  erstes  Aufblinken  wir  in  der  Entstehung  des  rechteckigen 
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Ziegels  gesehen  haben,  die  aber  nun  erst  zum  wahren  Lebenswasser  fur  die 
Schopferkraft  der  Agypter  wird.  Wohl  aber  ist  die  enge  Verbindung  der  agyp- 
tischen  Plastik  mit  der  Architektur  von  gewaltiger  Bedeutung  fur  die  Form- 
gebung  geworden.  Dem  Agypter  widerstrebte  es  offensichtlich,  groBe  Rund- 
bilder  sich  gegen  die  freie  Luft  abheben  zu  sehen ;  er  gab  ihnen  fast  immer  einen 
architektonischen  Hintergrund.  Aber  wie  das  Rundbild  danach  strebte,  sich 
an  die  Architektur  zu  lehnen,  so  hat  umgekehrt  die  agyptische  Steinarchitektur 
selbst  nach  Rundbildern  verlangt.  Die  Statue  wurde  zu  einem  erwiinschten  und 
viel  gebrauchten  baulichen  Wirkmittel. 

In  der  Statue  des  Konigs  Chasechem  aus  der  zweiten  Dynastie  (Abb.  226) 
sehen  wir  zum  ersten  Male  den  Weg  klar  vorgezeichnet,  den  die  agyptische 
Rundbildnerei  nun  beschreiten  sollte.  Sie  ist  ihn  mit  erstaunlicher  Sicherheit 
und  Schnelligkeit  gegangen.  Granitfiguren  wie  die  des  sogenannten  Schiffbau- 
meisters  (Abb.  225,  2)  bleiben  mit  ihren  unausgeglichenen  Verhaltnissen  noch 
zuriick.  Die  lebensgroBe  Kalksteinstatue  KonigDjosers  aber  (Abb.  228,  229)  ist 
ein  Werk  von  iiberzeitlicher  innerer  GroBe,  in  seiner  fest  geschlossenen,  abweisen- 
den  Herbheit  das  fast  visionare  Bildnis  eines  Herrschers.  Und  nur  rund  hun- 
dert  Jahre  spater  als  dieses  das  dioritene  Konigsbild  Chephrens  (Tafelll),  bei 
dem  es  immer  staunenswert  bleiben  wird,  wie  die  etwas  grobe  Gestalt  eines 
schlichten  Menschen  von  der  Hoheit  des  unter  besonderem  Schutze  der  Gott- 
heit  stehenden  Herrscheramtes  erfiillt  ist.  In  den  Menschen,  die  sich  uns  in  den 
Statuen  aus  dem  Ende  der  dritten  und  der  vierten  Dynastie  iiberliefert  haben 
(Abb.  232,  233),  liegt  eine  ernste  Sicherheit,  ja  fast  immer  ein  Zug  von  Verschlos- 
senheit.  Sie  scheinen  keinen  Wert  darauf  zu  legen,  uns  irgend  etwas  iiber  ihr 
Inneres  mitzuteilen.  Das  wird  anders  mit  der  funften  Dynastie  (Abb.  237). 
Auch  da  noch  Menschen  ohne  RiB,  aber  sie  blicken  aufgeschlossener  in  die  Welt. 
Den  Unterschied,  den  wir  ahnlich  schon  zwischen  den  Bauten  der  vierten  und 
funften  Dynastie  erkannt  haben,  wird  man  gut  empfmden,  wenn  man  etwa 
zwei  ausgezeichnete  Statuen  von  dicken  alteren  Leuten  einander  gegeniiber- 
stellt,  den  Hemon  (Abb.  234)  und  den  von  den  Arbeitern  des  Finders  so  ge- 
nannten  Dorfschulzen  (Abb.  239).  Dort  ein  Mann,  dessen  Fettmassen  mit  pein- 
licher  Sachlichkeit  gegeben  sind.  Er  hat  gewiB  seine  Welt  fest  in  der  Hand 
gehabt,  aber  nichts  Gewinnendes  ist  in  ihm.  Hier  dagegen  ein  zuganglicher,  welt- 
offener  Mann  von  der  Art,  die  Casar  meinte,  als  er  sagte:  „LaBt  wohlbeleibte 
Manner  urn  mich  sein.“  Es  ist  bezeichnend,  daB  gerade  in  der  funften  Dynastie 
nicht  selten  die  Fiillungen  zwischen  Korper  und  Gliedern  auflockemden  Durch- 
briichen  (Abb.  237  u.o.)  Platz  machen,  die  sich  spater  wieder  verlieren,  und  daB 
damals  besonders  gem  der  Blickglanz  der  Augen  durch  Kristall  und  andere 
Stoffe  selbst  in  Flachbildem  erhoht  wird.  Bei  solchen  Vergleichen,  wie  wir  sie 
noch  manchmal  anstellen  werden,  kann  von  einem  Ansteigen  zu  hoherem  Werte 
nun  nicht  mehr  die  Rede  sein.  Jetzt  handelt  es  sich  nicht  urn  Entwicklung  im 
landlaufigen  Sinne,  sondem  urn  Ent-wicklung,  urn  die  allmahliche  Entfaltung 
immer  neuer  Blatter  an  der  Bliite  der  agyptischen  Kunst. 
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Das  Flachbild  geht  einen  ganz  ahnlichen  Weg.  Auch  hier  gibt  die  gerad- 
ansichtige  Vorstellungsbildung  die  Grundlage  der  Naturwiedergabe.  Wahrend 
aber  bei  der  Rundbildnerei  das  Ergebnis  uns  nur  als  eine  Beschrankung  erscheint, 
sehen  perspektivegewohnte  Augen  in  den  unverkiirzten  Formen  der  Flachbilder 
zuerst  eine  abschreckende  Verzerrung,  und  man  spricht  von  ,,Unnatur“. 
Wir  aber  wissen,  daB  wie  in  jedem  naturnachbildenden  Kunstwerke,  so  auch 
im  agyptischen  zwei  ,,Schichten“  zu  scheiden  sind,  von  denen  allerdings  keine 
ohne  die  andere  leben  kann.  Die  eine,  die  alien  ,,Vorgriechen“  gemeinsame  ge- 
radansichtig-vorstellige  Naturnachbildung,  die  gerade  die  angebliche  ,,Unnatur“ 
erzeugt,  will  in  Wirklichkeit  auf  ihre  Weise  genau  so  ernst  eine  getreue  Wieder- 
gabe  der  Korperwelt  liefern  wie  die  mathematisch  genaue  Perspektive.  Die 
andere  durchdringt  die  so  angelegten  Gebilde  in  jeder  Linie,  jeder  Flache  der 
Einzelfigur  und  auch  im  Verhaltnis  der  Figuren  zueinander  mit  dem  Aus- 
druckgehalt,  welcher  der  als  Glied  in  der  Kette  des  Geisteslebens  stehenden  Per- 
sonlichkeit  des  Kiinstlers  entstromt. 

Die  Formen,  in  denen  jene  untere  Schicht  sich  zeigt,  haben  wir  vorhin  in 
kurzer  Aufzahlung  der  wichtigsten  Eigenschaften  kennengelemt.  Was  die  andre 
hinzugebracht  hat,  erfaBt  man  sofort,  wenn  man  eine  Figur  aus  der  Vor-  oder 
Friihzeit  neben  eine  entsprechende  aus  der  Pyramidenzeit  halt.  Als  Beispiel 
diene  die  Menschengestalt  in  dem,  was  wir  die  ,,Grundform“  des  ruhig  stehenden 
Menschen  nennen.  Auch  die  jiingere  Form  (Abb.  258)  noch  verleugnet  durchaus 
nichts  von  dem,  was  uns  zuerst  AnstoB  zu  geben  pflegt :  im  von  der  Seite  ge- 
sehenen  Gesichte  ein  von  vom  gesehenes  Auge,  unter  ihm  die  voile  Breite  der 
Schultern;  ganz  unten  wieder  die  Seitenansicht  der  Beine,  wobei  der  dem  Be- 
schauer  zunachst  stehende  FuB  ebenso  nur  die  groBe  Zehe  erkennen  laBt  wie  der 
entfemtere.  Es  bleibt  eben  derselbe  begriffsahnliche  Ausbau  der  „Schau“  vom 
Gegenstande  wie  in  den  alteren  Formen.  Wechsel  in  den  Einzelheiten  andert 
daran  nichts  Grundsatzliches,  so  wenn  aus  der  Flache  der  Brust  die  beiden 
groBen  Muskeln  verschwinden  und  die  Brust  in  Seitenansicht  riickt,  begrenzt 
durch  die  hintere  UmriBlinie  des  Riickens  und  die  vordere  mit  der  Brustwarze, 
und  wenn  die  Andeutung  des  Nabels  dicht  an  der  vorderen  Bauch  wand  hinzu- 
kommt. 

Um  so  starker  ist  der  Umschwung  im  Ausdruckgehalt.  Hier  im  Flachbilde 
beginnt  er  sich  schon  etwas  friiher  zu  regen  als  im  Rundbilde,  schon  in  der 
zweiten  Halfte  der  ersten  Dynastie,  ein  deutliches  Zeichen,  daB  er  nichterst  aus 
der  technischen  Erfindung  des  Quaderbaus  geflossen  ist.  Der  Grabstein  des 
Wenephes-Djet  (Abb.  190)  und  die  Reliefs  des  Semempses-Semerchet  (Abb.  191) 
sind  bedeutende  Vorlaufer;  in  der  zweiten  Dynastie  greift  die  neue  Art  schon 
auf  die  Gestaltung  der  Schrift  fiber,  die  nun  erst  ihre  durchsichtige  Stilreinheit 
gewinnt  (Abb.  205,  1) ;  auch  SteingefaBe  der  Pyramidenzeit  (Abb.  272)  mit 
ihren  bewuBten,  scharferen  Formen  gegen  die  der  Vor- und  Friihzeit  (Abb.  196, 
199)  zu  halten,  fordert  die  Erkenntnis.  In  der  dritten  Dynastie  ist  die  voile 
Sicherheit  da.  Wir  verspiiren  jetzt  —  man  betrachte  nur  die  herrlichen  Flach- 
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bilder  Djosers  und  Hesires  (Abb.  246,  247)  —  das  Neue  sich  vemehmlich  im 
gleichen  Sinne  aussprechen  wie  bei  den  Rundbildem.  Auch  hier  ein  klares  Ge- 
fiihl  fiir  die  einzelnen  Naturformen,  innig  verschwistert  mit  dem  fiir  ihre  Ver- 
haltnisse  und  ihren  geometrischen  Aufbau.  Es  ist,  als  ob  der  Begriff  der  gerad- 
ansichtigen  Vorstellungsbildung  nach  seiner  voUkommensten  Auspragung  suche. 

Wir  konnen  das  Wachsen  des  Sinnes  fiir  Ordnung  und  Klarheit  auch  in  der 
Verbindung  mehrerer  Korper  verfolgen,  vor  allem  an  der  Zunahme  der  Stand- 
linie  und  der  Sicherheit  in  der  Gliederung  der  Bilder  zu  Streifen.  Wie  unsicher 
und  unklar  ist  darin  noch  das  alte  Buch,  auf  das  die  Festdarstellungen  im 
Sonnenheiligtume  (Abb.  255)  zuriickgehen,  und  selbst  manche  Grabkammer 
aus  dem  Beginne  der  vierten  Dynastie  (Abb.  220)  zeigt,  daB  man  noch  im 
Ringen  ist.  Verkleinerte  Wiedergaben  oder  Ausschnitte  konnen  eine  Wand,  bei 
der  der  Sieg  errungen  ist,  wo  die  langen  Bildstreifen  an  den  Enden  durch  die 
riesengroBe  Gestalt  des  Verstorbenen  wie  durch  eine  machtige  Klammer  zu- 
sammengehalten  werden,  nicht  in  ihrer  ganzen  Schonheit  vor  Augen  fxihren.  Man 
moge  sie  sich  auch  nicht  ins  Unvollkommene  herabziehen  und  sich  den  GenuB 
verderben  dadurch,  daB  man  sie,  von  unseren  Gewohnheiten  verfiihrt,  als  ein 
von  oben  her  iiberblicktes  Feld  auffaBt,  also  Bildtiefe  in  ihnen  sucht.  Der  Ge- 
danke  daran  liegt  der  Zeit  bei  dieser  Streifenteilung  ganz  fern.  Sie  bedeutet 
nichts  anderes,  als  wenn  man  sicher  seit  der  dritten  Dynastie  auch  die  In- 
schriften  durch  trennende  gerade  Linien  in  feste  Zeilen  teilt,  die  bis  zum  Ende 
des  Alten  Reiches  senkrecht,  vom  Mittleren  Reiche  an  auch  wagerecht  laufen. 
Raumtiefe  findet  ihren  Ausdruck  nur  da,  wo  Teile  eines  Korpers  oder  verschie- 
dene  Korper  sich  decken.  Das  geschieht  anfangs  sehr  zogernd,  und  so  kommt  es, 
daB  noch  lange  die  Regel  gilt,  daB,  wenn  ein  Mensch  einen  Arm  vorhebt  oder 
ein  Bein  vorsetzt,  dies  fast  immer  das  vom  Beschauer  entferntere  Glied  ist.  Da- 
bei  mag  nebenher  gesagt  sein,  daB  einem  agyptischen  Kiinstler,  wenn  er  nicht 
durch  Rucksichten  abgelenkt  wurde,  sich  meist  nach  rechts  blickende  Figuren 
einstellten.  Bei  denen  ist  er  sicher,  linkshin  blickende  dagegen  verraten  oft  Un- 
sicherheit.  Damit  steht  in  Zusammenhang,  daB  die  Zeichen  der  agyptischen 
Schrift  im  Grunde  rechtshin  blicken,  wenn  sie  sich  auch  unter  Umstanden  der 
anderen  Richtung  anbequemen.  Bei  Verbindung  mehrerer  Figuren  ist  die  lose, 
deckungsfreie  Reihung  dem  Agypter  stets  das  Nachstliegende  geblieben.  Wir 
sehen  aber  den  Gebrauch  der  Deckungen  seit  der  Friihzeit,  und  besonders  nach  der 
Mitte  der  vierten  Dynastie,  nicht  unbetrachtlich  anwachsen.  Will  man  den  Ein- 
druck  einer  Anhaufung  gleicher  Korper  erreichen,  so  zeichnet  man  diese  gem  so, 
als  ob  die  vom  Beschauer  entfernteren  liber  die  naherenhinausragten  (Abb.  261,2), 
und  es  ist  bezeichnend,  daB  dabei  hochst  selten  ein  unregelmaBiges  Gewirr  heraus- 
kommt,  sondern  fast  stets  ein  gleichmaBiger  Abstand  der  vorderen  UmriBlinien, 
ein  ruhiger  Rhythmus  von  Korpem  und  Gliedem.  Engen  Gleichlauf  der  Linien- 
,,Vorstaffelung“  findet  man  zu  dieser  Zeit  wohl  nur  bei  Rinderpaaren,  die 
dicht  nebeneinander  unter  demselben  Hornerjoch  gehen  (Abb.  262,  Mitte).  Da 
denkt  sich  der  Zeichner  schrag  vor  dem  gleichkopfigen  Paare  stehend. 
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Die  Zunahme  der  Uberschneidungen  ist  natiirlich  nicht  nur  etwas  AuBer- 
liches,  sondern  wirkt  auf  uns  als  ein  Zeichen  unter  vielen,  und  ist  es  auch,  fiir 
die  steigende  Freude  am  sinnlichen  Erfassen  der  Welt  im  Kunstwerk.  Noch  im 
Beginn  der  vierten  Dynastie  haben  wir  das  Grab  eines  Oberjagermeisters  des 
Konigs,  in  dem  auf  diesen  Beruf  nur  einige  zusammenhanglose  galoppierende 
Tierfiguren  (Abb.  249)  hindeuten.  Wer  nicht  die  Inschriften  lesen  kann,  wird 
gar  nicht  verstehen,  was  die  Tiere  hier  sollen.  Die  Phantasiewelt  des  Kiinstlers 
gewann  gleichsam  nur  in  einem  kurzen  Vermerke  Gestalt,  auf  dem  dann  die 
Einbildungskraft  des  Beschauers  ihre  Welt  aufbauen  mochte.  Ubrigens  ist  die 
Stellung  der  Tiere,  bei  der  die  schrag  vorwarts  und  riickwarts  gesetzten  Beine 
alle  vier  fest  auf  dem  Boden  stehen,  noch  auf  langer  als  ein  Jahrtausend  die 
einzige  Art,  in  der  agyptische  Kiinstler  den  Galopp  zum  Ausdruck  zu  bringen 
vermogen,  genau  so  wie  beim  Laufe  des  Menschen  (Abb.  262,  unten  links)  stets 
die  Ballen  beider  FiiBe  auf  dem  Boden  ruhen;  nur  die  erhobenen  Fersen  und 
der  weiter  ausgreifende  Schritt  unterscheiden  den  Lauf  vom  Gange.  Man  ver- 
gleiche  mit  der  Gestaltenknappheit  des  Jagermeisterbildes  spatere  Jagddar- 
stellungen  und  auch  etwa  das  Bild  des  Fischzuges  im  Grabe  des  Rahotep  aus  dem 
Ende  der  dritten  Dynastie  mit  dem  im  Grabe  des  Ti  aus  der  fiinften  Dynastie. 
Im  alteren  (Abb.  249)  eben  nur  das,  was  zum  Verstandnis  des  Vorganges  ge- 
rade  notig  ist,  die  Manner  und  die  Fische  in  der  Dreizahl,  die  auch  in  der  agyp- 
tischen  Schrift  die  Mehrzahl  andeutet;  im  jiingeren  (Abb.  261)  wimmelt  das 
Netz  von  Fischen,  und  die  Menge  der  Manner,  die  das  weit  drauBen  ausgelegte 
Netz  ansLand  ziehen,  ist  in  all  ihrerGeschaftigkeit  gefaBt,  mit  off enbarer  Freude 
am  Reichtum  der  Bewegungen.  In  den  altesten  Bildem  des  Toten  vor  dem 
Speisetisch  (Abb.  248)  gehen  die  wenigen,  fiber  Brotschnitten  liegenden  Speiseri 
in  den  Schriftzeichen  unter:  der  Unkundige  wird  nicht  zu  scheiden  wissen, 
wo  das  eine  anfangt  und  das  andere  aufhort.  Spater  (Abb.  361,  362  Mitte  usw.) 
hauft  und  baut  man  mit  GenuB  malerische,  schone  Stilleben  der  herrlichsten 
Dinge.  Die  fiir  gegenstandliche  Wirklichkeit  Ersatz  schaffende  zauberhafte 
Kraft  desBildes  wirkt  weiter,  wird  aber  iibertont  von  derFiille  des  Wohllauts, 
die  der  Mensch  nun  aus  den  Lebensformen  an  sich  zu  vernehmen  vermag. 
Es  ist  wie  ein  Symbol,  daB  seit  der  fiinften  Dynastie  Manner  und  Frauen  so 
oft  eine  schone  Lotosblume  zurNase  fiihren  (TafelVIII),  iiberhaupt  GenieBen 
und  Blumen  sich  fast  untrennbar  verbinden.  Und  empfindet  man  nicht  den 
geistigen  Unterschied  zwischen  der  friihen  Pyramidenzeit  und  der  fiinften 
Dynastie  auch  im  Flachbilde,  wenn  man  den  sehnigen,  scharfschnittigen  Hesire 
(Abb.  246)  neben  die  noch  immer  festgegriindeten,  aber  milderen,  breiteren 
Gestalten  der  fiinften  Dynastie  (Abb.  258)  halt?  Ein  anderes,  langst  geubtes 
Darstellmittel  tragt  nun  erst  voll  dazu  bei,  den  Eindruck  quellender  Schaffens- 
fiille  noch  zu  steigem:  die  Farbigkeit  der  Bildwerke.  Niemand,  der  eine  Ver- 
offentlichung  durchblattert,  eine  agyptische  Sammlung  oder  das  Land  selbst 
durchwandert,  darf  vergessen,  daB  alle  Denkmaler,  in  Rund-  oder  Flachbild, 
einst  mit  ungebrochenen  Farben  bemalt  waren.  Wo  eins  sich  heute  ohne  Farben 


4  Schafer-Andrae,  Alter  Orient 


49 


zeigt,  hat  es  sie  durch  die  Zeit  verloren  oder  als  unfertig  im  Altertum  noch  nicht 
bekommen.  Naturlich  hat  der  Agypter  manche  Farben  der  Naturkorper  anders 
aufgenommen  und  manche  Farbenzusammenstellung  anders  empf unden  als 
wir  heute,  und  auch  im  Laufe  der  agyptischen  Geschichte  hat  die  Stellung  zu 
der  Wirkung  der  Farben  gewechselt.  Der  Grand,  auf  dem  die  Bilder  stehen, 
ist  meistens  weiB  gemalt;  es  ist  das  Nichts,  vor  dem  der  agyptischen  Vor- 
stellung  die  einzelnen  Korper  erscheinen;  denn  nur  auf  diese  richtet  sie  sich 
ja,  nicht  auf  das  Gesamtsehbild.  Manche  Zeiten  wahlen,  offenbar  nur  aus  Ge- 
schmacksgriinden,  einen  leicht  blaugrauen  oder  auch  einen  gelben  Hinter- 
grand,  bei  denen  man  gewiB  nicht  an  Luft  oder  gelbe  Wiiste  denken  darf.  Beide 
tragen  oft  iiberraschend  dazu  bei,  die  Farben  der  Figuren  zusammenzufassem 

Stadte  und  Hauser  aus  dem  Alten  Reiche  sind  bisher  kaum  nachgewiesen. 
Sie  liegen  unter  den  spateren,  meist  bis  in  die  Gegenwart  reichenden  Schichten. 
Dagegen  sind  uns  einige  Reste  von  Festungen  erhalten,  Ziegelbauten,  bei  denen 
die  mit  Turmvorsprungen  verstarkten  Mauern  anfangs  noch  manchmal  die 
Ringform  der  Vorzeit  beibehalten,  dann  aber  zu  rechtwinkligen  Anlagen 
werden. 

Das  Alte  Reich  hat  den  Kreis  der  Aufgaben,  die  sich  ihm  stellten,  oder  die 
es  sich  gab,  voll  gerundet.  Da  bleibt  nichts  unvollkommen.  Bei  Fulle  der 
Erfindung  und  Reichtum  der  Gestaltung  zeigen  die  Werke  groBe  Natur- 
richtigkeit  und  Reinheit  in  Linie  und  Form,  eine  gesunde  Kraft  und  Frische. 
In  alien  AuBerungen  spiiren  wir  ein  Geschlecht,  das  hellaugig,  mit  mannlicher 
Ruhe  und  Sicherheit  sein  Leben  gefiihrt,  mit  klarer  Festigkeit  seinen  starken 
wohlgegliederten  Staat  gestaltet  hat,  ein  Bauernvolk  von  hoher  Kultur,  und 
hoher  Entschliisse  fahig.  Es  hat  das  Gefuhl  fur  die  Wirkung  der  RiesengroBe 
Wurzel  gefaBt,  das  den  Agyptern  von  nun  an  nie  wieder  ganz  erstorben  ist. 
So  wagt  diese  Zeit  neben  den  Pyramiden  einen  Felsriicken  von  zwanzig  Metern 
Hohe  und  sechzig  Metern  Lange  zu  einer  Sphinx  (Abb.  212),  dem  Bilde  des 
Konigs  mit  Lowenleib  und  Menschenkopf,  zu  meiBeln.  Die  Sehnsucht  nach 
todiiberwindendem  Nachrahm  im  Dienst  der  Gotter  und  Konige  ist  seit  dem 
Alten  Reiche  eine  in  alien  Schopfungen  wirksame  Kraft.  Es  wird  kaum  ein 
Volk  geben,  in  dessen  Inschriften  fur  seine  Denkmaler  so  oft  das  Wort  ,,ewige 
Dauefr"  vorkommt,  wie  in  den  agyptischen.  Fast  alle  wichtigeren  agyptischen 
Kunstformen  werden  in  dieser  Zeit  eine  stets  vorbildlich  gebliebene  Fassung 
gefunden  haben. 

Zuletzt  aber,  am  Ende  der  sechsten  Dynastie,  nach  fast  einem  Jahrtausend, 
brockelt  es  im  gewaltigen  Gebaude  dieser  ersten  groBen  Bliitezeit  Agyptens. 
Noch  ist  die  Kunst  der  sechsten  Dynastie  so  starker  Leistungen  fahig  wie  der 
aus  Kupfer  teils  gehammerten,  teils  gegossenen  Statuen  des  Konigs  Phiops’  des 
Ersten  und  seines  Sohnes,  mit  der  feinen  Unterscheidung  des  groB  geschnittenen 
—  vielleicht  etwas  leeren  —  Mannergesichts  (Abb.  244,  1)  und  des  pfiffigen, 
weichen  des  Kindes  (Abb.  244,  2).  Auch  fur  das  Flachbild  konnen  wir  ihr 
manches  kostliche  Beispiel  entnehmen  (Abb.  265).  Und  diese  Zeit  zehrt  nicht 
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bloB  von  dem  ihr  Ubergebenen,  sondem  wir  sehen  sie  den  FuB  auf  manche 
Felder  setzen,  die  erst  spater  angebaut  worden  sind.  Ich  will  hier  nur  ganz 
Weniges  nennen. 

In  der  Baukunst  linden  wir  zu  dieser  Zeit  eine  halbkuglige  Ziegelkuppel  liber 
einem  wlirfligen  Raume;  doch  hat  diese  Erfindung  fiir  Agypten  keine  wirkliche 
Bedeutung  gewonnen.  —  Im  Flachbilde  greift  ein  bisher  nur  selten  und  an 
untergeordneten  Stellen  verwendetes  Verfahren  um  sich,  das  nur  Agypten 
eigentlimliche  „versenkte“  oder  Tiefrelief  (Abb.  267,  2).  Wahrend  beim  eigent- 
lichen  Relief  (Abb.  267,  1)  die  glatte  Blockflache  zwischen  den  Figuren  weg- 
genommen  wird,  bleibt  sie  beim  versenkten  stehen,  und  die  Reliefbilder  er- 
heben  sich  hinter  ihr  aus  dem  Boden  scharfrandiger  Gruben.  Damit  stehen  nun 
alle  Ausdruckmittel  bereit,  deren  das  agyptische  Volk  im  Flachbilde  bedurft 
hat:  Die  reine  Malerei  mit  bunten  Farben  auf  schlichtem,  hellem  Grunde;  die 
Einlegmalerei,  bei  der  anfangs  bunte  Farbenteige  dick  in  Gruben  des  Grundes 
gedriickt  wurden,  sie  gestrichen  fiillend,  wahrend  spater  die  Teige  durch  farbige 
Steine  oder  Fayencen  ersetzt  wurden;  das  stets  bemalte  echte  Relief;  endlich 
das  ebenfalls  stets  ausgemalte  versenkte  Relief.  Wenn  auch  die  eine  Zeit  dieses, 
die  andere  jenes  Ausdruckmittel  mit  besonderer  Liebe  gepflegt,  ihm  das  Hochste 
entlockt  hat,  so  darf  man  doch  wohl  sagen,  daB  fiir  alle  dauernden  Werke  das 
echte  Relief  immer  als  das  Allerwiirdigste  gegolten  hat,  und  fiir  das,  was  das 
Alte  Reich  zu  sagen  hatte,  jedenfalls  auch  das  Zureichendste  war.  Es  scheint  aus 
der  Natur  eines  geradansichtig-vorstelligen  Flachbildes  zu  folgen,  daB  alle  seine 
sich  auf  der  Flache  ausbreitenden  Glieder  auch  mit  ihrer  Oberflache  im  wesent- 
lichen  in  einer  Ebene  bleiben ;  wir  finden  das  iiberall  auf  der  Welt,  wo  die  gerad- 
ansichtige  Art  der  Vorstellungsbildung  herrscht.  In  Agypten  aber  ist  es  verbun- 
den  mit  einem  Drange  nach  zartester  Flachheit,  der  gerade  auf  den  Hohepunkten 
der  Entwicklung  immer  wieder  durchbricht  und  in  der  Durchdringung  mit  der 
leisen  Modellierung  der  Innenformen  feinste  Reize  erzielt.  —  Wie  selbstandig  die 
sechste  Dynastie  handelt,  zeigt  sich  an  einem  Beispiel  der  Menschendarstellung. 
Wer  die  oben  geschildete  Grundform  (Abb.  258)  des  Menschen  im  Flachbilde 
priift,  sieht,  daB  der  iiberwiegendeTeil  der  Glieder  auf  die  Seitenansichtweist,  daB 
das  ganze  Bild  durchaus  auf  einen  Gegenspieler  aus  der  Richtung  der  Malflache 
angelegt  ist,  seier  dargestellt  oderunbewuBt  vorgestellt.  Esware  reizvoll,  genauer 
zu  verfolgen,  wie  man  auch  den  am  meisten  widerstreitenden  Teil,  die  Vorstel- 
lung  von  den  breiten  Schultern,  zu  iiberwinden  versucht,  doch  ist  hier  nur  der 
Platz  zu  kurzen  Andeutungen:  Der  Versuch  gliickt  schon  friih  bei  Figuren,  die 
eng  in  einen  Mantel  gehiillt  sind  (Abb.  255),  seit  der  fiinften  Dynastie  auch  bei 
Bildern  von  Statuen;  bei  Darstellung  von  Lebendigen  vermied  man  die  streng 
durchgefiihrte  Seitenfigur:  offenbar  haftete  ihr  im  Gegensatz  zur  inhaltreichen 
Grundform  noch  lange  der  Eindruck  des  Leblosen  an.  Bei  Figuren,  die  mit 
beiden  Armen  nach  einer  Seite  handeln,  gelingt  wenigstens  meistens  die  Er- 
fassung  der  reinen  Riickenlinie.  Die  vom  Beschauer  abgewendete  Schulter 
aber  springt  dann  fast  stets  in  ganzer  Breite  vor.  Die  uns  zugekehrte  wird 
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entweder  vollig  wie  die  andere  behandelt,  so  daB  dann  die  Figur  aussieht  (Abb. 
249,  1),  als  sei  sie  eine  mit  den  Schultem  aufeinandergefaltete  Grundform; 
oder  (Abb.  267,  2)  der  Armansatz  wird  eine  kurze  Strecke  in  den  Korper  hin- 
eingefiihrt  und  dann  freigelassen.  Die  sechste  Dynastie,  die  doch  daneben  auch 
die  reine  Seitenansicht  der  Schulter  schon  haufiger  trifft  als  die  fiinfte  Dynastie, 
muB  den  sonderbar  zwiespaltigen  Versuch  einer  Seitenansicht  besonders  ge- 
liebt  haben,  denn  sie  verwendet  ihn  auch  fur  die  groBen  Figuren  der  Grab-1- 
inhaber,  wo  sonst  immer  nur  die  wiirdig  ausgebreitete  Grundform  gilt. 

Im  Bestattungswesen  andert  sich  allerlei:  die  Konige  der  sechsten  Dynastie 
beginnen  die  bis  dahin  nur  auf  den  Papyrosrollen  der  Totenpriester  xiber- 
lieferten,  zu  ungeheurer  Menge  angewachsenen  Spriiche,  die  das  Leben  des 
toten  Konigs  im  Jenseits  und  seinen  Verkehr  mit  den  Gottern  betrafen, 
auf  die  Wande  der  Kammern  und  Gange  ihrer  Pyramiden  zu  schreiben. 
Die  Sargkammer  erhalt  den  bedeutungsvollen  Schmuck  der  Palastwand  mit 
den  Tiiren  (Abb.  214).  Auch  die  Sargkammern  der  Privatleute  beginnt  man 
mit  Texten  zu  beschreiben.  Es  kommt  die  Sitte  auf,  liber  das  Gesicht  des  Toten 
auf  die  Binden  eine  Gipsmaske  zu  legen,  und  so  die  Erhaltung  der  Ziige  des 
Verstorbenen,  auf  die  schon  die  Einbalsamierung  und  die  beigegebene  Bildnis- 
statue  zielten,  noch  weiter  zu  sichern.  So  ware  noch  manches  andere  zu  nennen, 
was  von  der  sechsten  Dynastie  aus  in  die  Zukunft  weist.  Ich  erwahne  nur  noch 
die  beginnende  Ablosung  der  Rollsiegel  durch  Knopf-  und  Kafersiegel,  auf  die 
ich  beim  Mittleren  Reiche  genauer  zu  sprechen  komme. 

Vorlaufig  aber  schien  mit  dem  Ausgange  des  Herrscherhauses  diese  Zukunft 
verhiillter  den  je.  Unter  der  Regierung  eines  Greises,  der  fast  hundert  Jahre 
den  Thron  innegehabt  hat,  entgleiten  der  obersten  Macht  die  Ziigel  immer 
mehr.  Das  Reich  lost  sich  bald  darauf  an  manchen  Stellen  in  Gaue  und  Stadte 
auf,  sinkt  also  ungefahr  auf  den  Zustand  zuriick,  aus  dem  mehr  als  andert- 
halb  Jahrtausende  kraftvollen  Herrscherwillens  es  stetig  emporgehoben 
hatten.  Von  Westen  her  drangen  die  Libyer  an  und  von  Nordosten  die  Be- 
wohner  Palastinas;  die  Fremden  dringen  in  Scharen  ein.  Im  Innern  herrscht 
ein  wustes  Durcheinander,  in  dem  das  Oberste  zuunterst  gekehrt  wird. 
Schriften,  die  erst  in  den  letzten  Jahrzehnten  recht  bearbeitet  und  verstanden 
worden  sind,  werden  nicht  miide,  die  schauerliche  Verwilderung  von  Ordnung 
und  Sitte  zu  schildem:  ,,Das  Lachen  ist  zugrunde  gegangen;  man  hort  es 
nicht  mehr/'  ,,Trauer  ist  es,  die  das  Land  durchzieht,  vermischt  mit  Weh- 
klagen.“  ,,Das  Land  dreht  sich  um  wie  eine  Topferscheibe."  Kurz,  es  sieht 
aus,  als  ob  alles  in  dem  Wirbel  verschwinden  solle.  Was  uns  aus  der  Zeit  der 
Wirren  erhalten  ist,  zeigt  hilflose  Kiimmerlichkeit. 
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Doch  es  muBte  ein  Erwachen  aus  dem  Taumel  kommen,  und  es  sollte  sich 
zeigen,  daB  die  Kraft  des  agyptischen  Volkes  noch  lange  nicht  im  Versiegen 
war.  Der  Aufstieg  war  wieder  an  das  Erwachsen  eines  agyptischen  Macht- 
staates  gekniipft,  und  wieder  sehen  wir  aus  dem  Gewirr  erst  zwei  Staaten  sich 
bilden,  die  in  heftiger  Fehde  miteinander  liegen,  bis  sie  beide  unter  einen  Willen 
gezwungen  werden.  Und  wie  in  alter  Zeit  liegt  die  nachhaltige  staatbildende 
Kraft  im  Oberlande.  Die  Namen  der  ersten  neuen  Konige,  Mentuhotep  und 
Amenemhet,  sind  mit  denen  des  Mont  und  des  Amun,  der  Gotter  von  Theben, 
gebildet,  das  damals  zuerst  die  Bahn  betrat,  die  aus  der  Stille  einer  kleinen 
Landstadt  auf  die  Hohe  geschichtlichen  Lebens  fiihren  sollte.  Wie  lange  die 
Wirren  gedauert  haben,  ist  noch  nicht  sicher;  die  Berechnungen  schwanken 
zwischen  rund  dreihundert  und  rund  siebenhundert  Jahren.  Doch  wenn  man 
sieht,  wie  viele  Faden  vom  Ende  der  sechsten  Dynastie  zum  Mittleren  Reiche 
laufen,  so  kann  man  sich  kaum  zur  Annahme  der  hohen  Zahl  entschlieBen. 

Auch  aus  dem  Mittleren  Reiche  sind  uns  die  Tempel  der  Gotter  nicht  mehr 
erhalten.  Sie  sind  entweder  durch  die  Zeit  so  griindlich  zerstort,  daB  es  bis- 
her  noch  nicht  gelungen  ist,  ihre  Form  zu  erkennen,  oder,  das  trifft  auf  die 
meisten  zu,  sie  sind  durch  die  Erneuerungs-  und  VergroBerungsbauten  der 
spateren  Konige  ersetzt  worden.  Wohl  aber  konnen  wir  aus  einigen  Resten 
auf  ihren  Schmuck  schlieBen  und,  wie  wir  es  erwarten  konnten,  sehen,  daB 
vieles  von  dem,  was  wir  spater  an  den  Tempeln  finden,  hier,  wie  gewiB  schon 
im  Alten  Reiche,  vorgebildet  war.  Wir  finden  die  Wande  bedeckt  mit  Szenen 
aus  den  alltaglichen  oder  festtaglichen  Kulthandlungen,  mit  Darstellungen 
aus  den  Kriegen  der  Konige  und  mit  den  Inschriften  (Abb.  298),  die  zum  Teil 
nicht  nur  zur  nackten  Verkundung  eines  Inhalts,  sondem  auch  bewuBt  als 
Schmuck  da  sind.  Sie  zeigen  dann  besonders  all  die  wundervollen  Eigen- 
schaften,  die  seit  dem  Alten  Reiche  den  guten  agyptischen  Inschriften  aller 
Zeit  eigen  sind,  die  edlen,  stilreinen  und  doch  so  naturwahren  Schriftbilder 
selbst,  nirgends  eine  storende  Leere,  nirgends  eine  drangende  Fiille  und  dabei 
doch  klarste  Gliederung.  Und  bei  solchen  eigentlichen  Zierinschriften  werden 
dem  Agypter  seine  bildhaften  Zeichen  lebendig:  So  wie  die  veranderliche 
Schriftrichtung  sich  dem  Triebe  nach  Gegengleichheit  zur  Verfiigung  stellt,  so 
konnen  auch  die  Zeilen  sinnvoll  einander  zugewendet  werden,  wo  etwa  ein  Gott 
zum  Konige  spricht,  ja  die  Ordnung  der  Zeichen  innerhalb  einer  Zeile  kann 
einen  tieferen  Sinn  bergen.  Rechts  und  links  vom  Eingange  des  Tempels 
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erheben  sich  gewaltige  Obelisken  (Abb.  275),  jeder  aus  einem  einzigen  Block 
roten  oder  schwarzen  Granits,  und  Sphinxpaare  (Abb.  286;  344,2),  einander 
zugekehrt,  bewachen  den  Zugang,  auch  sie  in  diesem  Dienste  schon  im  Alten 
Reiche  in  Spuren  nachweisbar. 

Von  einer  absonderlichen  Form  religioser  Gebaude  wissen  wir  jetzt,  dab  sie 
mindestens  schon  im  Mittleren  Reiche  bestanden  hat.  Da  liegt  (Abb.  320, 1), 
manchmal  auf  einem  Socket,  zu  dem  eine  Treppe  fiihrt,  ein  ein-  oder  mehr- 
raumiges  Haus  mit  geschlossenen  Wanden,  ringsum  von  einer  Pfeilerstellung 
umgeben.  Man  ist  versucht,  bei  diesen  anziehenden  Gebauden,  die  natiirlich 
nur  an  einer  Seite  den  Eingang  haben,  aber  doch  dem  Blick  von  alien  Seiten 


her  sich  gefallig  darbieten,  an  griechische  Tempel,  wie  den  Umgangtempel 
(Peripteros)  zu  denken.  Aber  in  Agypten  scheinen  diese  Anlagen  nicht  wirkliche 
Tempel  zu  sein,  sondern  einem  Nebenzweck,  und  zwar  der  Feier  jenes  DreiBig- 
jahrfestes  gedient  zu  haben.  Daher  kommt  es,  daB  dieser  Baugedanke  niemals  die 
Entwicklung  des  eigentlichen  Tempels  aus  ihrer  anders  gerichteten  Bahn  hat 
lenken  konnen.  Man  findet  ihn  noch  in  der  griechisch-romischen  Zeit,  aber 
auch  da  immer  nur  als  Nebengebaude,  als  sogenannte  Geburtshauser  (Abb.  426). 

Die  Graber  der  Konige  bewahren  noch  die  Pyramidenform,  und  in  der  Grund- 
anlage  fiihren  sie  die  Gedanken  des  Grabdenkmals  eines  Konigs  des  Alten 
Reiches  weiter.  Einer  der  Konige  aus  dem  Anfange  dieser  Zeit  aber  hat  ihnen 
in  Theben  eine  geniale  neuartige  Fassung  gegeben  (Abb.  276,  2;  Textabb.  6). 
Dort  hat  Konig  Mentuhotep  der  Dritte  begonnen,  am  FuBe  des  Gebirges  auf 
einer  aus  dem  Felsen  gehauenen  Terrasse  seine  Pyramide  anzulegen,  konnte  das 
Denkmal  aber  nicht  vollenden,  und  erst  sein  Nachfolger  Mentuhotep  der  Vierte 
gab  dem  Bau  seine  jetzige  Form.  Vor  die  Vorderseite  der  Terrasse  wurde 
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eine  Pfeilerhalle  gelegt,  die  in  der  Mitte  durch  eine  auf  die  Hohe  fiihrende 
Rampe  unterbrochen  wurde.  Um  den  hohen  Sockel  der  in  der  Terrassenmitte 
stehenden  Pyramide  wurde  rings  ein  Saal  von  hundertundvierzig  achtkantigen 
Pfeilern  gebaut,  so  daB  sich  die  eigentliche  Pyramide  aus  dem  Dach  dieses 
Saales  zu  erheben  schien,  und  auBerdem  wurde  die  AuBenwand  des  Saales  auf 
drei  Seiten  von  offenen  Hallen  viereckiger  Pfeiler,  ahnlich  den  unteren,  umman- 
telt.  Hinten  schloB  sich  an  den  Pyramidensaal,  z.  T.  schon  in  den  Fels  hinein- 
gezwangt,  ein  von  Pfeilerhallen  umgebener  Hof  mit  dem  einst  verschlossenen 
Eingang  zur  Sargkammer  des  Konigs,  und  schlieBlich  wieder  ein  bedeckter, 
mit  achtzig  Pfeilern  gefullter  Saal,  sowie  ein  kleines  in  den  Felsen  getriebenes 
Allerheiligstes.  Im  Hofe  vor  der  untersten  Terrasse,  zu  dem  ein  langer,  am 
Rande  des  Fruchtlandes  gewiB  durch  einen  Torbau  eroffneter  Aufweg  fiihrte, 
hat  man  die  Standlocher  von  Baumen  festgestellt.  —  Die  Nachfolger  des  Konigs, 
die  Herrscher  der  zwolften  Dynastie,  die  die  Regierung  des  nun  wieder  fest 
geeinigten  Reiches  nach  Memphis  legten,  lehnen  sich  enger  an  das  Muster  der 
dort  in  der  Nahe  liegenden  Bauten  des  Alten  Reiches  an,  wenn  auch  mit 
mancherlei  Abweichungen,  auf  die  einzugehen  hier  zu  weit  fuhren  wiirde. 
Erwahnt  sei  nur,  daB  der  Gedanke  des  Sockelunterbaues  der  Pyramide  ge- 
legentlich  aufgenommen  wird,  und  daB  die  Fiihrung  und  Gliederung  der  Gange 
und  Kammern  im  Innern  oft  schon  im  Grundplan  umstandlicher  entworfen 
wird  als  im  Alten  Reiche.  Zu  den  gewaltigen  MaBen  der  Grabdenkmaler  der 
Konige  der  vierten  Dynastie  steigt  keine  der  Pyramiden  dieser  Zeit  mehr  auf, 
man  geht  sogar  dazu  uber,  sie  aus  Ziegeln  zu  errichten,  die  nur  mit  einem 
Mantel  von  Stein  umkleidet  werden. 

Die  Veranderung  im  inneren  Zustande  des  Reiches  zeigt  sich  darin,  daB 
die  Gaufursten,  die  in  der  Zeit  der  Schwache  des  Konigtums  ihre  Macht  fiihlen 
gelernt  hatten,  ihre  Graber  nicht  mehr  wie  fruher  um  das  Grab  ihres  Herrschers 
lagerten,  sondem  in  ihren  Heimatorten  blieben.  Da  liegen  denn  oft  in  langer 
Reihe  (Abb.  277,  1)  die  in  den  Felsen  gehauenen  Ruhestatten  ganzer  Ge- 
schlechterfolgen  nebeneinander.  Im  Tal  ein  einleitender  Torbau,  von  dem  ein 
Rampenweg  hinaufsteigt.  Er  trifft  auf  einen  Vorhof,  in  dessen  Hintergrund 
eine  Saulenhalle  sich  offnet  (Abb.  277)  •  In  Beni-Hasan  (Abb.  277, 1)  fmden 
wir  hier  die  vielbesprochene,  vielleicht  schon  von  einer  friiheren  Zeit  ge- 
schaffene  Form  des  sechzehnseitigen  Pfeilers,  manchmal  mit  ausgekehlten 
Rillen,  so  daB  das  Gebilde  von  fern  an  die  dorische  Saule  erinnert.  Durch  die 
Tur  in  der  Ruckwand  betritt  man  die  inneren,  nun  schon  ganz  im  Felsen  liegen¬ 
den  Raume  mit  einem  groBen,  von  Saulen  getragenen  breiten  Saal,  oft  in 
deutlich  betonter  dreischiffiger  Anordnung  mit  leicht  gewolbten  Tonnendecken 
(Abb.  300) ;  im  Hintergrunde  liegt  eine  Nische  mit  dem  Sitzbilde  des  Toten  und 
seiner  Gattin.  Die  Wande  sind  bedeckt  mit  Bildem,  die  die  Grundgedanken 
derer  der  Pyramidenzeit  weiterfuhren.  Doch  tritt  nun  noch  Neues  hinzu,  vor 
allem  Ziige,  die  ein  Nachklang  aus  der  Zeit  der  Wirren  sind  und  deutlich 
das  gesteigerte  SelbstbewuBtsein  der  Fiirsten  und  den  andern  Geist  der  Zeit 
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aussprechen.  Wir  sehen,  wie  einer  der  Grabinhaber  eine  einwandemde  Familie 
von  Semiten  empfangt,  und  erblicken  libysche  Manner  und  Frauen;  die  korper- 
lichen  Ubungen  sind  nicht  mehr  nur  Kinderspiel,  sondern  Ernst:  zu  vielen 
Hunderten  reihen  sich  die  Ringerpaare  aneinander,  wohl  wert,  daB  sich  einmal 
ein  der  Ringkunst  Kundiger  mit  ihnen  beschaftigte ;  blutige  Kampfe  spiel en 
sich  ab,  Festungen  werden  berannt;  es  wird  dargestellt,  wie  eine  rund  sechs 
Meter  hohe  Statue  eines  dieser  Fiirsten  von  fast  zweihundert  Mannern  auf 
einem  Schlitten  geschleppt  wird;  und  schlieBlich  sehen  wir  auch  die  Fahrt  der 
Leiche  nach  dem  heiligen  Orte  Abydos.  Die  Anlage  dieser  Graber  tragt 
deutliche  Zuge  der  Anregung  durch  die  Konigsgraber,  die  manchmal  bis  ins 
Einzelne  geht.  Sie  zeigt  sich  schon  darin,  daB  diese  Gaufurstengraber  meist 
hoch  oben  im  Berge  liegen,  wie  die  Pyramiden  weithin  das  Land  iiberschauend. 
Einer  der  Konige  hatte  in  die  Wande  des  Aufweges  Nischen  mit  seinen  Statuen 
gelegt;  ein  Gaufiirst  von  Aswan  nimmt  das  auf.  Ja,  auch  die  Pyramidenform 
des  Grabes  bleibt  nicht  mehr  ein  Vorrecht  des  Herrschers.  Zwar  ist  die  Form 
des  tischahnlichen  Grabes  noch  nicht  ausgestorben  (Abb.  278,  1).  Aber  immer 
haufiger  findet  man  die  kleinen,  meist  auf  einem  Sockel  stehenden  Ziegel- 
pyramiden  von  Privatpersonen,  mit  der  Sargkammer  im  Innern  oder  unter 
dem  Boden  und  einem  auBeren  Kultraum  mit  der  Opfertafel  vor  dem  Grab- 
steine.  Dieser  hat  nun  nicht  mehr  wie  im  Alten  Reiche  immer  nur  die  Form 
der  Scheintiir,  sondern  auch,  alteste  Formen  aufnehmend,  die  einer  oben  ge- 
rundeten  Tafel  (Abb.  304),  die  nun  aber  auBer  der  Inschrift  mit  der  Toten- 
formel  das  Bild  des  Verstorbenen  am  Speisetisch  und  der  Gaben  bringenden 
Verwandten  tragt.  Die  Kunst  des  Ziegelgewolbes  ist  zu  groBer  Vollkommenheit 
und  handwerklicher  Schonheit  ausgebildet  (Abb.  278,  2).  Die  in  einer  groBen 
Grube  aufgefuhrten,  dann  wieder  mit  Erde  bedeckten  Ziegelbauten  der  Sarg- 
kammern  lassen  oft  an  Hauserformen  denken,  die  noch  heutzutage  im  Lande 
dem  Besucher  auf  fallen.  Die  Ahnlichkeit  tritt  am  starksten  zutage,  wenn  das 
Tonnengewolbe  nicht  frei  auslauft,  sondern  zwischen  Backenmauern  einge- 
spannt  ist,  die  von  den  Schmalwanden  des  Raumes  hochgehen.  DaB  diese 
Ahnlichkeit  nicht  zufallig  ist,  sieht  man  daraus,  daB  die  Form  sich  ja  schon 
im  Alten  Reiche  auch  in  den  Deckeln  vieler  Sarge  mit  Turverzierungen  aus- 
pragte  (Abb.  268,  2).  Zu  den  geschilderten  Sargkammem  fiihren  vor  der  einen 
Schmalseite  ummauerte  Schachte  hinab. 

Im  Innern  ruht  der  Tote  oft  erst  in  dem  innersten  von  drei  ineinander- 
geschachtelten  Sargen,  deren  auBerster  die  eben  geschilderte  Form  eines  Hau- 
ses  (Abb.  305,  1)  hat  oder  jene  schone  eines  Kapellendaches,  das  iiber  der 
Hohlkehle  von  hinten  her  leicht  ansteigt  und  vom  im  Viertelkreise  abfallt 
(wie  Abb.  401,  2).  Die  Mumie,  in  abwechselnde  Lagen  von  schmalen  Binden 
und  groBen  Tiichern  geliullt,  liegt  auf  der  linken  Seite,  den  von  einer  Papp- 
maske  bedeckten  Kopf  wie  im  Leben  auf  einer  Kopfstiitze  (Abb.  311).  Ge- 
nau  ausgedacht  ist  die  Bemalung  der  Sarge.  So  ist  da,  wo  das  Gesicht  des 
Toten  liegt,  eine  Tur  mit  den  zwei  heiligen  Augen  hingemalt  (Abb.  305,  2), 
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denen  auch  auBen  (Abb.  305,  1)  Augen  entsprechen.  Neben  dieser  Tiir,  also  zu 
Handen  des  Totes,  sitzt  das  Bild  eines  mit  Speisen  bedeckten  Tisches.  Am 
oberen  Rande  des  Kastens  herum  lauft  ein  Inschriftstreifen  mit  Gebeten  an 
die  schiitzenden  Gotter.  Darnnter  ein  Fries  von  allerlei  Geraten  und  Schmuck- 
stiicken,  dabei  viele,  die  nur  fur  einen  Konig  Sinn  hatten,  ein  deutliches  Zeichen 
dafiir,  daB  die  Grabausriistung  des  Konigs  das  Muster  ist,  und  auch  wieder  fiir 
die  Ersatzkraft  des  Bildes,  denn  alle  diese  gemalten  Dinge  sollen  dienen  wie 
wirkliche.  Ubrigens  scheint  auch  die  Ausstattung  der  reicheren  Graber  mit  wirk- 
lichem  Gerat  gegen  das  Alte  Reich  sehr  zugenommen  zu  haben.  Dem  Gedanken 
des  Sargschmuckes  widerspricht  es  nicht,  daB  man  ihn  manchmal  auch  auf  den 
Wanden  der  Sargkammer  wiederholt.  Die  Eingeweide  des  Toten  werden  in 
einem  Kasten  mit  vier  Kriigen  in  einer  Nische  der  Rammer  aufbewahrt. 
Wahrend  diese  Kriige  im  Alten  Reiche  flache  Deckel  hatten,  bekommen  sie 
jetzt  Menschenkopfe,  in  deren  Verbindung  mit  dem  Kruge  sich  oft  groBe  kiinst- 
lerische  Meisterschaft  bewahrt.  In  der  Spatzeit  (Abb.  459,  2 — 5)  tragen  sie 
Deckel  mit  dem  Menschen-,  Falken-,  Schakal-  und  Affenkopf  der  sogenannten 
Horoskinder,  unter  deren  Schutz  die  Eingeweide  gestellt  sind. 

Schon  am  Ende  des  Alten  Reiches  hatte  man  sich  nicht  mehr  mit  den  Flach- 
bildern  auf  den  Wanden  der  Opferkammer  begniigt,  sondern  angefangen,  dem 
Toten  auch  in  Rundbildern  die  Figuren  arbeitender  Diener  beizugeben.  Jetzt, 
im  Mittleren  Reiche,  hat  diese  Sitte  einen  Umfang  angenommen  wie  sonst 
niemals.  Man  kann  sagen,  daB  es  kaum  Einen  Bildgedanken  aus  den  Flach- 
bildern  der  Kammerwande  gibt,  der  nicht  auch  durch  Holzfigiirchen,  die  auf 
Bretter  gestellt  sind,  wiedergegeben  wurde.  Naturlich  finden  sich  vor  allem 
einzelne  Dienerfiguren  der  verschiedensten  Art  (Abb.  290),  aber  auch  ganze 
Kiichen  und  Schlachthofe,  Tischlereien,  Webereien,  Ziegeleien,  das  Hauskon- 
zert  vor  dem  Herrn  (Abb.  292,  3),  Erntearbeiten,  Speicherhofe,  ein  Haus  mit 
dem  Garten  davor,  marschierende  Soldaten  (Abb.  292,  2)  und  vieles  andere. 
Fast  jedes  Jahr  der  Grabungen  vermehrt  die  Zahl  der  Vorwiirfe.  Auf  diesen 
Brettern  herrscht  denn  oft  das  regste  Leben.  Wenn  man  zum  Beispiel  die 
Gruppe  sieht  (Abb.  292,  1),  in  der  der  Hausherr  mit  seinen  Freunden  und 
Beamten  aus  seiner  erhohten  Laube  auf  das  Gewimmel  seiner  Herden  herab- 
schaut,  so  vergiBt  man  ganz,  daB  naturlich  auch  hier  jede  Figur  durch  die 
geradansichtige  Vorstellungsbildung  beherrscht  ist.  Selten  fehlen  unter  diesen 
hiibschen  Gebilden  zum  Gebrauche  des  Toten  zwei  Schiffe,  das  eine  nach 
Siiden  segelnd,  das  andere  nach  Norden  rudemd  (Abb.  293,  1),  also  auch  im 
Grabe  so  gerichtet,  wie  es  der  Natur  des  Landes  entspricht.  Schiffchen  als  Bei- 
gaben  trafen  wir  schon  in  den  Grabem  der  Vorgeschichte.  Neben  den  Pyra- 
miden  der  Konige  des  Mittleren  Reiches  hat  man  groBe  Boote  gefunden,  und 
sie  sind  an  der  entsprechenden  Stelle  auch  schon  den  Konigen  des  Alten 
Reiches  beigegeben  worden. 

Oft  tragt  eins  der  Schiffchen  (Abb.  293,  2)  ein  Abbild  der  aufgebahrten 
Mumie  oder  des  Sarges,  betrauert  von  Isis  und  Nephthys  und  behutet  von  den 
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er  in  Wirklichkeit  oder  im  wirksamen  Bilde  nach  Abydos,  der  Stadt,  die  mit 
ihrem  Osirisgrabe  vor  allem  jetzt  zu  einer  der  heiligsten  Stellen  des  Landes 
wird.  Viele  Agypter  haben  sich  hier  begraben  oder  doch  wenigstens  ein  Schein- 
grab  anlegen  lassen,  um  beim  Gotte  zu  ruhen  und  dauernd  an  seinen  Mysterien- 
spielen  teilzunehmen.  Die  Gedanken  vom  Einswerden  mit  dem  Gott  und  dem 
Leben  in  seiner  Gefolgschaft  verschlingen  sich  in  wunderbarer  Weise. 

Und  noch  etwas  anderes  kommt  dazu.  Wie  wir  schon  in  Grabern  des  Alten 
Reiches  seit  der  fiinften  Dynastie  gelegentlich  einen  kleinen  Obelisken  (Abb. 269, 5) 
aufgestellt  sehen,  so  finden  wir  nun  unter  den  Schiffchen  im  Grabe  wohl  eins 
mit  wunderlichen  Aufbauten  (Abb.  293,  3),  die  wir  im  einzelnen  zur  Zeit  noch 
nicht  verstehen,  die  aber,  wie  wir  wissen,  dem  Sonnenschiffe  eigentiimlich 
waren.  Das  weist  wieder  auf  ein  neues  Vorstellungsgebiet,  das  der  Totenkult 
in  sich  hineinzieht,  und  das  auch  wieder  vom  Herrscher  aus  sich  verbreitet 
hat.  Wie  das  Osiriswerden,  so  war  auch  das  Aufsteigen  zur  Sonne  urspriinglich 
ein  Vorrecht  des  Konigs;  er  nahm  nach  dem  Tode  teil  an  der  taglichen  Fahrt 
des  Gottes  fiber  den  Himmel  von  Ost  nach  West  und  unter  der  Erde  von  West 
nach  Ost.  Jetzt  wird  dasselbe  ein  Wunsch  jedes  Agypters.  Der  Osirisglaube  und 
der  an  den  uralten,  schakalskopfigen  Totengott  Anubis  verschwinden  nicht,  wie 
wir  ja  auf  alien  Gebieten  in  Agypten  mehr  als  irgendwo  anders  finden,  daB  einmal 
erprobtes  altes  Gut  nicht  leicht  aufgegeben,  sondern  neben  dem  Neuen  beibehal- 
ten  wird,  zu  neuen  Gedankenverbindungen  anregend. 

Vom  Mittleren  Reiche  ab  spielt  in  den  Inschriften  der  Graber  eine  immer 
groBere  Rolle  die  alte  Vorstellung  von  dem,  was  der  Agypter  mit  dem  Worte  Ka 
bezeichnet.  Wir  konnen  seinen  Sinn  heute  noch  nicht  klar  erfassen,  sehen  nur, 
daB  es  etwas  Geistiges,  aber  auch  korperlich  Erscheinendes  bezeichnet,  das  eng 
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an  die  Personlichkeit  dessen  gebunden  ist,  wozu  es  gehort.  Man  konnte  etwa  Bild- 
seele  dazu  sagen;  ihrZeichen  sind  zwei  rechtwinklig  gebeugte  Arme  (Abb.  285). 

Zum  ersten  Male  in  dieser  Zeit  bekommen  wir  die  Anlage  einer  agyptischen 
Stadt  zu  Gesicht.  Die  Konige  im  Ausgang  der  zwolften  Dynastie  haben  eine 
besondere  Liebe  zum  Fajjum,  jener  groBen,  nierenformigen  Oase,  gehegt,  die 
rund  hundert  Kilometer  siidlich  von  Kairo  dicht  am  Nile  liegt,  und  in  die  sich 
ein  Arm  des  Flusses  ergieBt.  Dies  gewaltige  Becken  war  einst  bis  auf  einen 
kleinen,  hinter  dem  Eingang  liegenden  Teil  mit  Wasser  gefullt.  Durch  natiir- 
lichen  Schwund  und  Zuruckdammung  unter  Anlage  von  Kanalen  gewann  man 
im  Laufe  der  Geschichte  immer  mehr  fruchtbaren  Boden,  und  noch  heute 
gleicht  diese  Provinz  zum  Teile  einem  bliihenden  Garten.  Auf  jenem  altesten 
wasserfreien  Teile  lag  die  Stadt  des  krokodilgestaltigen  Wassergottes,  von  dem 
Geschlecht  der  Sesostrisse  und  Amenemhets  mit  groBen  Bauten  geschmiickt. 
Die  Pyramiden  Amenemhets  des  Dritten  und  Sesostris’  des  Zweiten  erheben 
sich  vor  und  in  der  Zugangsoffnung.  Und  bei  des  letzteren  Grabe  liegt  die 
erwahnte  Stadt.  Sie  ist  (Textabb.  7)  von  einem  einzigen  Baumeister  nach 
festem,  starrem  Plane  rechtwinklig  angelegt,  und  gewiB  nur  fur  einen  be- 
stimmten  Zweck;  denn  nicht  in  einem  behaglich  luftigen  Wohnort,  sondem  eng 
zusammengepfercht  haben  die  Menschen  hier  gesessen.  Die  Stadt  besteht  aus 
zwei  scharf  geschiedenen  Teilen,  einem  langgestreckten  Rechteck  mit  Doppel- 
reihen  kleiner  Hauschen  an  engen  GaBchen,  die  von  einer  durchlaufenden, 
etwa  neun  Meter  breiten  HauptstraBe  abgehen.  Diese  kasernenartigen  Arbeiter- 
hauser  enthalten  nur  das  Allernotigste  an 
Raumen;  nur  ein  Hauserblock  nahe  dem 
Siidende  bietet  etwas  mehr  Behaglichkeit, 
er  diente  wohl  den  Vorarbeitern.  Im  qua- 
dratisch  gedachten  Hauptteile  der  Stadt, 
deren  eine  Mauer  380  Meter  lang  ist,  liegt 
in  der  Nordwestecke,  auf  erhohtem  Platze, 
ein  bevorzugtes  groBes  Haus,  siidlich  vor 
ihm  ein  freier  Platzmit  einem  Wachthause. 

Von  der  Nordostecke  dieses  Platzes  streckt 
sich  nach  Osten  eine  StraBe,  an  der  neun 
andre  stattliche,  etwa  vierzigmal  sechzig 
Meter  groBe  Gehofte  liegen,  wahrend  der 
Rest  der  Stadt  wieder  mit  kleinen  und 
mittleren  Gebauden  gefullt  ist.  Wie  noch 
heute  morgenlandische  Hauser,  so  ver- 
stecken  auch  hier  die  stattlichen  Wohnun- 
gen  (Textabb.  8)  die  eigentlichen  Wohn- 
raume.  Wer  zu  ihnen  will,  hat  durch  einen 
engen  langen  Gang  bis  fast  zum  hinteren  g  pin  Wolmhaus  aus  der  Stadt  bei  der 
Ende  des  Gehofts  zu  gehen,  in  einen  Hof  Pyramide  des  Konigs  Sesostris  II. 
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mit  einer  nach  Norden  offenen  Saulenhalle.  Wir  wissen,  daJ3  bei  freieren  Anlagen 
in  seiner  Mitte  sich  manchmal  ein  von  Baumen  umgebener  Teich  befand.  Der 
Besuch  hat  im  Hofe  kehrtzumachen,  wenn  er  durch  die  Halle  und  einen  inne- 
ren  Querraum  in  das  von  vier  Saulen  getragene  Empfangszimmer  des  Hauses  ge- 
langen  will,  von  dem  aus  man  in  die  anderen  Wohnraume  kommt.  Ringsherum 
fiillt  eine  Menge  von  Wirtschafts-  und  Dienerschaftsraumen  das  Grundstiick. 

Wie  die  Wohnhauser  der  Lebenden  zu  alien  Zeiten  der  agyptischen  Ge- 
schichte,  so  ist  auch  diese  Stadt  aus  verganglichem  Stoffe  erbaut,  aus  un- 
gebrannten  Lehmziegeln,  Holz  und  nur  ganz  sparlich  verwendetem  Stein.  Wir 
wiiBten  wenig  von  dem  Aussehen  der  Hauser,  wenn  nicht  einige  der  oben  er- 
wahnten  holzernen  Nachbildungen  uns  hiilfen  und  vor  allem  die  eigentiimliche, 
in  der  sechsten  Dynastie  einsetzende  und  sich  bis  ins  Mittlere  Reich  er- 
streckende  Sitte  der  ,,Seelenhauschen“,  wie  man  sie  hiibsch  genannt  hat.  Bei 
den  kleinen  Grabem  der  einfachen  Leute  findet  man  namlich  rings  um  das  Grab 
gestellt  Hauschen  aus  gebranntem  Ton  (Abb.  279) .  Sie  stellen  Kornspeicher  dar 
mit  flachem  Dach  und  ObergeschoB,  in  dessen  Boden  die  Einschiittlocher  an- 
gebracht  sind,  oder  bienenkorbahnliche,  wohl  die  einzige  Stelle,  wo  die  agyp- 
tischen  Baumeister  die  Kuppelwolbung  haufiger  verwendeten.  Meistens  aber 
finden  wir  Wohnhauser,  von  der  einfachsten  Hiitte  bis  zum  stattlichen  Raume 
mit  saulengetragener  V orhalle,  also  dem  Kern  j ener  wirklich  erhaltenen  reicheren 
Hauser.  Oft  ist  sogar  ein  ausgebautes  oberes  WohngeschoB  da.  Fast  immer  sind 
im  Hof  Speisen  aus  Ton  nachgebildet  und  Rinnen  fur  Spendenwasser  gezogen, 
so  daB  der  Tote  durch  diese  einfache  Gabe  mit  Wohnung  und  Nahrung  ver- 
sorgt  war.  Wer  die  Dorfer  des  heutigen  Agyptens  kennt,  wird  oft  an  ihre  Hau¬ 
ser  erinnert  wer  den. 

Mit  der  Zeit  der  politischen  Schwache  des  Reiches  waren  wichtige  volkische 
Veranderungen  auBerhalb  seiner  Grenzen  zusammengef alien.  Im  Westen,  in 
Libyen,  war  eine  Welle  nordischer,  blauaugiger  und  blonder  Volker  erschienen; 
vor  allem  aber  waren  die  Negermassen  des  mittleren  Afrikas  in  Bewegung  ge- 
kommen  und  drangten  in  das  obere  Niltal  mit  seiner  hamitischen  Bevolkerung 
vor.  Es  entstanden  also  hier  neue  Aufgaben.  Von  friih  an  ist  der  Blick  der 
Konige  auf  die  Sxidgrenze  gerichtet  gewesen.  Wir  konnen  ja  durch  die  ganze 
Weltgeschichte  bis  auf  den  heutigen  Tag  verfolgen,  wie  die  Besitzer  Agyptens 
immer  wieder  und  immer  weiter  ins  Niltal  hinaufdrangen,  um  den  Weg  in  den 
eigentlichen  Sudan  zu  sichern,  und  auch  in  der  agyptischen  Sprache  bedeutete 
der  Siiden  das  Vorn  in  der  Welt.  Man  glaubt  zu  sehen,  daB  die  Grenze  einst  in 
der  Urzeit  etwa  beim  heutigen  Silsile  gelegen  hat,  in  geschichtlicher  Zeit  aber 
ist  sie  fest  mit  dem  ersten  Katarakt  bei  Aswan  verbunden  worden.  Die  Konige 
aus  dem  Ende  des  Alten  Reiches  uberschreiten  sie  zum  ersten  Male.  Der  nord- 
liche  Teil  von  Untemubien  mit  den  goldhaltigen  Gebirgen  in  seiner  ostlichen 
Wiiste  kommt  jetzt,  in  der  zwolften  Dynastie,  fest  in  agyptische  Hand.  Weiter 
hinaus  gehen,  wie  im  Alten  Reiche,  nur  einzelne  durch  Stiitzpunkte  ge- 
sicherte  Handelsziige.  Die  groBen  Konige  des  Mittleren  Reiches  schieben  ihre 
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Grenzsteine  bis  an  den  zweiten  Katarakt  vor  und  sichem  diese  Gegend  durch 
eine  ganze  Kette  gewaltiger  Festungswerke  (Abb.  276,  1),  deren  machtige 
Ziegelmauern  noch  heute  Achtung  heischen  und  in  ihrer  geschickten  Anpassung 
an  das  Berggelande  und  durch  manche  andere  Einzelheit  in  den  Verteidigungs- 
anlagen  bedeutend  liber  die  einfacheren  Festungswerke  des  Alten  Reiches 
hinausgehen. 

Auf  keinem  Gebiet  springt  so  in  die  Augen,  was  die  Zeit  der  Wirren  nach 
dem  Ausgange  des  Alten  Reiches  fur  das  Agyptertum  bedeutet  hat,  wie  auf 
dem  der  Literatur.  Wer,  etwa  in  Adolf  Ermans  ,,Literatur  der  Agypter“, 
Leipzig  1923,  eine  Sammlung  von  Ubersetzungen  der  uns  erhaltenen  Gedichte, 
Erzahlungen  und  Lehrbucher  durchliest,  wird  mit  Uberraschung  sehen,  wie 
aufwuhlend  die  Zeit  auch  auf  das  geistige  Leben  gewirkt  hat.  Gedanken  und 
Gefiihle  treten  zutage,  die  weitab  liegen  von  der  ungebrochenen  Sicherheit  des 
Alten  Reiches.  Und  diese  Schriften,  voll  von  innerer  Zerrissenheit,  sind  nicht 
Augenblickserzeugnisse  geblieben ;  ihre  Wirkung  geht  noch  weit  in  die  Zeit  der 
Wiedererstarkung  hinein.  Es  ist,  als  ob  man  mit  prickelndem  Grausen  nun  erst 
recht  erkannte,  welch  entsetzlicher  Gefahr  Land  und  Volk  entronnen  waren, 
und  noch  Jahrhunderte  nachher,  im  Neuen  Reiche,  hat  man  diese  Schriften  mit 
bewunderndem  Eifer  gelesen.  Wenn  man  die  Worte  hort,  die  der  groBe  Konig 
Amenemhet  der  Erste  an  seinen  Sohn  richtet,  als  er  ihm  die  Regierung  uber- 
gibt :  ,,Nimm  dich  in  acht  vor  den  Untergebenen ;  nahe  ihnen  nicht  und  sei  nicht 
allein;  vertraue  keinem  Bruder,  kenne  keinen  Freund,  schaffe  dir  keine  Ver- 
trauten;  schlafst  du,  so  behiite  du  selbst  dir  dein  Herz,  denn  am  Tage  des 
Ungliicks  hat  ein  Mann  keinen  Anhang",  und  wenn  man  dann  die  lange  Reihe 
von  Konigsbildnissen  der  zwolften  Dynastie  mustert,  aus  denen  ein  bitterer, 
in  triiben  Erfahrungen  gepriifter  und  gereifter  Ernst  spricht  (Abb.  281,  2; 
Tafel  VI),  so  kann  man  den  Zusammenhang  zwischen  dem,  was  die  Kunst  der 
Worte  und  die  des  MeiBels  aussprechen,  nicht  verkennen.  Das  Leid  und  das 
Gefiihl  fur  die  Wertwiderstreite  im  Leben  selbst  des  hochsten  Menschen,  fur  die 
Miidigkeit  des  Starken,  ist  in  die  Kunst  eingezogen.  Und  doch  ware  es  irrig,  die 
Zeit  des  Mittleren  Reiches  fur  die  einer  mutlosen  Schwache  zu  halten.  Es  hat 
stahlharte  Naturen  gefordert,  das  Land  wieder  auf  die  richtige  Bahn  zu  fiihren. 
Kein  Zufall  ist  es  ja,  daB  an  den  Namen  eines  dieser  Konige,  Sesostris’  des 
Dritten,  das  agyptische  Volk  alle  Zuge  geknupft  hat,  die  ihm  spater  einen 
Heldenkonig  zu  bezeichnen  schienen.  Und  eben  jener  Amenemhet  der  Erste 
spricht  die  stolzen  Worte:  „Ich  habe  Elephantine  (im  Siiden)  betreten  und  bin 
ins  Delta  (im  Norden)  gezogen ;  ich  habe  auf  den  Grenzen  des  Landes  gestanden 
und  seinen  Umkreis  besehen.  Ich  habe  die  Grenzen  meiner  Kraft  hinausgescho- 
ben  durch  meine  personliche  Kraft;  alles,  was  ich  befahl,  war  in  Ordnung. 
Er  riihmt  sich  seiner  Bauten,  ,,vor  denen  die  Ewigkeit  erschrickt  .  So  finden 
wir  denn  auch  kaum  jemals  wieder  in  der  agyptischen  Kunst  in  Bildnissen  von 
Konigen  und  hohen  Beamten  so  stark  wie  in  dieser  Zeit  SelbstbewuBtsein 
(Abb.  282,  287)  und  Tatkraft  (Abb.  281,  Tafel  VII)  ausgepragt.  Es  gibt  auch 
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einige  Statuenkopfe,  die  wie  keiner  der  Pyramidenzeit  das  Gefiihl  zeigen,  daB 
die  Grundformen  des  Gesichts  durch  die  darunter  liegenden  Knochen  bestimmt 
werden. 

Eine  ganz  neue  Kunstform  fiir  die  Menschendarstellung  hat  das  Mittlere 
Reich  geschaffen  im  sogenannten  Wurfelhocker  (wie  Abb.  334).  Ahnliches 
findet  sich  in  der  altamerikanischen  Kunst,  aber  gerade  solch  Vergleich  lehrt, 
welche  kiinstlerische  Kraft  in  der  agyptischen  Zusammenballung  und  wiirfligen 
Durchbildung  der  mit  angezogenen  Knien,  meist  in  ihr  Gewand  gehiillt  kauem- 
den  Menschengestalt  sich  offenbart.  Auch  diese  Haltung  ist  natiirlich  dem 
Leben  abgelauscht;  schon  immer  vorher  haben  Menschen  so  gehockt.  Aber 
wenn  das  Mittlere  Reich  dieses  Hocken  aufgriff  und  zur  Kunstform  gestaltete, 
so  muB  es  in  ihm  einen  besonders  geeigneten  Trager  fiir  seinen  Formwillen 
gesehen  haben:  Man  darf  in  diesen  Gebilden  in  der  Tat  die  reinste  Auspragung 
der  geometrischen  zusammenballenden  Seite  der  agyptischen  Rundbildnerei 
sehen ;  und  deswegen,  nicht  etwa  ihrer  Seltsamkeit  wegen,  die  ja  nur  uns  er- 
scheint,  hat  die  Kunst  sie  anderthalb  Jahrtausende  lang  in  leisen  Abwandlungen 
beibehalten.  Zu  ihrer  Erschaffung  im  Mittleren  Reiche  stimmt,  daB  dessen  Kunst 
auch  besonders  gernstehende  (Abb.  288, 3),  sitzende  (Abb.  287)  und  im  Schneider- 
sitz  hockende  Menschen  in  Mantel  hullt,  die  die  Einzelformen  verdecken  oder 
nur  durchscheinen  lassen  und  so  den  Steinwiirfel  bewahren  und  daneben  den 
Sinn  des  Beschauers  auf  das  Gesicht  lenken.  Es  geht  in  dieselbe  Richtung,  wenn 
ein  Kunstler  der  zwolften  Dynastie  es  wagt  (Abb.  286),  dem  Lowenleibe  einer 
Sphinx  den  Menschenkopf  nicht  durch  Vermittlung  des  Kopftuches  (wie 
Abb.  344,  2)  aufzusetzen,  sondern  unmittelbar  das  Menschenantlitz  in  dieMahne 
einzufugen.  Allerdings  wohl  nur  einem  Kunstler  von  diesem  Range  konnte  das 
Wagnis  so  gliicken  und  solche  Verbindung(Tafel  VII)  eines  lowenmaBigen  Men- 
schengesichts  mit  dem  wirklichen  Lowenleibe  zu  ungeheurer,  unvergeBlicher 
Wirkung  gelingen  lassen.  Man  darf  sagen,  daB  keine  Zeit  Agyptens  Bildwerke 
geschaffen  hat,  die  so  von  innern  Spannungen  erfiillt  sind,  wie  die  besten  Werke 
des  Mittleren  Reiches  (Abb.  283). 

Bemerkenswert  ist  neben  all  diesem,  daB  sich  gerade  im  Mittleren  Reiche 
zum  ersten  Male  Figuren  von  Menschen  nachweisen  lassen,  bei  denen  die 
Schulterbreite  nicht  rechtwinkhg  zur  Blickrichtung  steht,  sondern  wo  die 
eine  Schulter  etwas  vorgenommen  ist  (Abb.  289,  I).  Doch  kommt  das  nur  bei 
kleinen  Figuren  vor,  und  die  Zahl  der  Beispiele,  die  man  aufspxiren  kann,  ist 
verschwindend  gering,  uberschreitet  kein  halbes  Dutzend. 

DaB  sich  aus  den  Dienerfiguren  des  Alten  Reiches  ganze  geschlossene 
figurenreiche  Handlungen  entwickelt  haben,  ist  schon  oben  erwahnt,  besonders 
liebenswiirdig,  trotz  ihrer  vielfachen  Unbeholfenheit,  sind  aber  die  kleinen 
Figiirchen  aus  Kalkstein  oder  Fayence,  die  in  dieser  Zeit  aufkommen  und  sich 
bis  ins  Neue  Reich  verfolgen  lassen.  Man  kann  sie  kaum  anders  bezeichnen 
denn  als  Nippfiguren.  Mag  man  bei  den  Ringern  (Abb.  281,  1)  und  Akrobatinnen 
(Abb.  295,  5)  sowie  den  Mannern,  die  ein  Boot  abschieben  (Abb.  295,  4),  noch 
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an  die  Ersatzkraft  des  Bildes  denken,  bei  Nilpferden,  die  sich  drohend  zur  Ver- 
teidigung  aus  denWasserpflanzen  erheben  (Abb.  294, 2),  z.  B.  an  dieNilpferdjagd; 
kann  man  selbst,  wenn  man  auf  einer  Platte  mit  Friichten  ein  Mauschen  sieht 
(Abb.  295,  2),  das  von  ihnen  nascht,  in  den  Friichten  die  Hauptsache,  im 
Tierchen  nur  die  gesteigerte  Freude  am  Beiwerk  empfinden,  so  mahnen  doch 
die  Igel  (Abb.  295,  1)  und  die  harfespielenden  Affinnen  (Abb.  295,  3),  auch  der 
harmlosen  Freude  am  Bilden  ohne  tiefere  Gedanken  ihr  Recht  zu  lassen. 

Auch  in  der  Flachkunst  regt  sich  bedeutsam  Neues.  Die  keine  Bildtiefe  er- 
strebende  Streifenordnung  der  Bilder  (Abb.  301)  bleibt  naturlich,  aber  sie  wird 
doch  manchmal  lockerer  als  friiher,  ja  gelegentlich  wird  sie  sogar  ganz  verworfen 
und  einmal  bei  einer  Jagd  in  der  Wiiste 
durch  sich  uberschneidende  Berglinien 
(Textabb.  9)  bewuBt  der  Eindruck 
einer  von  oben  iiberblickten  Hiigel- 
landschaft  geschaffen.  Solche  Schrag- 
ansicht  von  oben  sieht  man  auch  bei 
manchen  Gruppen  gleichartiger  Kor- 
per.  Dann  erscheinen  die  Rxicken- 
linien  der  hinteren  iiber  denen  der 
vorderen.  Diese  Zeichenweise,  wir 
nennen  sie  ,,Hohenstaffel“,  die  dem 
Alten  Reiche  noch  unbekannt  ist, 
kann  nur  durch  eine  Naturbeobach- 
tung  angeregt  sein.  Sie  findet  sich 
auch  im  Mittleren  Reiche  vorlaufig 
nur  selten,  gibt  uns  aber  ein  Recht, 
auch  die  beim  Alten  Reiche  besprochene  „Vorstaffelung“  ihrerseits  von  jetzt  ab 
sicher  als  Wiedergabe  der  Schragansicht  einer  Gruppe  zu  deuten.  Im  Menschen- 
bilde  liegen  die  Dinge  noch  genau  so  wie  in  der  sechsten  Dynastie.  So  eng  ist 
das  Mittlere  Reich  mit  dieser  verbunden,  daB  auch  jener  dort  besprochene 
zwitterhafte  Versuch  einer  Seitendarstellung  der  Schultern  (Abb.  267,  2)  noch 
selbst  fur  Vornehme  beibehalten  wird. 

Es  besteht  ein  bedeutsamer  Unterschied  zwischen  dem  Kunstleben  des  Alten 
und  dem  des  Mittleren  Reiches.  Damals  war  alles  hohe  Schaffen  gesammelt 
gewesen  um  den  Herrschersitz,  um  Memphis;  die  Provinz  zehrte  sozusagen 
nur  von  den  Abf alien  der  Hauptstadt.  Auch  die  Konige  des  Mittleren  Reiches 
haben  naturlich  die  besten  Kiinstler  an  ihren  Hof  gezogen;  aber  es  ist  gewiB 
nicht  nur  Schuld  des  in  der  Erhaltung  der  Denkmaler  spielenden  Zufalls,  wenn 
wir  uns  die  Kunst  des  Mittleren  Reiches  nicht  vorstellen  konnen  ohne  die 
Denkmaler  der  Gaufiirsten  in  der  Provinz.  Jedenfalls  hatten  wir  heute  von 
der  Hohe  der  Flachkunst  keine  auch  nur  annahernd  genugende  Vorstellung 
ohne  sie.  Was  an  den  besten  Reliefs  des  Mittleren  Reiches,  nachdem  die  erste 
schwere  Zeit  des  miihseligen  Emporringens  (Abb.  296,  2)  iiberwunden  war, 


9.  Wild  in  den  Wiistenbergen. 

Aus  einem  Grabe  bei  Mer  (Ausschnitt) 
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verglichen  mit  denen  des  Alten  auffallt,  das  ist,  wie  bei  manchen  Rundbildern, 
ein  Ausdruck  angespannter  Kraft.  So  etwas  wie  die  Gestalt  des  laufenden  Ko- 
nigs  aus  Koptos  mit  ihrer  Betonung  der  straffen  Muskulatur  (Abb.  299)  und 
selbst  wie  die  der  Vertreter  von  Ober-  und  Unteragypten,  die  die  Wappen- 
pflanzen  um  das  Schriftzeichen  ,,Vereinigen“  schlingen  (Abb.  297),  ware  im 
Alten  Reiche  doch  nicht  denkbar  gewesen.  Auch  die  schwer  arbeitenden  Manner 
aus  einem  Grabe  bei  Mer  (Abb.  303)  finden  in  der  Kraft  des  Muskelwerks  sonst 
nicht  ihresgleichen.  Haben  wir  auch  schon  aus  dem  Alten  Reiche  (Abb.  267,  1) 
manchmal  die  Darstellung  eines  alten  mageren  Mannes,  wie  sticht  doch  von 
diesem  gutmiitigen  Bilde  der  fast  grimmige  Humor  ab,  mit  dem  die  Kiinstler 
des  Mittleren  Reiches  die  klapperdiirren  Hirten  (Abb.  302,  2)  aus  einem  der 
Wiistenstamme  geben  oder  die  vom  Alter  verkriimmten  Glieder  eines  an 
homerische  Bettler  erinnernden  Greises  (Abb.  303,  2).  Als  ob  die  beiden  im 
Agypter  ruhenden  kiinstlerischen  Fahigkeiten,  die  zu  scharfem  Ergreifen  der 
Naturformen  und  die  zurn  geometrischen  Aufbau  seiner  Schopfungen,  zeitweise 
sich  jede  auf  sich  selbst  besinnen  und  zuruckziehen  miiBten,  stehen  neben 
Figuren  wie  den  letztbeschriebenen  solche,  die  mit  besonderer  Freude  fast 
abstrakt  die  baulichen  Grundlinien  der  Korper  betonen.  DaB  dann  besonders 
die  straffe  gerade  Linie,  bei  den  bedeutenden  Kunstwerken  mit  hochster  Fein- 
heit  gefuhrt  (Tafel  VIII),  ihre  Reize  weist,  liegt  im  Wesen  des  Mittleren  Reiches. 
So  behalt  es  auch  bei  der  Zeichnung  eines  Papyrosdickichts  meist  die  aus  dem 
Alten  Reiche  iiberkommene  geradlinige  Fuhrung  der  Stengel  bei,  die  so  pracht- 
voll  die  Vorstellung  von  einer  dichten  Wand  fordert;  nur  einzelne  Stengel 
biegen  sich  frei  oder  unter  der  Last  eines  Tieres  (Tafel  IX).  Daneben  aber 
kommen  Bilder  solcher  Gebiische  vor,  die  auf  Bewegungen  hindeuten,  die  erst 
im  Neuen  Reiche  zu  ganzer  Freiheit  kommen  sollten. 

Es  gibt  neben  der  Bildnerei  noch  ein  Kunstgebiet,  auf  dem  diese  Zeit  un- 
bestritten  einen  Gipfel  erreicht  hat:  die  Goldschmiedekunst.  Wir  konnen  ihre 
Pflege  bis  in  das  Ende  der  Vorzeit  zuruckverfolgen  und  sehen  sie  da  auf 
achtungswerter  Hohe  des  Handwerks  sich  in  figiirlichen  Darstellungen 
(Abb.  201, 4 — 6),  in  den  Amtsabzeichen  der  Konige  und  im  Schmuck  betatigen. 
Wenn  wir  den  Darstellungen  der  Tempel  und  Graber  trauen  diirfen,  ist  aber 
der  Schmuck  des  Menschen  noch  in  der  vierten  Dynastie  kaum  iiber  einen 
schlichten  (wie  Abb.  307,  4)  oder  mit  Bliiten  besetzten  Stirnreif  (Abb.  270,  1), 
den  iiblichen  breiten  Perlenkragen  (Abb.  258),  einfache  Arm-  und  FuBringe 
und  ein  Anhangerchen  (wie  Abb.  282)  am  Halse  hinausgegangen.  In  der 
funften  nimmt  das  etwas  zu.  Nun  aber,  im  Mittleren  Reiche,  liegt  eine  groBe 
Fiille  von  Schmuckformen  vor  uns.  Stirnreife  in  Form  von  geknoteten  Bandem 
oder  von  Blumenkranzen,  sei  es  in  strenger  Stilisierung  (Abb.  307,  2.  3),  sei  es 
in  entziickender  zwangloser  Luftigkeit  (Abb.  307,  1),  Ketten  aus  feinen  Knoten, 
groBen  goldenen  Muscheln  und  Pantherkopfen  (Abb.  308),  reiche  Halsketten 
mit  Anhangern  aus  Platten  und  Bliiten  und  vor  allem  die  wundervollen  Brust- 
tafeln  (Abb.  309)  mit  ihrem  meist  in  den  Rahmen  eines  Kapellchens  gefaBten 
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Oder  auch  wohl  nur  durch  gegengleiche  Ordnung  zusammengehaltenen  sinn- 
vollen  Inhalt.  Auch  hier  das  meiste  in  strengstem  Aufbau  und  daneben  wieder 
einiges,  wo  gerade  durch  das  flimmernde  Gewirr  der  glanzenden  Stoffe  ge- 
wirkt  wird.  Den  herrlichen  Zusammenklang  des  edlen  Metalls  —  fast  nur  Gold 
wird  verwendet  —  und  der  farbigen,  zum  Teil  durchschimmemden  Edelsteine 
kann  keine  Abbildung  wiedergeben.  Jedes  der  kleinen  Steinchen  ist  fur  seine 
aus  hochkant  aufgeloteten  Goldbandern  gebildete  Zelle  besonders  zurecht- 
geschliffen ;  den  Ersatz  durch  Schmelz  kennt  man  noch  nicht,  der  kommt  erst 
fast  zweitausend  Jahre  spater  auf.  Die  handwerkliche  Vollendung  dieser  Klein- 
ode  ist  noch  heute  ein  Entziicken  und  Erstaunen  jedes  Goldschmieds. 

Hat  das  Alte  Reich  auBer  einigen  merkwiirdigen,  aus  Sternen,  Fedem  und 
Bliimchen  (Abb.  270,  1  und  wie  an  307,  3)  strahlig  zusammengesetzten  Ro- 
setten  eigentlich  nur  geometrische,  oft  auf  Webemuster  zuriickgehende  Orna- 
mente  gekannt,  so  tritt  mit  dem  Beginn  des  Mittleren  Reiches  eine  ganz  be- 
sondere  Liebe  zu  spiraligen  Linien  (Abb.  306,  2 ;  312,  1)  und  aus  ihren  Ver- 
hakungen  gebildeten  Mustern  hervor,  die  dann  manchmal  wieder  in  geradlinige 
Formen  ubergehen  (Abb.  312,  2).  Die  einzelne  Schneckenlinie  kommt  schon 
auf  den  rotfigurigen  vorgeschichtlichen  GefaBen  vor  (Abb.  198, 3. 5) ;  die  verbun- 
denen  Schnecken-  und  Schlangenlinien  des  Mittleren  Reiches  aber  haben  mit 
ihnen  nichts  zu  tun,  sondern  entspringen  einer  Anregung  von  auBen,  von 
Norden,  her.  Wer  die  Freude  erkennen  will,  mit  der  man  im  Reichtum  des 
neuen  Ausdruckmittels  schwelgt,  muB  vor  allem  auf  die  Kafersiegel  oder 
Skarabaen,  wie  man  sie  auch  nennt,  achten.  Die  alte  Form  des  Rollsiegels 
bleibt  ja  noch  im  Gebrauch,  und  in  der  Zeit  zwischen  dem  Alten  und  dem 
Mittleren  Reiche  war  eine  vom  Mittelmeer  gekommene  Siegelform,  die  wir 
Knopfsiegel  nennen,  eingedrungen,  ohne  doch  den  Platz  behaupten  zu  konnen. 
Der  fallt  einer  anderen,  einheimischen  neuen  Form  zu,  die  ungefahr  gleichzeitig 
mit  der  fremden  sich  zu  zeigen  beginnt,  aber  erst  im  Mittleren  Reiche  sich 
ausbreitet :  Mit  einer  uns  nicht  ganz  klar  erkennbaren  Symbolik  gibt  man  dem 
gewolbten  Riicken  des  langrunden,  der  Lange  nach  durchbohrten  Siegels  Kafer- 
form  (wie  Abb.  403,  7.  8).  Die  vielen  Tausende  von  diesen  Kafersiegeln,  die 
allein  schon  in  unsern  Sammlungen  ruhen,  mit  ihrem  unerschopflichen  Reich¬ 
tum  von  Zeichen  auf  der  flachen  Bauchseite  sind  nicht  nur  ein  schatzbares 
Hilfsmittel  der  Geschichtsforschung,  sondern  es  klingen  auch  leise  die  Wand- 
lungen  in  der  Geschichte  der  groBen  Kunst  in  ihnen  nach.  Allerdings,  neben 
das,  was  die  alteste  babylonische  Kunst  im  Siegelschneiden  erreicht  hat,  darf 
man  diese  agyptischen  geschnittenen  Steine  selten  stellen,  zumal  die  Ornamen- 
tik  und  das  Bild  nur  zu  gewissen  Zeiten,  das  eine  im  Mittleren,  das  andere  im 
Neuen  Reiche,  sich  starker  bemerkbar  machen,  wahrend  sie  sonst  von  In- 
schriften  zuriickgedrangt  werden. 

Ein  halbes  Jahrhundert  lang  haben  die  Agyptologen  das,  was  wir  heute  das 
Mittlere  Reich  nennen,  mit  unter  dem  Namen  des  Alten  begriffen,  und  nicht 
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ganz  mit  Unrecht.  Denn  in  manchen  Beziehungen  stehen  doch  beide  als  eine 
Einheit  dem  Neuen  Reiche  gegeniiber.  Man  braucht  nur  daran  zu  erinnern,  daB 
auch  das  Mittlere  Reich  noch  das  Konigsgrab  als  groBe  Pyramide  bildet.  Als 
man  dem  Mittleren  Reiche  seinen  besonderen  Namen  gab,  hat  man  dabei  wohl 
vor  allem  an  seine  zeitliche  Stellung  gedacht.  Es  verdient  aber  seinen  Namen 
auch  in  anderem  Sinne.  Was  es  geschaffen  hat,  ist  aus  der  agyptischen  Kunst- 
geschichte  nicht  wegzudenken,  vieles  in  der  Zukunft  wurden  wir  nicht  oder 
falsch  verstehen,  wenn  wir  die  groBe  Zeit  des  Mittleren  Reiches  nicht  kennten. 
Viele  seiner  Schopfungen  sind  tief  und  gewaltig  in  sich,  einzigartig  und  nie  wie- 
der  erreicht.  Aber  auch  wenn  wir  die  ganze  Fiille  der  Werke  besaBen,  so  wiirde 
gewiB  der  Eindruck  bleiben,  daB  es  dieser  Zeit  als  Ganzes  genommen  doch  nicht 
beschieden  gewesen  ist,  zu  der  inneren  Ausgeglichenheit,  zu  der  Freiheit  des 
harmonischen  Schaffens  zu  kommen  wie  das  Alte  und  auch  das  Neue  Reich. 

Das  Ende  war  ahnlich  dem  der  Pyramidenzeit.  Wahrend  friiher  bei  uns 
die  Vorstellung  herrschte,  daB  das  agyptische  Volk  ein  stilles  Leben  gefiihrt 
habe,  sehen  wir  heute,  daB  seine  Geschichte  durchwiihlt  und  zerkliiftet  ge¬ 
wesen  ist  wie  die  vieler  anderer  Volker  auch.  Fehlte  die  starke  Herrscher- 
hand,  so  fielen  die  Teile  des  langgestreckten  Landes  auseinander,  die  Masse 
zerfiel  in  unschopferische  Splitter,  bis  sie  wieder  durch  eine  kraftige  Hand  zu- 
sammen-  und  emporgefiihrt  wurde.  Auch  die  Sage  von  der  oasenhaften  Ab- 
geschlossenheit  Agyptens  wird  besonders  in  solchen  Zeiten  des  innern  Ver- 
falls  zuschanden.  Man  sieht  dann  klar,  wie  dies  fruchtbare  Land  auf  alien 
Seiten  von  gierigen  Feinden  umlauert  ist,  die  immer  bereit  sind,  sich  auf  die 
wehrlos  gewordene  Beute  zu  stiirzen.  Diesmal  bricht  vor  allem  ein  asiatisches 
Volk,  das,  oder  besser  dessen  Fiirsten,  wir  unter  dem  Namen  Hyksos  kennen, 
in  Agypten  ein,  wohl  auch  durch  groBe  Volkerschiebungen  im  asiatischen 
Hinterlande  gedrangt,  die  mit  dem  Auftreten  der  Arier  in  diesen  Gegenden 
zusammenhangen.  Die  Fremden  scheinen  am  Anfange  wild  gehaust,  dann 
aber  sich  dem  Agyptertum  angepaBt  zu  haben.  Nur  ganz  sparliche  Denk- 
maler  sind  von  ihnen  erhalten,  weit  zerstreut,  bis  nach  Kreta  und  Babylonien, 
was  man  auf  das  Bestehen  eines  groBen  Reiches  gedeutet  hat,  dessen  Mittel- 
punkt  Agypten  gebildet  haben  miiBte,  genauer  der  Stutzpunkt  der  Eroberer  in 
der  Stadt  Awaris  am  Ostrande  des  Deltas. 
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Man  wird  den  Zeitraum  zwischen  dem  Ende  der  zwolften  Dynastie  und  dem 
Beginn  des  neuen  Aufstieges  auf  rund  zweihundert  Jahre  schatzen,  das  zweite 
Hundert  davon  fur  die  Herrschaft  der  Hyksos  ansetzen  miissen.  Zum  zweiten 
Male  geht  die  Sammlung  von  Oberagypten  aus,  wieder,  wie  im  Beginne  des 
Mittleren  Reiches,  von  Theben.  Wie  weit  ins  Niltal  hinauf  die  Hyksos  das  Land 
iiberrannt  haben,  wissen  wir  nicht.  Jedenfalls  sehen  wir  zuletzt  Konig  Ramose 
als  einen  freien  Herrscher  liber  Oberagypten  in  Theben  sitzen,  aber  eingekeilt 
zwischen  einem  neu  entstandenen  Staat  in  Nubien  und  den  bestandig  angriff- 
lustigen  Hyksos.  Es  ist  gerade  fur  Agypten  besonders  bezeichnend,  daB  der  tat- 
kraftige  Konig,  in  dem  die  Pflicht  brennt,  der  ,,Beschiitzer  Agyptens"  zu  sein, 
zu  kampfen  hat  mit  seinen  Raten,  die  da  sagen:  ,,Was  macht’s,  wenn  ihre 
Scharen  uns  sogar  noch  naher  riicken.  Wir  hier  haben  zu  leben,  und  unsere  Wirt- 
schaft  ist  ungestort."  Man  trifft  heute  noch  manchmal  die  Anschauung,  als 
habe  im  agyptischen  Altertum  das  wirtschaftliche  Wohlbefinden  der  einzelnen 
Landesteile  geradezu  abgehangen  von  der  politischen  Zusammenfassung  des 
ganzen  Landes  und  Stromlaufes,  wobei  man  sich  unwillkiirlich  vorstellt,  ein 
Gau  habe  dem  andern  das  Wasser  sperren  konnen.  Da  aber  in  Wirklichkeit 
jeder  Gau  vom  Strome  sein  Wasser  empfangen  oder  es  ihm  abringen  konnte, 
so  lag,  solange  er  selbst  in  sich  Ordnung  hielt  und  Getreidebau  und  Vieh- 
haltung  die  Grundlagen  bildeten,  die  Gesinnung  der  Rate  Ramoses  immer  nahe. 
Es  ist  stets  nicht  der  Zwang  der  Einzelwirtschaft  gewesen,  sondern  der  iiber- 
greifende,  zu  groBen  Taten  drangende  Sinn,  der  den  Kirchturmgeist  iiberwand 
und  die  Zusammenfassung  erzwang.  Im  heutigen  Agypten  liegen  die  Dinge 
anders.  Damals  hat  der  heldische  Geist  gesiegt,  und  zum  Heile  des  Landes. 
Denn  mit  dem  EntschluB  Ramoses  zum  Kampfe  setzten  Jahrhunderte  strotzen- 
den,  wogenden  Lebens  ein,  wie  es  bis  dahin  die  Welt  noch  nicht  gekannt  hatte. 
War  trotz  aller  Verbindungen  mit  dem  Auslande  die  agyptische  Geschichte  bis 
dahin  im  Grunde  doch  nur  Staatengeschichte  gewesen,  so  wird  sie  nun  durch- 
weht  von  dem  Hauche  der  groBen  Weltgeschichte.  Die  tiefe  Erniedrigung  des 
Agyptertums  durch  die  Hyksos  ist  doch  schlieBlich  der  AnstoB  zu  seiner  groB- 
ten  politischen  Erhebung  gewesen.  In  fast  dramatischer  Spannung  zieht  auch 
die  kiinstlerische  Geschichte  des  Neuen  Reiches  in  fiinf  Abschnitten  an  unserm 
Auge  voriiber.  Es  ist  klar,  daB  bei  dem  Versuche,  diese  fiinf  Abschnitte  zu 
schildern,  oft  fiber  ihre  Grenzen  gegriffen  werden  muB,  um  bestandige  Wieder- 
holungen  zu  meiden,  zumal  ja  alle  solche  Einteilungen  eines  Geschichtsablaufes 
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immer  etwas  Gewaltsames  haben,  so  notig  sie  sind.  Ausdriicklich  aus- 
sprechen  mochte  ich  eins:  Wenn  in  unserer  Darstellung  das  Neue  Reich  raum- 
lich  so  sehr  das  Mittlere  und  selbst  das  Alte  Reich  iiberwiegt,  so  liegt  dies  nicht 
an  dem  groBeren  Werte,  sondern  nur  daran,  daB  die  Fulle  und  Vielseitigkeit 
des  Erhaltenen  hier  gestattet,  das  Bild  figuren-  und  farbenreicher  auszumalen. 

Konig  Amosis  vollendet  mit  der  nach  heftigen  Kampfen  gelungenen  Er- 
oberung  von  Awaris  die  Vertreibung  der  Hyksos  aus  dem  Lande,  die  vielleicht 
durch  Vorgange  in  Asien,  im  Riicken  des  Feindes,  erleichtert  wurde.  Der  Agyp- 
ter  folgt  dem  weichenden  Gegner,  betritt  den  Boden  Palastinas.  Das  Ent- 
scheidende  ist  nun,  daB  seine  Nachfolger  nicht,  wie  die  Konige  der  fruheren 
Zeit,  sich  mit  einzelnen  Fehden  im  siidlichen  Palastina  begniigen,  sondern 
weit  hinein  in  das  Land  ihre  Heere  fuhren.  In  zahllosen  Feldziigen,  die  bis  an 
den  oberen  Euphrat  drangen,  haben  die  Konige  der  achtzehnten  Dynastie,  die 
die  Namen  Amenophis  und  Thutmosis  tragen,  Palastina  und  Syrien  zu  festem 
agyptischen  Besitz  gemacht;  und  da  gleichzeitig  in  immer  neuen  VorstoBen  ins 
obere  Niltal  die  Siidgrenze  bis  weit  hinauf  zum  Berge  Barkal  mit  der  Stadt 
Napata  vorgeschoben  wurde,  so  ist  damals  das  erste  dauemde  Weltreich  ent- 
standen.  Nubien  und  Syrien  blieben  auf  Jahrhunderte  unter  dem  EinfluB 
agyptischer  Macht  und  Kultur.  Ungefahr  ein  Jahrhundert  lang  aber  waren 
ernste  Kampfe  um  den  neuen  Besitz  zu  fuhren.  Schnell  hatten  die  Agypter 
sich  an  das  neue  —  samt  dem  Pferde  wahrend  der  Hyksoszeit  eingefuhrte  — 
Kampfmittel  des  leichten  zweiraderigen  Rennwagens  (Abb.  404,  4)  gewohnt, 
ebenso  aber  auch  an  die  neue  Art  der  Kriegfiihrung  im  ganzen,  die  nun,  gegen- 
uber  den  kriegsgeiibten  femen  Feinden  mit  ihren  festen  Burgen,  ganz  andere 
Vorbereitung  und  Fiihrung  forderte  als  die  fruhere.  Man  spurt  aus  den  In- 
schriften  der  Konige  und  aus  denen  ihrer  Feldherren  eine  neue  Auffassung 
vom  Kriege,  eine  helle  Freude  an  der  Sache  selbst.  Es  ist  etwas  anderes,  wenn 
im  Alten  Reiche  ein  hoher  Hofbeamter  mit  einem  Zuge  gegen  die  Beduinen 
beauftragt  wird  und  in  fast  lyrischen  Tonen  von  seinem  Zuge  erzahlt,  und 
wenn  nun  die  in  vielen  Zugen  felderprobten  Generale  der  neuen  Zeit  oder  gar 
der  groBe  Konig  Thutmosis  der  Dritte  selbst  sachlich  berichten  in  Worten,  aus 
denen  die  kundigen  Meister  des  Kriegshandwerks,  ja  der  Kriegskunst,  sprechen. 
Auch  den  Verwaltungsbeamten  offnete  sich  ein  weiterer  Blick:  Die  innere 
Ordnung  des  Mutterlandes  wurde  durchgreifend  neugestaltet,  es  entsteht  jetzt, 
ahnlich  wie  im  Alten  Reiche,  ein  straffer  Beamtenstaat ;  und  die  Beherrschung 
Syriens  mit  seiner  wohlhabenden,  Landwirtschaft  und  bliihende  Gewerbe 
treibenden  Bevolkerung,  die  vorher  so  stark  unter  babylonischem  EinfluB  stand, 
daB  sie  fur  den  amtlichen  Gebrauch  die  in  Keilschrift  geschriebene  babylonische 
Sprache  angenommen  hatte,  erforderte  feste  und  kluge  MaBregeln,  um  die 
Kraft  und  den  Reichtum  des  Neulandes  gut  zu  niitzen.  Jetzt  standen  nicht 
mehr  diirftige  Neger  und  Beduinen  an  den  Grenzen  des  Reiches,  sondern 
kraftig  aufstrebende  geschlossene  Staaten:  Mitanni,  Assyrien,  das  feme  Ba¬ 
bylon  und  die  von  Kleinasien  her  vordringenden  Hettiter  waren  nun  die 


68 


Machte,  mit  denen  die  agyptischen  Politiker  in  Freundschaft  oder  Feindschaft 
sich  auseinanderzusetzen  hatten.  Es  ist  verstandlich,  daB  bei  diesem  weiten 
Ausgreifen  auch  die  langst  bestehenden  Beziehungen  zu  den  kretisch-myke- 
nischen  Landern  im  Mittelmeer  enger  und  lebhafter  wurden.  Agypten  stand 
als  die  anerkannte  Vormacht  in  der  vorderasiatischen  und  ostmittelmeer- 
landischen  Welt. 

So  ist  der  manche  Bindungen  im  Lande  aufolsende  Hyksoseinfall  und  seine 
Uberwindung  mit  ihren  Folgen  das  einschneidendste  Ereignis  in  der  agyp¬ 
tischen  Geschichte  ge worden.  Unendliches  ist  damals  auf  den  aufgeschlossenen 
Sinn  des  agyptischen  Volkes  eingestiirmt.  Wie  wir  asiatische  Musikwerkzeuge 
und  Tanzformen  (Tafel  XVI ;  Abb.  397,  2)  Aufnahme  in  Agypten  finden  sehen, 
da  die  alten  einfachen  Weisen  und  Tanzschritte  nun  dem  erregteren  Sinne 
nicht  mehr  genugten,  so  konnte  man  zahlreiche  Dinge  aufzahlen,  die  die  Agyp- 
ter  von  auswarts  ubernommen  haben.  Aber  die  Aufzahlung  des  Fremden 
wiirde  doch  ein  falsches  Bild  geben,  wenn  man  nicht  dagegen  betonte,  daB 
eine  groBe  Menge  von  dem,  was  neu  und  anders  als  vorher  in  Kleidung,  Gerat- 
formen  und  dergleichen  entstand,  im  Auslande  kein  Vorbild  hatte:  es  war  der 
neue  Geist,  der  sich  selber  neue  Formen  schuf.  Voll  ausgewirkt  hat  sich  das 
allerdings  erst  etwa  nach  einem  Jahrhundert,  als  nach  der  Regierung  des 
dritten  Thutmosis’  auf  die  Zeit  der  schweren  Kampfe  die  des  sicheren  Ge- 
nusses  folgte. 

Erster  und  zweiter  Abschnitt  (1580 — *375  v-  Chr.).  Das,  was  der  erste 
Abschnitt  des  Neuen  Reiches,  der  in  der  Zeit  Thutmosis’  des  Dritten  sich  zur 
hochsten  Hohe  erhebt,  geschaffen  hat,  sammelt  sich  fur  uns  heutzutage  in  dem 
herrlichen  Tempel  (Abb.  315 — 317;  Textabb.  10),  den  wir  nach  einem  auf 
seinen  Trummern  angelegten  christlichen  Kloster  Der-el-bahari,  ,,Das  nord- 
liche  Kloster",  nennen.  Als  ein  gewaltiges  Halbrund,  im  Norden  hart,  im 
Siiden  weicher  abgegrenzt,  off  net  sich  westlich  gegeniiber  der  Stadt  Theben  das 
Gebirge.  Es  spricht  ein  ungeheures  SelbstbewuBtsein  der  Baukiinstler  daraus, 
daB  sie  es  wagten,  sich  an  die  schroff  himmelauf  strebenden  Felswande  des 
Nordteils  anzulehnen;  aber  das  kuhne  Unterfangen,  mit  Menschenwerk  gegen 
die  von  der  Natur  getiirmten  Massen  ankommen  zu  wollen,  ist  gelungen. 
Das  Werk  beruhrt  sich  in  seinem  Terrassengedanken  mit  dem  danebenliegen- 
den  Grabbau  der  Mentuhoteps,  aber  auch  schon  aus  einer  nur  in  Trummern 
erhaltenen  kleinen  Anlage  Amosis’  des  Ersten  bei  Abydos  spricht  das  Gefallen 
an  solchem  Aufbau.  Der  Tempel  in  Theben  ist  errichtet  von  Sennemunt,  dem 
hochsten  Beamten  unter  Konigin  Hatschepsut,  einer  der  wenigen  Frauen  auf  dem 
agyptischen  Throne,  mitten  in  dem  Familienzwist,  der  die  Familie  Thutmosis’ 
des  Ersten  zerrissen  hat,  ohne  ihre  Kraft  brechen  zu  konnen.  Geweiht  ist  er  dem 
Amun  von  Theben,  in  einzelnen  Teilen  auch  der  kuhgestaltigen  Hathor,  dem 
schakalkopfigen  Anubis  und  dem  Sonnengotte  Re-Harachte,  aber  auch  dem 
Totendienst  der  Konigin  und  ihrer  Eltern.  Vom  Rande  des  Fruchtlandes  her 
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fiihrte  eine  SphinxstraBe  zum  Tore  des  Tempelhofes,  vor  dem  Baume  standen. 
Auch  der  Hof  selbst  war  mit  Palmen  und  Weinpflanzungen  geschmiickt.  Eine 
Rampe  stieg  hinauf  zur  ersten  Terrasse,  deren  Stiitzmauern  Pfeilerhallen  vor- 
gelagert  sind.  Auch  die  rechte,  die  Gebirgsseite  der  Terrassenebene  ist  durch 
eine  schone  Saulenhalle  (Abb.  317)  abgeschlossen,  und  an  die  Fliigel  der  Stiitz- 


10.  Herstellungsversuch  des  Tempels  von  Der-el-bahari  in  Theben 

mauerhallen  im  Hintergrunde  schlieBen  sich  die  kleinen  Sonderheiligtiimer  der 
Hathor  und  des  Anubis.  Von  hoheitsvoller  Schonheit  ist  der  AuBenschmuck  der 
gewaltigen  Stiitzmauer,  die  hier  die  gebirgsfreie  Siidseite  der  Terrasse  zusam- 
menhalt:  Breite,  aber  nur  faustdick  vortretende  Pilaster  sind  in  weiten  Ab- 
standen  eingemeiBelt,  alle  von  groBen  Falken  und  Schlangen  bekront,  ver- 
einfacht  und  ins  Riesige  gesteigert  die  vom  Grabstein  des  WenepMs-Djet 
(Abb.  196)  bekannte  Anordnung.  Wieder  auf  einer  Rampe  geht’s  empor  zur 
obersten  Terrasse,  deren  Stirn  diesmal  durch  eine  jetzt  ganz  zerstorte,  hinter 
und  iiber  der  Stiitzmauerhalle  von  Felswand  zur  Felswand  gezogene  Saulenhalle 
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gesperrt  ist.  Durch  ein  enges  Tor  tritt  man  in  einen  mittleren  offenen  Hof,  zu 
dessen  Seiten,  an  die  Felswangen  geschmiegt,  Opferraume  liegen,  im  rechten 
der  groBe  Altar  des  Sonnengottes  (Abb.  315,  1),  der  linke  fur  den  Totendienst 
der  Konigin  bestimmt.  Die  Riickseite  des  mittleren  Hofes  zeigt  statt  der 
Saulenhallen  der  andern  Terrassen  eine  Reihe  von  groBen  und  kleinen  Nischen, 
die  groBeren  mit  Statuen  der  Konigin,  wie  auch  sonst  der  Baumeister  viele 
machtige  stehende,  sitzende,  knieende  und  sphinxformige  Statuen  seiner  Herrin 
wirkungsvoll  im  Tempel  verteilt  hat.  Zwischen  den  mittelsten  leitet  ein  Tor 
zu  den  in  einer  Reihe  hintereinander  in  den  Felsen  getriebenen  Kammern 
des  Allerheiligsten.  Wie  diese  mit  ihren  Scheingewolben  aussehen,  moge  das 
Allerheiligste  eines  gleichzeitigen  Hathorheiligtums  in  der  Nahe  zeigen  (Ab- 
bildung3i5,  2),  wo  man  die  Statue  der  Gottin  noch  an  ihrer  Stelle  gefunden 
hat.  Vergleicht  man  das  Ganze  mit  dem  Bau  der  Mentuhoteps,  so  ist  der 
Unterschied  bedeutend.  In  jenem  wird  man  ein  Gefuhl  der  Beengtheit  nicht 
los  und  mochte  glauben,  er  konne  an  jeder  anderen  Stelle  ebensogut  liegen. 
Der  Bau  der  Hatschepsut  nimmt  den  sich  Nahemden,  wenn  er  das  Tor 
durchschritten  hat,  mit  weit  geoffneten  Armen  auf  und  scheint  in  alien  seinen 
Teilen  dazu  bestimmt,  mit  freundlichem  Ernst  hiniiberzuleiten  in  die  geheim- 
nis voile  Welt,  die  im  Gebirge  schlummert:  Ort  und  Bau  sind  eine  Einheit  ge- 
worden.  Es  ist  doch  wohl  dem  feinen  Gefuhl  der  Kiinstler  zu  danken,  wenn  wir 
an  dieser  Stelle  von  all  den  Saulenformen,  die  dem  Agypter  der  Zeit  schon  zur 
Verfiigung  standen,  eigentlich  nur  die  schlichten  vier-,  acht-  und  vor  allem  sech- 
zehnkantigen  Stiitzen  finden.  In  alter  Zeit  entstanden,  haben  diese  Formen  auch 
sonst  die  besondere  Liebe  der  Baukunstler  des  Anfangs  der  achtzehnten  Dynastie 
gefunden.  Reicher  Bildschmuck  im  Relief  bedeckte  natiirlich  die  Wande.  Da 
fand  man  die  vielen  Szenen  der  Konigin  im  Verkehr  mit  den  Gottern,  wobei 
hier  auch  die  heilige  Hathorkuh  eine  Rolle  spielt,  der  Herrscherin  zum  guten 
Zeichen  die  Hand  leckend,  ihr  das  Euter  bietend  oder  den  Kopf  schiitzend  fiber 
ihr  Bild  legend.  Dann  aber  auch  eine  Bildreihe,  wo  Amun  sich  ihrer  Mutter 
naht  und  sie  selbst  geboren  wird.  Gewaltige  Obelisken  werden  von  einem  Ge- 
schwader  von  Schiffen  aus  Aswan  nach  Theben  gebracht.  Scharen  von  Sol- 
daten  im  Festschmuck  mit  Zweigen  sehen  wir  an  uns  vorbeiziehen,  die  langen 
Reihen  von  Tempeldienern  Opfergaben  bringen  oder  Tiere  schlachten.  Un- 
vergleichlich  aber  sind  vor  allem  die  frischen  Bilder  aus  dem  Handelszuge  nach 
dem  Myrrhenlande  Punt  an  der  Siidkiiste  des  Golfs  von  Aden.  Schon  aus 
altester  Zeit  werden  Ziige  dorthin  erwahnt,  denn  von  dorther  kam  ja  neben  der 
Myrrhe  der  f fir  den  Tempeldienst  unentbehrliche  Weihrauch.  Der  Zug  der 
Hatschepsut  scheint  aber  besonders  stattlich,  jedenfalls  ihr  besonderer  Stolz 
gewesen  zu  sein.  Wir  sehen  in  entziickenden  Bildem  die  agyptische  Flotte  auf 
der  Ausfahrt.  Mit  fast  wissenschaftlichem  Sinne  sind  im  Wasser  die  wunder- 
lichen  Gestalten  der  Fische  des  Roten  Meeres  abgebildet;  dabei  denkt  man 
daran,  daB  auch  Konig  Thutmosis  der  Dritte  in  einem  seiner  Tempel  die  merk- 
wiirdigen  Pflanzen  und  Tiere,  die  er  aus  Asien  gebracht  hatte,  wie  in  einem 
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naturgeschichtlichen  Werke  hat  darstellen  lassen.  Wir  stehen  ferner  am  Ufer 
einer  FluBmiindung  vor  den  auf  Pfahlen  ruhenden,  von  Palmen  und  andern 
Baumen  beschatteten  Hiitten  der  Eingeborenen  (Abb.  364,  1),  beobachten 
den  Fiihrer  der  Expedition,  wie  er  vor  seinem  Zelte  die  lockenden  Tausch- 

waren  ausbreitet,  und  der  Fiirst  von 
Punt  mit  seiner  fetten  Frau  und  der 
Tochter  kommt,  die  fremden  Wunder 
zu  beschauen.  Myrrhenbaume  wer- 
den  gefallt ;  die  Schiffe  mit  den  ein- 
getauschten  Waren  und  in  Kiibel  ge- 
pflanzten  Myrrhenbaumen  beladen, 
wobei  Paviane  drollig  und  wiirdig  im 
Takelwerk  herumklettern.  Die  Flotte 
landet  in  Theben  (Abb.  363).  Die 
Hauptlinge  von  Punt  und  die  Agypter 
iibergeben  ihre  Ausbeute  an  Baumen,  Harzen,  Gold,  edlen  Steinen,  StrauBen- 
federn,  Ebenholz,  Elfenbein  und  wunderbarenTieren,  wieGeparden  undGiraffen 
(Abb.  364,  2).  Freudige  Miihsal  ist  die  Arbeit  der  Schatzhausbeamten,  die  die 
unerschopflichen  Massen  nachzuwiegen  und  aufzuschreiben  haben.  Wie  bei  den 
Bildem  im  Totentempel  des  Konigs  Sahur£  aus  dem  Alten  Reiche  verzeichnen 
die  Gotter  des  Rechnens  und  der  Schrift  eigenhandig  den  Ertrag  in  ihren 
himmlischen  Biichern.  Alles  das  ist  in  wunderbar  frischen  und  reinen  Formen 
dargestellt. 

Immer  noch  miissen  wir  gestehen,  daB  uns  klare  Beispiele  fiir  die  gewohn- 
liche  Form  des  Gottertempels  nicht  erhalten  sind.  DaB  gerade  aus  dieser  Zeit 
besonders  viele  Beispiele  des  beim  Mittleren  Reiche  erwahnten,  zum  DreiBig- 
jahrfeste  errichteten  Umgangtempels  (Abb.  320, 1)  auf  uns  gekommen  sind,  wird 
ein  Zufall  sein. 

Im  Totentempel  der  Mentuhoteps  fanden  wir  noch  Grab  und  Tempel  ver- 
einigt,  das  Grab  in  Pyramidenform.  Beides  ist  anders  geworden  im  Neuen 
Reiche.  Wir  kennen  die  Graber  der  allerersten  Konige,  wie  des  Ramose,  nicht ; 
sicher  aber  von  Thutmosis  dem  Ersten  an  verschwindet  die  Pyramide  als  Form 
des  Konigsgrabes.  Nicht  mehr  am  Rande  des  Fruchtlandes  ruhen  die  Herrscher, 
sondern  weit  von  der  Welt  geschieden,  in  den  Endverzweigungen  eines  langen, 
gewundenen  Tales  im  westlichen  Wustengebirge  von  Theben  haben  sie  die 
Gange,  die  zu  ihren  Grabkammem  fiihren,  in  den  Felsen  getrieben.  Eine  vollig 
anders  als  im  Alten  Reiche  gerichtete,  aber  gleich  packende  Meisterschaft  in 
der  Wahl  des  Platzes  fiir  ein  konigliches  Grab  haben  die  Agypter  hier  bewiesen. 
Wer  jemals  den  Ritt  durch  das  in  seiner  Ode  und  Einsamkeit  erhabene  Tal 
gemacht  und  vor  den  gegen  die  ragenden  Felswande  winzigen  dunklen  Grab- 
toren  gestanden  hat,  dem  wird  der  Eindruck  dieser  Taler  des  Todes  ebenso  un- 
vergeBlich  bleiben  wie  der  Blick  von  der  Hohe  der  Pyramidenfelder  iiber  das 
lachende  Fruchtland.  Hier  sind  keine  kiinstlichen  Berge  aufzufuhren  gewesen, 
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die  Bergnatur  selbst  liegt  schiitzend  und  lastend  iiber  den  Toten.  Nach  wechseln 
den  Versuchen  in  der  Fiihrung  und  Verteilung  der  Kammern  (Textabb.  n)  hat 
sich,  ankniipfend  an  einzelne  Versuche  hoher  Beamter  aus  dem  Anfange  des  Mitt- 
leren  Reiches,  im  Verlaufe  des  Neuen  Reiches  schlieBlich  eine  Grundform  her- 
ausgebildet  (Textabb.  12) :  Drei  langgestreckte  Gange,  gesondert  durch  kleine 
Einschniirungen,  setzen  einander  fort  und  fiihren  in  den  Hauptsaal,  in  dem, 
etwas  in  den  Boden  versenkt,  der  machtige  Granitsarg  des  Konigs  steht.  Im 
einzelnen  ist,  wie  eigentlich  iiberall  in  Agypten,  den  ausfiihrenden  Klinstlern 
groBe  Freiheit  gelassen,  so  auch  in  der  Anbringung  von  Nebenkammern,  die  zur 
Aufnahme  der  reichen  Grabausriistung  dienten.  Die  Wande  sind  bedeckt 
(Abb.  328)  mit  religiosen  Bildern  und  Inschriften,  die  sich  auf  das  Schicksal  des 
Toten  im  Jenseits  und  seinen  Verkehr  unter  den  Gottern  beziehen.  Fur  den 
alten  Agypter  gewiB  meistens  ebenso  dunkel  und  geheimnisvoll  anziehend  wie 
fair  uns,  reihen  sich  die  Tausende  von  Bildern  aneinander,  bei  all  ihrer  Seltsam- 
keit  oft  von  iiberraschendem  Reichtum  der  Formerfindung.  Der  Haupt- 
gedanke  ist,  daB  der  tote  Konig  im  Gefolge  des  Sonnengottes  wahrend  der  zwolf 
Nachtstunden  die  triiben  Gange  der  Unterwelt  durchfahrt,  auf  denen  das  Schiff 
des  Gottes  vom  Westen  nach  dem  Osten  zu  neuem  Aufgange  zuriickkehrt,  vorbei 
an  all  den  Spukgestalten,  bosen  und  guten  Wesen,  die  dort  unten  hausen  und 
dankbar  gruBend  oder  feindlich  wehrend  dem  Licht  entgegentreten.  Aber  auch 
die  Spriiche  und  Bilder  fehlen  nicht,  die  der  Rechtfertigung  vor  Osiris  dienen 
und  dem  Toten  die  Benutzung  der  ihm  beigegebenen  Schatze  sichern  sollen. 

Fur  den  Opferdienst  ist  hier  im  engen  Wiistentale  kein  Platz.  Schon  in  Der-el- 
bahari,  wo  das  Felsgrab  wenigstens  noch  genau  in  der  Verlangerung  der  Tempel- 
achse  hinter  dem  Bergriicken  liegt,  fanden  wir,  daB  der  Tempel  Raume  fur  den 
Totendienst  enthielt,  und  so  sehen  wir  denn  iiberall  im  westlichen  Theben,  am 
Rande  der  Wiiste,  zwischen  Fruchtland  und  Gebirge,  die  gesonderten,  meist 
auch  die  Achsenverbindung  aufgebenden  Tempel  sich  erheben,  die  dem  Toten- 
kult  der  Konige  und  daneben  natiirlich  auch  dem  Dienst  der  Gotter  dienten. 

Um  diese  Totentempel  herum  lag  die  groBe  Masse  der  Graber.  Aus  manchen 
Spuren  konnen  wir  aber  schlieBen,  daB,  wo  es  der  Raum  gestattete,  das  alte 
tischformige  Grab  weiterlebte,  vor  allem  aber  sehen  wir,  daB  kleine  geweiBte 
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12.  Das  Felsgrab  Konig  Ramses  IV.  in  Theben 


Ziegelpyramiden  auf  wiirfligem  Unterbau  fiir  die  Privatgraber  beliebter 
werden.  Sie  haben,  besonders  im  spateren  Neuen  Reiche,  manche  Stelle  der 
Totenstadt  von  Theben  dicht  wie  ein  weiBes  Zeltlager  gefiillt.  Bilder  solcher 
Anlagen  auf  Grabwanden  zeigen,  daB  auch  in  diesen  Formen  die  Jahrhunderte 
des  Neuen  Reiches  manchen  Wechsel  gebracht  haben  (Abb.  396,  1). 
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Aber  wenn  wir  von  Grabern  des  Neuen  Reiches  sprechen,  so  stellt  sich  uns 
vor  allem  der  Gedanke  an  die  Felsengraber  von  Theben  ein.  In  dichtem  Ge- 
wimmel  durchlochern  sie  die  Abhange  einiger  der  Vorberge  des  westlichen 
Randgebirges,  besonders  des  Hiigels  von  Schech-abd-el-kurna. .  Ohne  starre 
RegelmaBigkeit  ist  ihren  Raumen  doch  fast  immer  die  Grundform  eines  T  eigen 
(Textabb.  13),  wobei  der  Eingang  am  Schnittpunkt  der  Balken  liegt.  Quer- 
raum  und  Langraum  sind  reich  mit  Bildern  bedeckt  (Abb.  362).  Da  die  Be- 
schaffenheit  des  Felsens  nur  selten  fur  feinere  Reliefs  geeignet  war,  sind  die 


13.  Das  Felsgrab  des 
Rechmire  in  Theben 


Wande  gewohnlich  mit  einem  Gipsputz  iiberzogen,  der  den  besten  Grund  fur 
Malerei  bot,  und  so  sind  denn  diese  Graber  die  fast  unerschopfliche  Fundgrube 
fiir  die  kostbarsten  Werke  des  agyptischen  Pinsels.  Nicht  alles  ist  gleichwertig, 

aber  in  den  besseren  Grabern  ist  man  immer  wieder  ent- 
ziickt  von  der  Treffsicherheit  der  Zeichnung,  die  oft  in 
einem  einzigen  Schwunge  ganze  groBe  Teile  der  Figuren 
umreiBt.  Vom  Inhalt  der  Bilder  ist  mancher  Gedanke 
uns  schon  aus  dem  Alten  und  dem  Mittleren  Reiche 
vertraut,  wenn  er  auch  natiirlich  in  neuen  Formen  auf- 
tritt.  Da  sehen  wir  alle  Handwerke  bei  der  Arbeit  (wie 
Abb.  373,  2),  die  Feldwirtschaft  (Abb.  367,  1)  und  Vieh- 
zucht  in  alien  ihren  Teilen  (Abb.  374,  2),  Herren  und 
Damen  beim  festlichen  Mahle  (Abb.  365),  bekranzt,  von 
Dienern  und  zierlichen  Madchen  bedient  und  von  Sange- 
rinnen  und  Tanzerinnen  in  ihren  neumodischen  Darbie- 
tungen  (Abb.  397;  Tafel  XVI)  unterhalten,  Jagd  in  der 
Wiiste  zu  FuB  und  zu  Wagen,  Fischfang  und  Vogel  - 
fang  mit  Speer,  Netz  und  Wurfholz  (Abb.  367,  2),  und  vieles  andere.  Wer  eine 
Vorstellung  bekommen  will  von  der  unendlichen  Fiille,  mag  sie  gewinnen  aus  dem 
ersten  Bande  von  Walter  Wreszinskis  Atlas  zur  agyptischen  Kulturgeschichte, 
der  vor  allem  aus  diesen  thebischen  Felsgrabem  schopft.  Nun  kommt  auch  die 
groBe  Welt  in  die  Graber.  Der  Konig  erscheint,  wie  schon  ganz  vereinzelt  im 
Mittleren  Reiche,  in  feierlicher  Thronsitzung  den  Beamten  anhorend  und  be- 
lohnend,  unter  einem  holzernen  Baldachin  mit  feinen  holzernen  Pflanzen- 
saulchen.  War  der  Verstorbene  Wesir,  so  laBt  er  sich  selbst  in  seiner  Amts- 
sitzung  darstellen  und  fiihrt  uns  vor,  wie  die  Gesandten  von  Punt  und  die 
nubischen  Neger  ihre  Landeserzeugnisse  bringen,  die  Syrer  ihre  Pferde,  Wagen, 
gar  einen  Elefanten  vom  Euphrat,  Baren  und  kostbare  GefaBe  (Abb.  366,  2), 
die  Leute  aus  Kreta  und  Mykene  ihre  Goldschmiedearbeiten,  die  uns  die  Aus- 
grabungen  in  jenen  Landern  in  Wirklichkeit  kennengelehrt  haben.  Wir  sehen, 
wie  die  eingehenden  Schatze,  ebenso  wie  die  Abgaben  aus  den  Provinzen 
Agyptens  (Abb.  369,  1),  in  die  Schatzhauser  gebracht  werden.  Wir  lernen  in 
Zeichnungen,  die  in  einer  uns  wunderlichen  Weise  GrundriB  und  AufriB 
mischen,  diese  machtigen  Schatzhausanlagen  selbst  kennen  (Abb.  374,  1), 
ebenso  aber  auch  die  Wohnhauser  und  reichen  Garten  der  Beamten  (Abb.  366,1), 
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wie  ja  iiberhaupt  die  Freude  an  der  Landschaftdarstellung  zunimmt.  Und 
damit  der  Hinweis  auf  die  Macht  des  Staates  nicht  fehle,  sind  wir  Zeuge  der 
Aushebung  der  jungen  Manner  zum  Heeresdienste.  Aber  nicht  nur  nach  der 
Seite  des  diesseitigen  Lebens  ist  gegen  friiher  der  Inhalt  der  Bilder  erweitert. 
Wir  sehen  nun  mit  alien  Einzelheiten,  wie  das  Begrabnis  vor  sich  geht,  wie  der 
Sarg  in  einem  auf  Schlittenkufen  gesetzten  Boot  zum  Grabe  gezogen  wird,  be- 
gleitet  vom  Trauergefolge,  das  die  ganze  Fiille  der  Mobel  und  sonstigen  Gerate 
tragt,  die  man  dem  Toten  mitgibt;  der  Zug  kommt  am  Grabe  an,  und  die 
Witwe  nimmt  Abschied  von  der  aufgerichteten  Mumie;  wir  lernen  alle  Zere- 
monien  kennen,  die  mit  dem  Leichnam  vorgenommen  werden  mussen,  um  dem 
Toten  ein  gliickliches  Jenseits  zu  sichern.  Auch  Bilder  aus  uralten  religiosen 
Biichern,  voll  von  uns  meist  noch  ratselhaften  Gebauden  und  Figuren,  kehren 
ofters  wieder.  Im  Hintergrunde  der  letzten  Rammer  sitzen,  aus  dem  Felsen 
gehauen,  die  Gestalten  des  Verstorbenen  und  seiner  Frau,  einander  umfassend 
(wie  Abb.  339),  in  ruhigem  Genusse  alles  dessen,  was  ihnen  zuteil  wird.  An  einer 
Schmalwand  des  vorderen  Querraums  ist  der  Grabstein  aufgestellt  oder  auf- 
gemalt  (Abb.  362),  meist  noch  in  Form  der  Scheintiir,  und  im  Boden  einer  der 
Kammern  liegt  die  verschlossene  Offnung  des  Schachtes,  der  zur  Sargkammer 
fiihrt.  Die  Kammern,  deren  Decken  mit  bunten  geometrischen  Mustern 
(Abb.  362,  418)  oder  wohl  auch  unter  Benutzung  der  Unebenheiten  des  felsigen 
Daches  lustig  als  das  lebendige  Dach  einer  Weinlaube  bemalt  sind,  haben  nicht 
immer  nur  die  einfache  Grundform:  Nebenkammern  kommen  hinzu,  und  die 
Hauptkammern  werden  zu  pfeilergetragenen  Salen  (Textabb.  14). 

Vor  die  Felshohlen,  deren  Frontwand  manchmal  mit  dem  alten  Nischen- 
muster  geziert  ist,  legen  sich,  wo  Platz  ist,  ein  freier  Hof  und  andere  Raume. 
Ja,  ein  nicht  seltenes  Bild  in  den  Grabern  laBt  uns  auch  noch  auf  wirkliches 
Leben  in  diesem  Reich  des  Todes  schlieBen.  Wir  finden  den  Toten  und  seine 
Frau  unter  einer  Palme,  einer  Sykomore  oder  einem  Feigenbaume  sitzend,  auf 
deren  Zweigen  sich  seine  Seele  in  Gestalt  eines  Vogels  mit  Menschenkopf  unter 
anderen  Vogelchen  wiegt;  am  FuB  des  Baumes  liegt  ein  kleines  Wasserbecken, 
von  dessen  kuhlem  Inhalt  die  Seele  des  Toten  trinkt.  Man  wird  sich  denken 
mussen,  daB  die  jetzige  Ode  der  Totenstadt  einst  vielfach  von  solchen  kleinen, 
kiinstlich  und  miihsam  gepflegten  Oasen  (Abb.  396,  1)  belebt  gewesen  ist. 

In  den  Sargformen  hat  sich  gegen  friiher  manches  geandert,  vor  allem  hat  die 
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Maske  aus  Leinwand  und  Stuck,  die  man  iiber  die  Mumie  zu  legen  pflegte,  zu 
einem  ganzen  holzernen  Sarge  in  Mumiengestalt  gefiihrt  (Abb.  400,  2 — 4).  Wer 
es  sich  gestatten  kann,  laBt  sich  noch  immer  in  drei  ineinander  geschachtelten 
Sargen  beisetzen,  wie  wir  es  schon  aus  dem  Mittleren  Reiche  kennen.  Selten 
fehlt  von  nun  an  in  den  Grabern  ein  Kastchen  mit  Figuren,  die  wir  in  Erman- 
gelung  eines  treffenderen  Namens  ,,Totenfiguren“  oder  (mit  einem  Versuch, 
das  agyptische  Wort  zu  sprechen)  Uschebtis  oder  auch  Schawabtis  zu  nennen 
gewohnt  sind  (Abb.  399).  Im  Mittleren  Reich,  wo  sie  vereinzelt  vorkommen, 
stellten  sie  getreu  die  in  Binden  und  schlieBlich  in  ein  groBes  Tuch  gewickelte 
Mumie  mit  ihrer  Pappmaske  dar,  also  den  Verstorbenen  selbst  (Abb.  399,  4.  5). 
Jetzt  im  Neuen  Reiche  aber  beginnt  sich  mit  ihnen  der  alte  Gedanke  der 
Dienerfiguren  zu  verbinden.  Man  gibt  der  Figur  die  Hacken  des  Landmanns 
in  die  Hande  (Abb.  399,  1 — 3),  hangt  ihnen  das  Saatsackchen  oder  wohl  auch 
eine  Ziegelform  iiber  die  Schulter  und  schreibt  eine  Form  el  darauf,  die  diese 
Mannchen  ermahnt,  im  Jenseits,  wenn  der  Tote  zu  den  Arbeiten  aufgerufen 
wird,  fur  ihn  einzutreten,  damit  er  ja  nicht  etwa  fehle.  Im  Neuen  Reiche  nehmen 
die  Totenfiguren  gelegentlich  die  Kleidung  der  Lebenden  an  (Abb.  399,  3),  meist 
aber  behalten  sie  die  Mumienform  bei.  Sie  sehen  dann  auBerlich  gewissen 
Bildern  groBer  Gotter  ahnlich  (wie  Abb.  324),  die  man  auch  wohl  als  mumien- 
formig  bezeichnet.  Doch  ist  in  Wirklichkeit  ein  betrachtlicher  Unterschied 
zwischen  beiden.  Die  Gestalt  jener  Gotterbilder  ist  ein  Uberbleibsel  aus 
uralter  Zeit,  als  man  den  Menschen  noch  nicht  mit  getrennten  Gliedern  bildete ; 
da  sprach  also  ein  Formwille,  dessen  AuBerungsart  erst  spater,  als  man  sie 
nicht  mehr  verstand,  vielleicht  zum  Mumienbild  umgedeutet  wurde.  Dagegen 
war  bei  den  Totenfiguren  die  Mumienform  der  Ausgang,  durch  den  sachlichen 
Inhalt  des  Gebildes  gegeben.  Solche  scheinbaren  Kleinigkeiten  inahnen  immer 
wieder,  durch  die  auBere  Form  hindurch  auf  das  Wesen  zu  achten. 

Wir  sehen  aus  unendlich  vielen  Ziigen  in  der  Anlage  und  der  Ausstattung 
der  Graber  bis  zum  Ende  des  Neuen  Reiches,  ein  wie  starker  Drang  nach  dem 
Leben,  das  Verlangen,  die  Verbindung  mit  der  Welt  nicht  abreiBen  zu  lassen, 
immer  nach  Mitteln  sucht,  all  die  starken  steinernen  Sperren  des  Grabes  als 
Schutz  zu  benutzen  und  doch  geistig  zu  iiberwinden.  Den  Wunsch,  nach  dem 
Tode,  wahrend  der  Leib  im  ErdenschoBe  ruht,  doch  als  Seele  die  Sonne  auf  ihrer 
Bahn  zu  begleiten,  oder  wenigstens  beim  Aufgang  und  Untergang  zu  begriiBen, 
wird  der  Agypter  nicht  los.  Wie  jener  friiher  erwahnte  Konig  des  Mittleren 
Reiches  auf  die  Ostseite  der  Spitze  seiner  Pyramide  die  Worte  schreiben  lieB : 
,,Er  schaut  die  Schonheit  der  Sonne“  und  ,,Geoffnet  ist  das  Gesicht  des  Konigs; 
er  schaut  den  Herrn  des  Lichtberges,  wie  er  iiber  den  Himmel  fahrt“,  und  wie 
man  in  manchen  Grabern  des  Alten  Reiches  ein  Obeliskchen  (Abb.  269,  5),  in 
solchen  des  Mittleren  eine  Nachbildung  des  Sonnenschiffes  (Abb.  293,3)  findet, 
so  steht  in  denen  des  Neuen  Reiches  eine  kleine  Pyramide  (Abb.  416,  1),  auf 
deren  Seiten  der  Verstorbene  zur  Morgen-  und  Abendsonne  betet,  oder  auch 
ein  Figiirchen  des  Betenden,  oft  mit  der  Spruchtafel,  die  das  Sonnengebet 
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tragt,  zu  einer  schonen  Einheit  verbunden  (Abb.  335,  2).  Daneben  bleibt 
natiirlich  als  Kern  der  Gedanken,  die  in  der  Grabausstattung  wirken,  die 
Vorstellung  von  dem  Einswerden  mit  Osiris.  Gegen  das  Ende  der  achtzehnten 
Dynastie  erhalt  sie  sogar  einen  iiber  das  Friihere  hinausgehenden  Ausdrack : 
In  den  Inschriften  des  Grabes  fiigt  man  dem  Namen  des  Toten  nun  den  des 
Osiris  bei,  spricht  also  etwa  vom  ,,Osiris-Amenophis".  Auf  den  Grabsteinen 
(Abb.  375)  wird  das  Opfer  vor  dem  Verstorbenen  von  der  ersten  Stelle  ver- 
drangt;  diese  wird  jetzt  eingenommen  durch  ein  Bild,  in  dem  der  Tote  vor 
Osiris  betet.  Ein  wichtiger  Bestandteil  der  Grabausriistung  ist  eine  Papyros- 
rolle  geworden,  auf  der  die  Spriiche  verzeichnet  sind,  die  der  Tote  braucht,  um 
die  Gefahren  zu  iiberstehen,  die  im  Jenseits  seiner  warten,  und  um  dieFreiheit 
vom  Grabe  zu  gewinnen  (Abb.  417).  Es  gibt  da  mehrere  Sammlungen,  von  denen 
die  am  verbreitetsten  ist,  die  wir  heute  geradezu  als  das  ,,Totenbuch“  bezeich- 
nen.  Die  meisten  Totenbrauche  im  geschichtlichen  Agypten  sind,  wie  wir  schon 
wissen,  urspriinglich  einmal  fur  den  verstorbenen  Konig  berechnet  gewesen  und 
erst  allmahlich  in  die  Bestattungen  der  Untertanen  hineingezogen  worden.  So 
bekam  schlieBlich  jeder  Agypter  ein  dem  Sinne  nach  ,,konigliches  Begrabnis". 
Aber  wie  diese  Gleichmacherei  auf  der  einen  Seite  hob,  so  driickte  sie  auf  der 
anderen  herunter.  In  den  Texten,  die  man  an  die  Wande  der  Pyramidenkam- 
mern  schrieb,  war  der  Konig  ein  machtiges  Wesen,  das  als  neuer  Gott  in  den 
Himmel  gelangt  und  den  andern  seinen  Willen  aufzwingt.  Je  mehr  die  Texte 
in  die  biirgerlichen  Graber  kamen,  um  so  haufiger  schlichen  sich  anders  gestimmte 
ein,  und  so  ist  schlieBlich  der  Verstorbene  des  ,,Totenbuchs“  im  wesentlichen 
ein  bittendes,  von  gottlicher  Gnade  abhangiges  und  von  tausend  Gefahren  be- 
drohtes  Wesen.  Solches  Buch  bekommen  dann  auch  die  Konige  in  ihr  Grab. 

Wenn  wir  die  Werke  der  Rund-  und  Flachbildnerei  ansehen,  so  konnte  es 
scheinen,  als  ob  man  im  Beginn  der  achtzehnten  Dynastie  fast  habe  von  vorn 
anfangen  miissen.  Aber  in  einem  Kunstlervolke,  wie  es  die  Agypter  waren, 
vermochte  noch  auf  Jahrtausende  hinaus  auch  die  schlimmste  Zeit  nicht  die 
Flamme  ganz  auszuloschen.  Allerorten  glomm  doch  immer  ein  Fiinkchen,  das 
das  Feuer  durch  die  Dunkelheit  in  die  Zukunft  hiniiberrettete  und  nur  eines 
giinstigen  Hauches  bedurfte,  um  zu  heller  Leuchte  emporzuschieBen.  Was  wir 
an  Grabsteinen  aus  dem  Anfange  der  neuen  Zeit  haben,  zeigt  (Abb.  360)  in 
seiner  sauberen,  etwas  trockenen  Klarheit  gleich  einen  eigentiimlichen,  mit 
keinem  andern  zu  verwechselnden  Stil,  der  keinen  Zweifel  dariiber  aufkommen 
laBt,  daB  hier  nicht  nur  Altes  weitergegeben  wird,  sondern  etwas  Neues  im 
Werden  ist.  Das  Handwerk  ist  in  dem  schonen  Denkstein  aus  der  Zeit  des 
Amosis  (Abb.  361)  auf  voller  Hohe,  und  auch  des  Sinnes  fur  die  Reinheit  der 
Linie  in  Schrift  und  Bild,  fur  die  Verteilung  der  Formen  auf  der  Fiache  brauchte 
sich  keine  Zeit  zu  schamen.  Und  doch  liegt  noch  eine  gewisse  Befangenheit, 
eine  in  ihrer  Art  oft  riihrende  Unaufgeschlossenheit  der  Jugend  uber  den 
meisten  Werken  der  Zeit,  die  auch  in  den  Rundbildwerken  noch  lange  zu 
spiiren  ist.  Nur  in  den  groBten  ist  sie  iiberwunden.  Einerseits  mehrere  Bildnisse 
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der  Konigin  Hatschepsut  von  Statuen  aus  Der-el-bahari,  vor  allem  aber 
eine  Statue  des  Konigs  Thutmosis  des  Dritten  (Tafel  XIII)  mit  ihrem  kiihnen 
offenen  Gesicht  und  der  heldenhaft  straffen  Gestalt,  anderseits  Reliefs  wie 
die  im  Tempel  von  Der-el-bahari  (Abb.  363.  364)  und  Malereien-  wie  die  in 
den  Grabern  von  Theben  lassen  durchleuchten ,  daB  nun  wieder  eine  ahnlich 
ungebrochene  Sicherheit  und  Freiheit  in  der  Stellung  zur  Welt  errungen  wird 
wie  im  Alten  Reiche. 

Aber  man  konnte  kaum  je  ein  Werk  der  achtzehnten  Dynastie  mit  einem 
des  Alten  Reiches  verwechseln,  selbst  bei  gleichem  Inhalt.  1st  doch  das  Ver- 
haltnis  zu  den  Formen  der  Natur  ein  ganz  anderes  als  damals  geworden.  Das 
Neue  tritt  am  klarsten  an  den  Geraten  des  taglichen  Lebens  zutage:  das  feme 
Spiiren  nach  Linienschonheit,  das  alles  Schaffen  der  achtzehnten  Dynastie 
durchzieht.  Es  spricht  schon  aus  der  Fiihrung  des  Umrisses  von  Stiel  und 
Klinge  eines  Prunkbeiles  der  Zeit  Amosis’  des  Ersten  (Abb.  402,  5)  und  durch- 
dringt  die  Formen  der  GefaBe  aus  Ton,  Stein,  Metall,  Fayence  oder  Glas  ebenso 
wie  die  der  Mobel. 

In  der  seit  Jahrtausenden  geubten  Kunst,  Ton  farbig  zu  glasieren,  hat  erst 
die  Zeit  Amenophis’  des  Drittens  eine  bis  dahin  unerreichte  Meisterschaft  und 
Mannigfaltigkeit  der  Anwendung  erlangt.  Werden  doch  nun  auch  die  Wande 
der  Palaste  mit  Fayencekacheln  verkleidet,  auf  die  der  Bilderschmuck  im  Re¬ 
lief  oder  in  flacher  Malerei  und  wie  Mosaik  oder  Zellenschmelz  aufgetragen 
wurde.  Zu  den  als  Nachahmung  der  hochgeschatzten  Halbedelsteine  Malachit 
und  Lapislazuli  immer  beliebten  Farben  grim  und  blau  sucht  und  findet  man 
nun  neue  Farbentone  von  liberraschenden  Abstuf ungen,  groBer  Leuchtkraft 
und  voll  feinster  Zartheit.  Fur  die  Formrichtung  ist  bezeichnend,  daB  bei 
den  hxibschen  Fayencebechern  in  Blumenform  (Abb.  41 1)  die  eigentlich  fast 
straffe  Form  der  blaulichen  Teichrose  (Tafel  XVI)  in  die  des  Papyros  iibergeht 
(Abb.  411,  1.  3),  offenbar  weil  die  schon  geschwungene  Glockenlinie,  die  die 
Agypter  seit  der  Zeit  Konig  Djosers  in  deren  Dolde  hineinzusehen  verstanden 
(Abb.  371),  dem  Zuge  der  Zeit  mehr  entgegenkam. 

Wie  die  Fayencekunst  steht  auch  die  Glasbereitung  auf  unbestrittener  Hohe. 
Man  schatzt  nicht  das  klare  Glas,  obgleich  man,  wie  einzelne  Ringe  und  der- 
gleichen  zeigen,  es  zu  bereiten  verstand,  sondern  auch  hier  die  kraftigen 
Farben,  die  Halbedelsteinen  gleichen  und  auch  in  dem  leichten  Durchscheinen 
manchen  von  diesen  ahneln.  Die  GlasgefaBe  dieser  Zeit  (Abb.  413)  sind  mit  ihrem 
durch  Zerren  aufgelegter  und  eingeschmolzener  Faden  hergestellten  Wellen- 
muster  mehr  als  ein  Jahrtausend  lang  im  ostlichen  Mittelmeer  ein  geschatztes, 
aber  weder  im  Handwerk  noch  in  der  Farbenharmonie  erreichtes  Vorbild 
geblieben. 

In  Ton-  und  SteingefaBen  hatte  die  altere  Zeit  wenige  einfache  Formen  ent- 
wickelt,  diese  aber  oft  wundervoll  durchgebildet  (Abb.  194.  196.  198.  199.  271. 
272.  310).  Das  Neue  Reich  bringt  eine  Reihe  schlanker,  schon  geschwungener 
Formen  von  gefalliger  Vornehmheit  hinzu  (Abb.  408.  409.  411.  412. 413,  2.  415). 
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Wie  weit  da  eigenes  Alteres  entwickelt  oder  ubernommenes  Fremdes  umgebildet 
worden  ist,  laBt  sich  im  einzelnen  oft  nicht  genau  sagen.  Wie  in  der  Vorzeit 
gewinnt  man  auch  wieder  Freude  an  der  Bemalung  der  TongefaBe,  wozu  das 
Alte  und  Mittlere  Reich  wenig  Neigung  gehabt  zu  haben  scheinen.  In  der  Be¬ 
malung  spielen  dann,  der  Stimmung  des  Neuen  Reiches  entsprechend,  Blumen 
und  Blumengewinde  eine  groBe  Rolle  (Abb.  408;  Tafel  XIX).  DieGewinde,  die 
iiberhaupt  erst  mit  der  achtzehnten  Dynastie  aufkommen,  sind  ganz  anders 
hergestellt,  als  wir  es  seit  der  griechischen  Zeit  gewohnt  sind.  Denn  ihre  Bluten 
und  Blatter  liegen  nicht  in  der  Richtung  des  Gerippes,  sondern  hangen  senk- 
recht  an  ihm.  Dies  Kranzmuster  ist  im  ganzen  Neuen  Reiche  eines  der  wichtig- 
sten  Ornamente  geblieben.  Uberhaupt  kann  man,  bei  aller  friiheren  Liebe  zu 
Blumen,  die  sich  aber  fast  auf  die  Lotosblume  beschrankte,  und  obgleich  diese 
Teichrose  in  ihren  beiden  Arten,  der  weiBen  und  der  blauen  (beide  auf  Taf.  VIII), 
ebenso  wie  die  symbolischen  ,,Wappenpflanzen“  von  Ober-  und  Unteragypten 
schon  vorher  eine  Rolle  spielten,  doch  eigentlich  von  einem  Pflanzenornament 
erst  im  Neuen  Reiche  sprechen,  wo  es  dann  an  manchen  Stellen  uppig  wuchert. 
So  an  den Holzsaulchen  derbeliebtenLauben  undThronhimmel  (Abb. 384, 1),  wo 
aus  den  anfangs  schlichten  Pflanzenformen  ganzeStabstrauBe  und  die  verwegen- 
sten  Phantasieformen  entstehen. 

Es  ist  bezeichnend,  daB  nicht  nur  in  den  GefaBen,  sondern  uberhaupt  im 
Gerat  des  Neuen  Reiches  oft  Gebilde  auftauchen,  auf  denen  auch  an  griechi- 
scher  Kunst  erzogene  Augen,  denen  sonst  Agyptisches  so  schwer  eingeht,  mit 
Freude  ruhen.  Manches  (Abb.  413,  2)  hat  man  in  der  Tat  friiher,  ehe  man  die 
Zusammenhange  kannte,  in  die  es  gehort,  in  die  griechische  Zeit  gesetzt.  Ge- 
wisse  in  durchbrochener  Bronze  hergestellte  GefaBuntersatze  (Abb.  415)  mit 
figiirlichen  Szenen  und  mit  Pflanzenranken,  auf  denen  sich  Vogel  wiegen,  einer 
sogar  in  Gestalt  eines  DreifuBes  mit  Tierkopfen,  sind  selbst  fur  gute  Kenner 
der  Zeit  im  ersten  Augenblick  etwas  Uberraschendes  gewesen.  Niemand  wird 
ohne  Entzucken  die  zierlichen  holzernen  Salbschalchen  betrachten  (Abb.  406), 
deren  breiter  Griff  in  immer  neuen  Einfallen  mit  der  Figur  des  wunderlichen, 
halb  tierischen  Gottes  Bes,  der  so  oft  an  Toilettengeraten  erscheint,  verziert 
ist,  oder  auf  denen  die  zierlichen  Gestalt en  dienender  Madchen  oder  merk- 
wiirdiger  auslandischer  Diener  sich  regen,  wenn  nicht  etwa  das  Ganze  als  eine 
Gazelle  (Abb.  407,  2),  ein  Fisch  oder  sonstiges  Getier  oder  als  ein  Blumen - 
strauB  gebildet  ist.  An  einigen  ist  hiibsch  zu  sehen,  wie  gern  der  Agypter  in 
seinen  Schopfungen  sinnvollen  Ausdeutungen  der  Formen  nachgeht.  So  bildet 
fur  die  Schale  mit  den  Besfiguren  den  Grund  der  Gedanke  an  das  Schriftzeichen 
fur  ,,Leben",  deutlich  erkennbar  an  seinem  eirunden  Oberteil,  dem  wagerechten 
Mittelbalken  und  dem  senkrechten  unteren.  Dem  an  der  Besschale  (Abb.  406,  2) 
geiibten  Blick  wird  es  auch  an  der  Schale  mit  der  Lautenspielerin  (Abb.  406,  1) 
noch  durchscheinen. 

Nicht  nur  fur  das,  was  uns  hier  an  der  agyptischen  Kunst  beschaftigt, 
sondern  fur  die  Betrachtung  dessen,  was  man  Kunstgewerbe  zu  nennen  pflegt 
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in  aller  Welt,  ist  es  forderlich,  einen  Blick  auf  die  Entwicklung  einer  Hand- 
spiegelform  in  dieser  Zeit  zu  werfen  (Abb.  414).  Seit  der  zweiten  Dynastie 
kennen  wir  Spiegel  in  Agypten,  diinne,  selten  runde,  meist  langrunde  Metall- 
platten,  die  quer  oder  aufrecht  in  einem  Handgriff  stecken.  Wie  in  Agypten 
kaum  eine  Endigung  auslaufen  kann,  ohne  in  einem  Tierkopf  oder  einer  Pflan- 
zenkrone  (Abb.  268, 1)  Leben  zu  gewinnen,  so  hat  auch  der  Spiegelgriff  die  Gestalt 
eines  Papyrosstengels  bekommen,  vom  FuB  her  anschwellend,  zur  Dolde  hin 
wieder  schwindend.  Die  Dolde  sitzt  manchmal  am  freien  Griffende,  meist  aber 
wird  sie  der  Trager  der  Metallplatte.  Offnet  sich  die  Doldenrundung  ringsum, 
so  bleibt  ihr  Umfang  in  maBigen  Grenzen.  Wo  sie  aber,  der  Richtung  der 
Spiegelplatte  folgend,  ihre  Lippen  nur  seitwarts  streckt,  da  recken  und  schwin- 
gen  sich  diese  Lippen  in  einer  groBen,  hangenden  Biegung.  Vom  Mittleren 
Reiche  an  wird  oft  in  den  Stiel,  zwischen  die  Dolde  und  ihren  Stengel,  wie  eine 
Spange,  der  Boses  abwehrende  Kopf  Hathors,  der  Gottin  der  Schonheit  und 
der  Liebe,  eingefiigt.  Und  im  Neuen  Reiche  wird  aus  Gottinnenkopf  und  Stiel 
gar  die  Figur  eines  Madchen,  das  nun  die  Dolde  auf  dem  Kopfe  tragt  und  die 
Arme  den  fallenden  Enden  der  Doldenlippen  entgegenhebt.  Verstandes- 
menschen  wird  das  ein  Unding  sein  und  ist  doch  eines  der  reizvollsten  kunst- 
gewerblichen  Erzeugnisse  aller  Zeiten.  Die  Erfindung  hat  denn  auch  bis  weit  in 
die  Kunst  Griechenlands  hinein  gewirkt,  aber  selten  wieder  die  reine  urspriing- 
liche  Klarheit  und  Schonheit  erreicht. 

Es  geht  damit  iibrigens  wie  mit  einem  andern  Ziergedanken.  Von  der  fiinften 
Dynastie  an  finden  wir,  wo  der  Tote  beim  Mahle  dargestellt  ist,  haufig  eine 
mit  Wasser  gefiillte  Schale  stehen,  in  der  Lotosblumen  frisch  gehalten  werden. 
Das  ist,  wie  es  in  der  wirklichkeitsgebundenen  agyptischen  Kunst  so  oft  ahn- 
lich  geschieht,  die  Quelle  geworden  zu  einem  Ornament,  hier  zur  Innenzierung 
von  Schalen.  Man  sieht  da  (Abb.  412,  1)  in  ihnen  Lotosblumen  liegen,  mit  den 
Stengelenden  von  einem  Mittelfelde  ausgehend,  das  oft  sogar  noch  mit  den 
Zickzacklinien  des  Wassers  gefullt  ist.  Und  nun  erweitert  die  Phantasie  das 
Gegebene.  Die  Schale  erscheint  als  einLotosteich,  indemFischesich  zwischen  den 
Pflanzen  tummeln  (Abb.  412,  2),  ja  es  werden  die  Lotosblumen  zum  Papyros, 
der  am  Ufer  wachst,  und  es  stellt  sich  dann  das  ganze  reiche  Leben  ein,  das 
sich  auf  und  an  den  Papyrosteichen  und  Rinnsalen  regte,  oft  auf  mehrere 
gleichmittige  Ringe  verteilt.  SchlieBlich  dringen  auch  Motive  ein,  die  mit  dem 
urspriinglichen  Sinn  kaum  noch  etwas  zu  tun  haben.  In  der  achzehnten  Dynastie 
ist  der  Gedanke  auch  in  das  Plastische  iibersetzt  worden.  Wie  die  Kopfe  der 
frischen  Blumen  auf  den  Speisetischen  liber  den  Rand  der  Schalen  lugen,  so 
setzt  man  nun  metallene  Blumen  mit  straffem  oder  sich  beugendem  Stengel 
in  freistehenden  Figuren  auf  den  Rand  des  GefaBes ;  Hineintropfeln  von  Riech- 
wasser  half  der  Illusion  (Abb.  383,  1).  Auch  hier  wuchert  die  Phantasie  ahnlich 
und  doch  in  der  Durchfiihrung  wieder  anders  als  bei  der  Flachenverzierung 
des  Schalenbodens.  Aus  dem  Schaleninnern  erheben  sich  turmahnliche  Auf- 
bauten  mit  Blumen  und  Tierfiguren,  springende  Lowen  verbinden  sie  mit  den 
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Griffen  (Textabb.  15,  Zeit  Thutmosis’  III.),  und  auf  den  Randern  fahrt  der 
Konig  zwischen  den  Blumen  auf  dem  Jagdwagen  einher,  oder  es  stehen  da 
kleine  Becher.  Es  ist  bekannt,  wie  diese  Sitte,  Figuren  auf  Rand,  Henkel 
und  Deckel  von  Becken,  ja  von  enghalsigen  Kriigen  zu  setzen,  in  die  altere 
griechische  Kunst  gedrungen  ist  und  dort  um  sich  gegriffen  hat. 

Scheinen  uns  solche  Dinge,  die  die  agyptischen  Goldschmiede  und  ihre 
Kunden  im  Neuen  Reiche  sehr  geliebt  haben,  mehr  merkwiirdig  als  schon, 
wenn  auch  fiir  den  Geschmack  des  Neuen  Reiches  bezeichnend,  so  ist  es  auch 
heute  noch  ein  GenuB,  die  Mobelformen  dieser  Zeit  kennenzulernen.  Viel 
Mobelarten  hat  ja  ein  agyptischer  Haus- 
halt  nicht,  Bettgestelle,  Truhen  und 
Tischchen  sind  im  Grunde  fast  der  ein- 
zige  Hausrat.  Der  Stuhl  kam,  wie  so 
vieles  andere,  urspriinglich  nur  dem 
Konige  zu,  worauf  noch  die  haufige  Bil- 
dung  der  Beine  als  die  der  koniglichen 
Tiere,  des  Wildstiers  und  des  Lowen, 
deuten,  wenn  auch  der  eigentliche  Sinn 
schon  dem  agyptischen  Tischler  friih 
verloren  war,  geschweige  denn,  daB  wir 
heute  bei  den  Lowenklauen  unserer 
MobelfiiBe  an  ihn  dachten.  Es  ware  eine 
schone  Aufgabe,  die  Abwandlungen  in 
den  Grundformen  der  agyptischen  Mobel 
zu  verfolgen.  Hier  sehen  wir  nur  auf  das 
was  die  achtzehnte  Dynastie  dazu  getan 
hat.  Sie  hat  mit  dem  den  Agyptern 
eigenen  Gefiihl  fiir  die  Gefugeformen 
zwischen  die  Beine  Steifen  und  Sprossen  eingesetzt  (Abb.  404.  405),  die  wohl 
manchem  verbliiffend  modern  vorkommen  werden :  die  hohen  holzernen  Bock- 
gestelle  (Abb.  387,  1.  2;  410;  Tafel  XVI)  fiir  die  groBen  Kriige  konnten, 
ohne  aufzufallen,  in  eine  heutige  Wohnung  iibernommen  werden.  Wahrend 
die  Lehnstuhle  des  Alten  Reiches  senkrechte  Riickenlehnen  haben,  beginnt 
man  im  Mittleren  sie  schrag  zu  legen.  So  entsteht  eine  Stuhlform,  die  in  der 
achtzehnten  Dynastie  die  herrschende  geworden  ist,  und  die  in  den  drei  offen- 
liegenden  Streben  auf  der  Ruckseite  (Abb.  404,  1)  wieder  die  wohltuende  agyp- 
tische  Sachlichkeit  verrat.  Die  Neigung  der  Riickenlehnen,  die  dazu  noch  in 
einer  leichten  Mulde  den  Riicken  aufnimmt,  ist  ein  Schritt  zur  Anpassung  an 
die  Behaglichkeit.  Dem  ist  dann,  besonders  seit  der  Zeit  Amenophis’  des  Dritten, 
die  Vorliebe  der  zweiten  Halfte  der  achtzehnten  Dynastie  zur  weich  geschwun- 
genen  Linie  geradezu  Vollendung  bringend  entgegengekommen.  Ein  Stuhl  wie 
der  aus  dem  Grabe  Tutanchamuns  (Taf.  XVIII)  ist  an  Schonheit  der  Form  und 
Zweckdienlichkeit  niemals  zu  iiberbieten.  Dasselbe  gilt  von  den  niedrigen 
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Hockern  (Abb.  370, 2 ;  404, 2),  den  Bettgestellen  mit  ihrem FuBbrett  (Abb.  404, 2) 
und  von  den  seit  dem  Mittleren  Reiche  vereinzelt  auftauchenden  Feldstiihlen 
(Abb.  370,  2),  deren  Beine  nun  meist  als  geschwungene  Halse  von  Enten  ge- 
staltet  werden,  die  auf  der  Erde  Nahrung  suchen.  Alle  Mobel  zeigen  in  dieser 
Zeit  Formen,  die  zur  Benutzung  geradezu  einladen. 

Wer  so  an  Geraten  den  Blick  geiibt  hat,  wird  das,  was  ich  die  Eigenschon- 
heit  der  Linie  nennen  mochte,  nun  auch  in  den  Werken  der  hohen  Kunst 
empfinden.  In  gewissem  Sinne  ist  dies  zwar  etwas,  was  in  den  Werken  der 
agyptischen  Kunst,  seit  sie  ihrer  selbst  bewuBt  ge worden  ist,  neben  dem  Drange 
zum  AnschluB  an  die  Naturformen  immer  zu  spiiren  gewesen  ist,  aber  niemals 
tritt  es  so  allbeherrschend  hervor  wie  im  Neuen  Reiche.  Wir  haben  ja  schon 
im  Mittleren  auf  diese  Regungen  hingewiesen.  Damals  auBerten  sie  sich  in  be- 
tonter  Geradlinigkeit,  und  auch  im  ersten  Abschnitt  des  Neuen  Reiches  herrscht 
noch  die  straffe  Gehaltenheit  der  Linienfiihrung  vor.  Gegen  sein  Ende  aber 
meldet  sich  daneben,  am  ehesten  zu  sehen  in  der  Flachkunst,  eine  Freude 
an  der  schmiegsamen  Biegung,  einem  Laufenlassen  des  feinen  Zeichenpinsels 
(Abb.  398),  das  die  geschmeidigen  Madchenfiguren  der  Zeit  (Abb.  365)  so 
entziickend  macht  und  in  manchen  Bildern,  wie  dem  Brennen  der  gefesselten 
Rinder  mit  glxihenden  Stempeln  (Abb.  374,  2),  schon  etwas  von  der  Ent wick- 
lung  spaterer  Jahrhunderte,  der  Zeit  der  Ramsesse,  vorwegnimmt.  Im  Hohe- 
punkt  des  etwa  mit  Amenophis  dem  Zweiten  beginnenden  zweiten  Abschnittes, 
in  der  Regierungszeit  Amenophis’  des  Dritten  um  1400  v.  Chr.,  feiert  eine  fast 
ornamentische  Fuhrung  der  Linie  ihren  Triumph  (Abb.  369,  1),  die  die  Kunst 
dieser  Zeit  als  den  Gegenpol  der  erdennahen  Kunst  des  Alten  Reiches  er- 
scheinen  laBt. 

Wer  endlich  auf  diesem  Wege,  von  den  Geraten  her  iiber  die  Flachkunst 
sich  den  Werken  der  Rundbildnerei  nahert,  wird  sehen,  daB  genau  das  gleiche, 
was  wir  an  der  Linie  beobachtet  haben,  auch  in  der  Flachenfuhrung  sich  zeigt. 
Es  beruht  nicht  nur  auf  dem  Motiv,  daB  vor  der  Gruppe  des  sitzenden  Ehe- 
paars  (Abb.  339)  uns  etwas  von  der  Stimmung  vor  griechischen  Grabreliefs 
uberkommen  kann.  Es  ist,  als  ob  erst  im  Neuen  Reiche  jene  Harmonie,  ich 
mochte  sagen,  jener  stille  von  innen  heraus  leuchtende  Glanz  der  Flache  ent- 
deckt  wurde,  der  mit  der  technischen  Vollendung  der  Oberflache  nur  sehr 
wenig  zu  tun  hat. 

Die  Grundlagen  der  Naturwiedergabe  im  Flachbilde  bleiben  dieselben  wie 
friiher,  aber  im  einzelnen  erfahrt  sie  manche  Erweiterung.  Die  im  Mittleren 
Reiche  noch  sparlich  auftretende  ,,Hohenstaffel“  wird  nun  ein  gern  und  geschickt 
gebrauchtes  Ausdrucksmittel.  Wir  sehen  Rindergruppen,  ganze  Ganseherden, 
ja  einmal  eine  Schar  von  mehreren  hundert  Mannern  von  schrag  oben  iiber- 
blickt.  So  kann  man  denn  vielleicht  auch  manche  jener  landkartenahnlichen 
Bilder  (Ab.  367,  1)  als  bescheidene  Vogelsperspektiven  ansehen,  ohne  daB 
man  nun  ein  Recht  hatte,  die  andern,  in  Streifen  geordneten  Bilder  auf  ahn- 
liche  Weise  sich  unserer  Aufnahmeart  gefalliger  umzudeuten.  Auch  in  solchen 
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Dingen  halt  sich  in  Agypten  Neues  raid  Altes  immer  nebeneinander.  Besonderer 
Beliebtheit  erfreut  sich  die  „Vorstaffelung",  wobei  dann  sehr  oft  ein  Dutzend 
Linien  in  einem  bis  ins  einzelne  gehenden  Gleichlauf  dicht  nebeneinander  her- 
gefiihrt  werden  (Abb.  369,  1).  Es  gibt  wohl  auch  andere  Zeiten  und  Volker,  die 
gelegentlich  solchen  Liniengleichlauf  verwenden,  aber  keine  tut  es  so  gern  wie 
die  Kunst  des  Neuen  Reiches,  besonders  seit  dessen  zweiter  Halfte.  Man  darf 
auch  das  als  einen  AusfluB  der  Freude  an  der  ornamentischen  Linie  deuten.  In 
der  Menschendarstellung  nimmt  die  Sicherheit  in  der  Wiedergabe  einer  von 
der  Seite  gesehenen  Schulter  zu.  Man  findet  jetzt  auch  ofters  ganz  von  vorn 
gesehene  Gesichter  und  wohl  auch  gelegenthch  eine  Figur,  die  in  einer  Schrag- 
ansicht  von  vorn  oder  vom  Riicken  her  (Abb.  365,  1,  links)  zusammengefaBt 
ist.  Doch  greifen  diese  Schragansichten  nie  auf  das  Gesicht  liber,  bleiben  iiber- 
haupt  vereinzelt  und  ohne  weitere  Wirkung. 

Eine  xiberraschende  Neuerung  zeigt  die  Darstellung  der  Tiere.  Ich  habe 
oben  beim  Flachbilde  des  Alten  Reiches  angedeutet,  daB  die  ganze  altere  Zeit 
Agyptens  fur  den  Galopp  nur  eine  uns  heute  sehr  steif  vorkommende  Form 
kennt,  bei  der  alle  vier  Beine  straff  und  fest  auf  dem  Boden  stehen  (Abb.  249,  2 ; 
256;  301),  nur  daB  die  vorderen  schrag  vorwarts,  die  hinteren  schrag  riickwarts 
gestellt  sind.  Bald  nach  dem  Beginn  des  Neuen  Reiches  kommt  nun  eine  an¬ 
dere  auf,  eine  Art  fliegender  Galopp  mit  durchgednicktem  Riicken  (Abb.  381), 
ganz  ohne  Beriihrung  des  Bodens  oder,  je  nachdem,  mit  anspringenden  Vorder- 
beinen  oder  im  Niedersprung  hochgeworfenem  Hinterteil.  Hier  ware  es  verkehrt, 
den  Blick  innerhalb  der  agyptischen  Kunst  zu  halten.  Denn  hier  liegt  einer 
der  klarsten  Einfliisse  des  Geistes  von  Kreta  und  Mykena  vor,  fur  deren  Tier- 
bilder  diese  Galoppdarstellung  geradezu  ein  Wahrzeichen  ist.  DaB  so  etwas 
libernommen  wird,  laBt  erwarten,  daB  noch  weiteres  folgen  wird,  wenn  es  auch 
noch  lange  Zeit  bei  einzelnen  Motiven  bleibt,  die  leicht  auszuscheiden  sind. 
Der  Galoppansprung  (Abb.  392.  394)  ist  in  Agypten  eng  mit  der  Darstellung 
des  Pferdes  verbunden.  Da  nun  dieses  in  der  Hyksoszeit  von  Vorderasien  her 
eingefiihrt  worden  ist,  so  ist  es  nicht  unmoglich,  daB  auch  die  Kunstform  da- 
her  iiberkommen  ist,  obgleich  sie  mittelbar  wieder  auf  die  Inselkunst  zuriick- 
gehen  wird  und  in  Agypten  mit  ganz  neuem  Ausdruck  erfiillt  worden  ist. 

Auch  die  Grundlage  der  Naturwiedergabe  im  Rundbilden,  wo  die  geradansich- 
tige  Vorstellungsbildung  zur  Richtungsgeradheit  der  Werke  fiihrt,  bleibt  die  alte. 
wie  im  Flachbilde.  Auch  hier  ist  eine  Ausnahme  bemerkenswert,  und  zwar  in 
der  Darstellung  der  Tiere.  Schon  im  Mittleren  Reiche  findet  man  kleine  Figuren 
von  Tieren,  die  halb  aufgerichtet  auf  der  Seite  liegen,  den  Kopf  dem  Beschauer 
zugewendet.  Unter  Amenophis  dem  Dritten  ist  dies  doch  vielleicht  auf  etwas 
Kretisches  zuriickgehende  Motiv  auf  machtige  Lowenbilder  (Abb.  343)  iiber- 
tragen  worden,  die  zu  den  ausdruckmachtigsten  Tierbildern  der  Weltkunst 
gehoren.  Von  Anfang  an  sind  die  Tierbilder  die  besonderen  Lieblinge  der  Freunde 
agyptischer  Kunst  gewesen.  Ihre  Darstellungsweise  bot  weder  in  der  Flach- 
kunst  noch  im  Rundbilde  dem  heutigen  Beschauer  solche  Schwierigkeiten 
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i6.  Agyptisches  Bild  von  Tortiirmen  mit 
ihren  Masten 


wie  etwa  das  Flachbild  des  Menschen, 
und  die  liebevolle  Vertiefung  der 
alten  Meister  in  Form  und  Gewohn- 
heiten  der  Tiere  (Abb.  254,  2;  256; 
261;  294;  Tafel  IX)  lockte  ebenso 
wie  die  innere  GroBe,  die  manche 
Bilder  ausstrahlen,  besonders  wenn 
sie  Gottliches  verhiillen  (Abb.  245; 
286 ;  344, 1 ;  445) .  In  den  Lowenbildern 
Amenophis’  des  Dritten,  die  das  Bei- 
wort  verkorpern,  das  der  Herrscher 
in  ihren  Inschriften  tragt,  ,,der  kraf- 
tige  Lowe",  durchdringen  Tierleben 
und  Konigshoheit  einander  in  einer 
Weise,  die  kaum  je  uberboten  wor- 
den  ist.  Das  Haltungsmotiv  selbst 
ist  ein  unverlierbarer  Bestandteil  der 
Kunst  geblieben,  wenn  auch  nicht  in 
dem  Umfange,  was  ja  auch  schon  der  Gegenstand  verbot,  wie  der  eben  er- 
wahnte  Galoppsprung  des  Pferdes.  Man  vergesse  bei  der  Betrachtung  dieses 
Lowen  nicht,  wie  stark  trotz  allem  doch  die  Richtungsgeradheit  sich  aus- 
spricht,  und  vor  allem,  daB  die  Abweichung  die  sonstige  Tierdarstellung  nicht 
beeinfluBt  hat. 

Jetzt,  und  zwar  unter  Amenophis  dem  Dritten,  ist  uns  zum  ersten  Male  ein 
groBer  Gottertempel  erhalten,  der  klar  die  Raumverteilung  zeigt,  die  von  da  ab 
alien  agyptischen  Tempeln  zugrunde  liegt,  es  ist  der  groBe  Tempel  von  Luksor. 
Aber  nicht  an  diesen  schlieBe  ich  die  Beschreibung  an,  sondern  vorwegnehmend 
an  Bauten  der  neunzehnten  und  zwanzigsten  Dynastie,  die  das  Ende  der  Ent- 
wicklung  bieten.  Am  Nilufer  liegt  ein  viereckiger,  mit  Obelisken  und  Standbildern 
geschmiickter  Kai  zum  Anlegen  der  Gotterschiffe  und  derer  anderer  Tempel- 
besucher.  Von  da  schritt  der  Ankommling  auf  einer  gepflasterten  StraBe  dem 
Heiligtume  zu,  rechts  und  links  begleitet  von  einer  dichten  Reihe  von  Sphinxen 
(Abb.  318),  die  das  Bild  des  Gottes,  oder  von  heiligen  Tieren  des  Gottes,  die  das 
Bild  des  Konigs  schutzend  zwischen  Tatzen,  Brust  und  Kinn  halten.  Vor  ihm 
stehen  zwei  trotzige  Torturme  auf  (Abb.  320,  2)  mit  schrag  ansteigenden  Wan- 
den,  die  Kanten,  wie  die  aller  AuBenmauern,  mit  dem  Rundstab  und  der  Hohl- 
kehle  umsaumt.  Die  groBen  Flachen  sind  abwehrend  geschlossen,  kaum  von 
einigen  kleinen  Fensterchen  fur  die  Treppen  durchbrochen,  die  im  Innern  auf 
das  Turmdach  ftihren.  Hohe  Schlitze  sind  in  den  FuB  der  Wande  gekerbt,  um 
die  ragenden  Zedernmasten  aufzunehmen,  die  oben  durch  riesige  Klammern 
gehalten  wurden,  und,  wie  wir  aus  Abbildungen  wissen,  an  Festtagen  bunte 
Wimpel  trugen  (Textabb.  16) ;  Obelisken  stehen  vor  den  Pfosten  des  schma- 
len,  bis  zu  halber  Hohe  der  Turme  zwischen  diese  gepreBten  Tores;  gewaltige 


84 


Stand-  oder  Sitzbilder  des  Herrschers  erheben  sich  vor  den  Turmen,  auf  deren 
Stirnflachen  meist  in  weit  alles  Menschliche  iibersteigender  GroBe  der  Konig 
dargestellt  ist,  wie  er  nach  dem  uralten  (Abb.  189, 2)  Bildgedanken  einen  Feind 
oder  ein  Biindel  von  Feinden  am  Schopfe  faBt  und  mit  der  Keule  erschlagt.  Man 
tritt  durch  das  Tor  (Textabb.  17.  18)  und  steht  in  einem  Hofe  (Abb.  422;  423; 
Tafel  X),  der  an  den  Seiten,  vielleicht  auch  an  den  Riickseiten  der  Tortiirme, 
von  Saulenhallen  eingefaBt  ist.  An  Stelle  der  Saulen  stehen  wohl  auch  Pfeiler 
mit  daran  lehnenden  Figuren  des  Konigs  in  der  fur  die  Darstellung  des  Osiris 
iiblichen  Form  (Abb.  324).  Vor  sich  hat  man  die  saulengetragene  Vorhalle  des 
etwas  erhoht  liegenden  Tempelhauses  (wie  Abb.  423),  zu  dem  eine  sanfte 
Rampe  hinauffiihrt.  Wahrend  die  Zwischenweiten  der  seitlichen  Saulen  durch 
halbhohe  Schirmwande  geschlossen  sind,  off  net  sich  in  der  Mitte  der  Zugang 
ins  Innere,  durch  die  Vorhalle  hindurch  in  einen  quergelegten  Saal.  An  diesen 
schlieBt  sich,  in  die  Tiefe  gestreckt,  das  Allerheiligste,  neben  (Textabb.  17) 
und  hinter  (Textabb.  18)  dem  noch  verschiedene  andere  Raume  liegen,  so  den 
gewaltigen  rechteckigen  Baublock  fiillend,  der,  mit  nur  wenigen  kleinen  auBeren 
Turen,  sich  an  die  Tortiirme  oder  die  Hinterwand  des  Saulenhofes  anschlieBt. 
Das  ganze  Gebaude,  an  dem  sich  Saulensaal  und  hintere  Raume  auch  von  auBen 
gesehen  durch  die  Abstufung  der  Gebaudehohe  sondern  (Abb.  421,  1),  liegt 
dann  weiter  inmitten  einer  machtigen  quadratischen  Ziegelumwallung,  die  den 
heiligen  Bezirk  mit  dem  Heiligtum,  dem  heiligen  See  (Abb.  421,  2),  den  Wirt- 
schaftsgebauden  und  den  Priesterwohnungen  gegen  die  Welt  abschlieBt.  Die 
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Baumeister  Amenophis’  des  Dritten  verfiigen  schon  mit  groBer  Freiheit  iiber 
diesen  Plan.  Manchmal  legen  sie  zwei  groBe  Saulenhofe  voreinander,  vor  allem 
aber  lieben  sie  es  (Textabb.  19),  der  Stirnwand  des  Saulenhofes  noch  eine  in 
die  Langsach.se  des  Tempels  sich  streckende  schmale  Empfangshalle  vorzu- 
legen,  die  in  Luksor  zweimal  sieben,  gegen  sechzehn  Meter  hohe  Papyrossaulen 
(Abb.  321)  enthalt.  Die  Ausschmiickung  dieses  gewaltigen  Werkes  hat  der 
Ivonig  nicht  mehr  bis  aufs  letzte  selbst  vollenden  konnen.  Von  den  hohen 
Saulen  trugen,  als  er  starb,  nur  einige  erst  seinen  Namen.  Die  Reliefs  auf  den 
Wanden  neben  ihnen  stammen  von  Tutanchamun,  der,  dem  Sinn  dieser  Emp¬ 
fangshalle  entsprechend,  einen  der  groBen  Festziige,  die  hier  zuerst  den  Tempel 
betraten,  in  reichen  Bildern  dargestellt  hat.  Auch  durch  die  Mitte  der  Hofe  hin- 
durch  bis  an  das  Tempelhaus  wird  manchmal  der  Saulengang  weitergefuhrt  und 

dann  vom  Mittelschiff  des  Saulensaales 
aufgenommen.  Das  war  der  Konigsweg, 
den  der  Herrscher  beim  Gottesdienst  zu- 
riickzulegen  hatte,  wahrend  iiber  seinem 
Haupte  an  der  Decke  ein  langer  Zug  von 
gottlichen  Geiern,  in  den  F angen  den  gliick- 
bringenden  Ring  und  Federwedel,  die  Flii- 
gel  schattend  und  schiitzend  ausbreitete 
(Abb.  418, 1 )  und  den  Gottersohn  zum 
Allerheiligstengeleitete,  wo  auf  einem  wiirf- 
ligen  Untersatz  iiber  Bildern  des  Konigs, 
der  den  Himmel  hochhebt  (Abb.  428,  3), 
sein  Vater,  der  Himmelsherr,  in  seiner 
Kapelle  thronte.  Die  Kapelle  selbst,  meist  in  Form  eines  Schrankes,  der  vorn  in 
der  unteren  Halfte  ganz  geschlossen  ist,  oben  Fliigeltiiren  hat  (Abb.  428,  2), 
steht  oft  in  einem  Schiffe,  als  ob  der  Gott  jederzeit  bereit  ware,  eine  Fahrt  an- 
zutreten.  Durch  Plan  und  Ausschmiickung  kommt  der  schon  in  der  Anlage  der 
Pyramidentempel  des  Alten  Reiches  vorbereitete,  vielleicht  aber  erst  in  der 
achtzehnten  Dynastie  endgiiltig  geklarte  Grundgedanke  dieser  haufigsten  Form 
des  agyptischen  Tempels  vortrefflich  zum  Ausdruck.  Weit  streckt  das  Heilig- 
tum  seine  Arme  vor,  dem  Strom  der  auf  schmaler  StraBe  Kommenderi  entgegen. 
Es  saugt  ihn  ein  durch  die  enge  Pforte  und  laBt  ihn  nun  nicht  mehr  frei.  Die 
Masse  kann  sich  im  Lichte  des  Hofes  ausbreiten,  an  den  groBen  Opfern  teil- 
nehmen  und  den  Gott  begriiBen,  wenn  er  aus  dem  Tempelhause  heraus  in  Pro- 
zession  erscheint.  Immer  kleiner  wird  die  Schar,  die  weiterschreiten  darf,  immer 
dunkler  werden  die  Raume,  bis  schlieBlich  am  Ende  des  langen  Weges  im  Aller- 
heiligsten,  dem  nur  der  Konig  oder  die  ihn  vertretenden  Priester  nahen  diirfen, 
Dammerung  herrscht.  Hier  ist  die  eigentliche  Wohnung  des  Gottes.  Die  Grund- 
ziige  seines  Hauses,  den  Hof,  die  Vorhalle,  den  querliegenden  und  den  in  die 
Tiefe  sich  streckenden  Raum,  haben  wir  schon  als  Kern  des  Wohnhauses  im 
Mittleren  Reiche  kennengelernt,  die  T-Form  der  innersten  Raume  auch  beim 
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thebischen  Felsgrabe.  An  den  Wanden  sieht  der  Besucher  auBen,  und  wohl  auch 
im  Hofe,  die  weltlichen  Taten  des  Konigs.  Je  weiter  er  nach  innen  geht,  um  so 
mehr  werden  seine  Gedanken  auf  die  Vorgange  im  Allerheiligsten  gelenkt. 
Hier,  bei  der  Verteilung  der  Bildgedanken  auf  die  Wande  dieser  Tempelart 
habe  ich  mir  allerdings  auch  wieder  erlaubt,  vorzugreifen,  denn  Darstellungen 
der  weltlichen  Taten  der  Konige  sind  aus  der  achtzehnten  Dynastie  kaum  be- 
kannt.  Merkwiirdig  ist  zum  Beispiel,  daB  wir  von  Thutmosis  dem  Dritten  wohl 
schriftliche,  und  zwar  recht  ausfiihrliche  Erzahlungen,  aber  keine  bildlichen 
Darstellungen  seiner  groBen  Kriege  besitzen. 

Unerhorte  Reichtiimer  waren  in  der  achtzehnten  Dynastie,  teils  als  Beute  und 
Tribute,  teils  aus  den  damals  auf  der  Hohe  des  Ertrages  stehenden  nubischen 
Bergwerken,  im  Niltale  zusammengestromt,  hauften  sich  in  den  Schatzhausern 
des  Staates  und  der  Tempel,  vor  allem  in  Theben,  der  Stadt  des  Gottes  Amun, 
unter  dessenFiihrungdie  Freiheit  erkampft  worden  war,  und  flossen  doch  auch 
durch  die  vielen  Kanale  des  Lebens  ins  Volk.  ,,Gold  ist  in  Agypten  gemein  wie 
Staub“,  sagen  die  asiatischen  Konige  in  ihrer  iiberschwenglichen  Sprache  zu 
Amenophis  dem  Dritten.  Ist  schlichte  Vornehmheit  das  Kennzeichen  des  ersten 
Abschnittes,  so  herrscht  nun  ein  aufs  hochste  verfeinerter  Luxus.  Was  wir  an 
ausgesuchtem  Geschmack  aus  dieser  Zeit  kennenlernen  in  Geraten  und  uber- 
haupt  der  ganzen  Umgebung,  die  der  Mensch  sich  schafft,  kann  nicht  xiber- 
troffen  werden.  Man  braucht  nur  einige  Mobel  (Abb.  404;  405 ;  Tafel  XVIII)  und 
etwa  eine  der  schonen  mit  Bildern  verzierten  Totenbuchhandschriften  (Abb.  417) 
anzusehen.  Der  Schaffenstrieb  des  Neuen  Reiches  auf  alien  Gebieten  ist  un- 
ersattlich,  die  Aufgeschlossenheit  fur  Neuerungen  starker  als  je,  die  Fiille  des 
uns  Erhaltenen  fast  unerschopflich,  zugleich  aber  auch  die  Durchschnittshohe 
der  Kunstdenkmaler  ungewohnlich  hoch.  Es  liegt,  und  das  ist  ein  Eindruck,  der 
sich  durch  jeden  Fund  vertieft,  den  uns  das  Land  in  den  letzten  Jahrzehnten 
geschenkt  hat,  ein  bewuBtes  Schwelgen  in  Schonheit  iiber  der  langen,  ge- 
segneten  Friedenszeit  dieses  dritten  Amenophis,  der  uns  als  das  Vorbild  des 
prachtigen,  ritterlichen  und  doch  schon  etwas  weichlichen  morgenlandischen 
Herrschers  erscheint;  man  mag  etwa  an  die  Zeit  der  Fatimiden  denken.  Ja  es 
ist  etwas  Weibliches  in  der  Art  der  achtzehnten  Dynastie  seit  ihrem  zweiten 
Abschnitt.  Das  zeigt  sich  —  das  schlichte,  enge  Frauenkleid  der  alteren  Zeit 
mit  seinen  Tragbandern  (Abb.  227,2  ;TafelVIII)  verschwindet — in  derreicheren 
Ausbildung  der  Tracht  mit  ihren  weichen  und  weiten  Gewandern  aus  feinstem, 
in  viele  Falten  und  Faltchen  gelegtem  (Abb.  339;  345;  357)  Leinen  und  den 
neuen  kunstvollen,  das  Gesicht  umrahmenden  Frisuren  der  Manner  und 
Frauen,  ja  in  der  Bildung  der  Gesichter  und  Korper  der  Manner.  Es  ist  ent- 
schuldbar,  wenn  selbst  Sachkenner  gelegentlich  eine  Mannerfigur  des  Neuen 
Reiches  fur  die  einer  Frau  gehalten  haben  (Abb.  33^)-  Keine  Zeit  der  agyptischen 
Kunst  hat  auch  so  viel  Sinn  fiir  die  Frau  gehabt,  so  entziickende  vomehme 
Frauenbilder,  so  reizende  schmiegsame  Madchenfiguren  geschaffen  wie  diese. 
Zwischen  dem  Idealwuchs  der  Frau  des  Alten  und  auch  noch  des  Mittleren 
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Reiches  und  dem  des  Neuen  Reiches  ist  ein  ahnlicher  Unterschied  wie 
zwischen  dem  kraftigen  griechischen  Frauenideal  des  fiinften  und  dem  zarteren 
des  vierten  Jahrhunderts.  Ist  es  ein  Wunder,  daB  schlieBlich  unter  Amenophis 
dem  Dritten  Teje,  die  Gemahlin  des  Konigs,  in  vorher  nicht  erhorter  Weise 
neben  ihm  erscheint,  selbst  bei  Regierungshandlungen ?  Das  bleibt  bezeichnend, 
selbst  wenn  man  es  nach  zweiSeiten  hin  abgrenzt :  EinerseitsgegenHatschepsut, 
denn  die  tritt  auf  ihren  Denkmalern,  und  zwar  auch  in  Korper  und  Tracht, 
als  der  regierende  Konig  auf.  Andererseits  gegen  die  Gemahlin  Amenophis’  des 
Vierten,  die  sich  ja,  abgesehen  von  ihren  Abzeichen,  rein  als  Frau  zeigt,  wahrend 
die  Gemahlin  Amenophis’  des  Dritten  in  allem  Gebaren  immer  die  Konigin  bleibt. 

Auch  der  Ausdruck  der  Frommigkeit  ist  vom  Geist  der  Zeit  nicht  unberuhrt 
geblieben.  Eine  alte  agyptische  Vorstellung  ist  es,  daB,  wenn  die  Sonne  iiber 
den  Horizont  tritt  und  die  Berge  mit  ihren  Strahlen  erwarmt,  die  dort  hausen- 
den  Paviane  die  ersten  sind,  die  den  erstrahlenden  Gott  mit  erhobenen  Handen 
und  freudigen  Rufen  begriiBen:  fur  den  Agypter  des  Neuen  Reiches  ist  ein 
Bild  des  Sonnenaufgangs  kaum  denkbar  ohne  betende  Paviane ;  darum  stehen 
ihre  Bilder  auch  so  gern  an  der  Basis  der  Obelisken,  die  ja  mit  der  Sonne  zu 
tun  haben,  und  darum  sitzen  sie  (Abb.  326,  2)  in  langer  Reihe  auf  dem  Gesims 
des  Tempels  von  Abusimbel,  das  von  den  ersten  Strahlen  getroffen  wird.  Auch 
die  StrauBe  in  der  Wiiste,  die  bei  Sonnenaufgang  ihre  Fliigel  schiitteln  und  die 
erwarmenden  Glieder  riihren,  fiihren  damit  einen  Tanz  zu  Ehren  der  Sonne  auf. 
Aber  in  alterer  Zeit  stehen  diese  Ziige  vereinzelt  unter  den  feierlichen  alten 
Satzen  und  Bildern  zum  Preise  des  Gottes.  In  einem  im  zweiten  Abschnitt  der 
achtzehnten  Dynastie  entstandenen  groBen  Lobgesang  an  Amun,  der  damals 
schon  mancher  Gotter  Wesen  in  sich  aufgenommen  hatte,  vor  allem  das  der 
Sonne  (Re),  nehmen  dagegen  die  Ziige,  die  die  Allmacht  des  Gottes  mit  solchen 
idyllischen  Ziigen  preisen,  einen  betrachtlichen  Raum  ein.  Und  doch  gibt  es 
damals  noch  kein  Versinken  in  die  Idylle.  Seit  Jahrtausenden  schon  war  fur 
den  Agypter  sein  Konig  ein  Sohn  des  Sonnengottes  und  hieB  bis  ins  Alte 
Reich  wie  die  andern  Gotter  ,,der  groBe  Gott",  seitdem  zum  Unterschied  von 
ihnen  ,,der  gute  Gott".  Aber  erst  Amenophis  der  Dritte  wagte  es,  allerdings 
auf  nubischem  Boden,  Tempel  zu  errichten,  in  denen  er  und  Teje  als  die  Orts- 
gotter  bei  ihren  Lebzeiten  einen  wirklichen  Kult  genossen.  Das  gesteigerte 
SelbstbewuBtsein  des  Weltherrschers  empfindet  denn  auch,  wie  es  dem  Agypter 
seit  der  Pyramidenzeit  im  Blute  lag,  wieder  lebhaft  den  Drang,  seine  GroBe  in 
reger  Bautatigkeit  und  in  riesigen  Werken  zu  verkorpern:  ein  Sinnbild  dafiir 
sind  die  zwanzig  Meter  hohen,  je  aus  einem  Stein  gehauenen,  ,,Memnonsko- 
losse"  genannten  Bilder  Amenophis’  des  Dritten,  die  einst  sich  an  die  Tortiirme 
eines  Tempels  lehnten,  jetzt  aber  so  einsam  in  der  thebischen  Ebene  stehen 
wie  jener  Obelisk  (Abb.  275)  in  der  Heliopler. 

Dritter  Abschnitt  (Amarna,  1375 — 1350  v.  Chr.).  Amenophis  der  Dritte 
ist,  wie  wir  wissen,  nach  langerer,  schwerer  Krankheit  gestorben.  Sein  Sohn 
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bestieg  den  Thron  in  unangefochtener  Erbfolge,  und  anfangs  schien  auch  alles 
in  der  alten  Weise  weitergehen  zu  wollen.  Noch  ist  kaum  zu  spiiren,  daB  die 
neue  Regierung  eine  der  allermerkwiirdigsten  in  der  Geschichte  des  agyp- 
tischen  Volkes  auf  dem  Gebiete  der  Religion  und  der  Kunst  werden  sollte.  Der 
junge  Konig  verehrte  den  Amun  und  alle  andern  Gotter,  wie  seine  Vorfahren 
es  getan  hatten.  DaB  daneben  ein  alter  Gott  in  einer  neuen  Abwandlung  er- 
schien,  fiel  kaum  auf,  um  so  weniger,  als  er  noch  ganz  (Abb.  376,  1)  in  der  Ge¬ 
stalt  der  alten  Sonnengotter  dargestellt  wurde,  als  Mensch  mit  der  Sonnen- 
scheibe  auf  dem  Falkenkopfe.  Es  war  Re-Horos  vom  Lichtberge  (Re-Ha- 
rachte),  der  uralte  Sonnengott  von  Heliopolis,  der  schon  vor  langerer  Zeit  nach 
Theben  gewandert  war  und  sich  mit  dem  Amun  verbunden  hatte.  Wenn  aber 
auch  der  Harachte  des  neuen  Konigs  sich  mit  dem  Amun  vertragt,  so  hort 
doch  die  innere  Verbindung  auf.  Ja,  Harachte  bekommt  einen  dauernden 
Namenszusatz,  der  uns  im  einzelnen  hier  nichi.  beschaftigen  kann,  aber  offen- 
bar  dazu  bestimmt  ist,  das  Wesen  des  Gottes  lehrhaft  klarzustellen  und  vor 
Trubungen  zu  schiitzen:  ,,(Es  lebt)  Re-Harachte,  der  im  Lichtberge  frohlockt, 
in  seinem  Namen  als  Schow  (das  ist  ein  anderes  Wort  fur  Sonne),  der  der  Aton 
ist."  Man  sieht,  es  handelt  sich  anfangs  nur  um  eine  gereinigte  Form  des  alten 
Harachte ;  so  manche  Reformation  glaubt  ja  anfangs  nur  das  Alte  reiner  wieder- 
herzustellen und schafft  dochNeues.  Das  Wort  aton,  das  hier  an  dritter  Stelle 
auftritt,  ist  in  der  agyptischen  religiosen  Literatur  schon  immer  gebrauchlich 
gewesen,  kommt  unter  Amenophis  dem  Dritten  haufiger  vor  und  bezeich- 
net  die  Sonnenscheibe,  den  Himmelskorper.  Damals  hatte  es  aber  noch  keine 
feste  dogmatische  Bedeutung.  Die  hat  es  erst  unter  Amenophis  dem  Vierten 
gewonnen. 

Nicht  lange  ertrug  der  junge  Konig  die  menschlich-tierische  Form  des  Gottes. 
Auf  Grund  eines  alteren  dichterischen  Bildes,  das  den  Amun  nannte  ,,Du  Ein- 
ziger,  vielarmiger,  der  seine  Arme  seinem  Liebling  reicht",  das  aber  vorher 
nie  in  der  Kunst  Ausdruck  gefunden  hatte,  schuf  er  eine  neue  Ausdruckform 
fur  den  Gott:  Die  Sonnenscheibe,  die  ihre  in  Hande  auslaufenden  Strahlen 
uber  den  Konig  und  sein  Haus  sendet  (Abb.  376,  3;  377)-  Wo  die  Hande  auf 
die  Personen  treffen,  strecken  sie  diesen  das  Schriftzeichen  fur  Leben  oder  andere 
gluckbringende  Zeichen  entgegen.  Das  neue  Sonnenbild  behalt  den  „lehrhaf- 
ten"  Namen,  doch  wird  dieser  wie  der  eines  Konigs  auf  zwei  Konigsringe  ver 
teilt  und  so  von  der  Umgebung  abgesondert  (Abb.  377,  oben  Mitte).  Wo 
Amenophis  der  Vierte  geht  und  steht,  erscheint  nun  dieses  neue  Gottesbild  uber 
ihm,  die  alten,  anfangs  auch  von  ihm  noch  gebrauchten  Bilder  der  geflugel- 
ten  Sonnenscheibe  und  ahnlicher  Schiitzer  verschwinden  bald.  Noch  immer 
herrscht  keine  Feindschaft  mit  andern  Gottern,  fiihrt  ja  der  Konig  selbst  nocn 
immer  seinen  Geburtsnamen  Amenhotep  (in  den  griechischen  Komgslisten 
Amenophis)  ,,Amun  ist  zufrieden  . 

Kurz  nach  dem  Ende  seines  fiinften  Regierungsjahres  bekommt  das  alles 
ein  anderes  Gesicht.  Die  Griinde  sind  uns  noch  nicht  durchsichtig,  aber  die 


Tatsache  ist  da,  daB  nun  eine  heftige  Feindschaft  gegen  Amun  einsetzt.  Der 
Konig  legt  den  Namen  Amenophis  ab  und  nimmt  einen  neu  erfundenen  ahn- 
lichen  Inhalts  an:  Echenaton  ,,der  Aton  ist  zufrieden".  Ijberall  auf  seinen 
alteren  Denkmalern  laBt  er  diesen  neuen  Namen  an  Stelle  des  ererbten  ein- 
meiBeln.  Aber  damit  nicht  genug,  gegen  Amhn  selbst  wird  aufs  scharfste  vor- 
gegangen.  Seine  Tempel  werden  geschlossen,  und  es  ergeht  ein  Befehl  durch 
das  ganze  agyptische  Reich,  daB  der  verhaBte  Name  des  Gottes  in  alien  In- 
schriften  aufgespiirt  und  unkenntlich  gemacht,  daB  alle  seine  Bilder  in  Rund- 
und  Flachbild  vernichtet  wiirden.  Das  ist  aufs  allergriindlichste  besorgt  wor- 
den.  Zugleich  aber  geschah  ein  anderes,  ebenso  entschiedenes  Abriicken  im 
buchstablichen  Sinne  von  dem  Gott,  unter  dem  die  Vorfahren  das  Reich  und 
die  Hauptstadt  zur  Hohe  gefiihrt  hatten.  Der  Konig  beschloB,  Theben  zu  ver- 
lassen  und  an  einer  auf  Weisung  des  Atdns  gewahlten  Statte  in  Mittelagypten, 
die  noch  keinem  Gott,  keiner  Gottin,  keinem  Fiirsten,  keiner  Fiirstin  gehorte, 
also  Konigsgut  war,  seinem  Gott  eine  von  Grund  auf  neue  Stadt  zu  bauen,  die 
,,Lichtberg  des  Atons“  heiBen  sollte.  In  groBem  Zuge  und  ohne  strenge  Regel 
angelegt  und  eiligst  ausgefiihrt,  erhielt  sie  die  Tempel,  Palaste,  Hauser  der 
Vornehmen  und  der  einfachen  Leute,  mit  den  Grabern  im  Gebirge  und  denen 
in  der  Ebene,  kurz  mit  allem,  was  ein  agyptischer  Konigssitz  brauchte.  Wir 
nennen  ihr  ausgedehntes  Triimmerfeld  mit  einem  heutigen  arabischen  Namen 
Amarna. 

Da  lebte  nun  der  Konig  ganz  dem  Dienste  des  Atons,  der  Unterweisung 
seiner  Anhanger  und  der  weiteren  Ausbildung  der  Lehre.  Die  Ergebnisse  zeigen 
sich  in  scheinbar  kleinen,  aber  bedeutsamen  Veranderungen  des  Namens  des 
Gottes  und  seines  eigenen.  In  ihnen  wird  die  Loslosung  vom  Alten  nach  auBen 
hin  vollendet,  obgleich  der  Konig  selbst  wohl  sich  immer  noch  nur  als  Erneuerer 
und  Lauterer  gefiihlt  haben  mag.  Der  Aton  ist  nun  ein  eifersuchtiger  Gott  ge- 
worden,  nicht  bloB  Amun  steht  ihm  im  Wege,  sondern  wir  haben  deutlich 
Zeichen  dafiir,  daB  iiberhaupt  die  Vielheit  der  Gotter  AnstoB  erregt.  Es  wird 
Ernst  gemacht  mit  dem  einst  wohl  vom  Sonnengott  ausgegangenen  Beiworte 
,,der  Einzige  so  manches  agyptischen  Gottes,  der  doch  ruhig  inmitten  der  Welt 
der  andern  Gotter  blieb.  Jetzt  werden  die  andern  Gotter  wirklich  verleugnet 
oder  ihre  Namen  und  Bilder,  wohl  auch  das  Mehrheitswort  ,,die  Gotter",  aus- 
gemeiBelt.  Dieser  gewaltsame  Durchbruch  des  in  der  agyptischen  Religion  von 
alters  wirksamen  Sonnenkultus  ist  wohl  der  erste  und  auf  lange  einzige  Ver- 
such,  die  Welt  nur  auf  einen  einzigen  Gott  zu  beziehen.  Selbst  in  die  Welt  des 
Grabes  greift  die  Reform  hinein,  obgleich  man  offensichtlich  auf  diesem  Gebiet, 
das  auch  den  einfachsten  Agypter  so  nahe  anging,  mit  groBer  Zuriickhaltung 
oder  Vorsicht  einschritt.  Osiris  und  sein  Reich  scheint  nicht  mehr  vorhanden. 
Aber  an  der  Beisetzung  des  Toten  als  Mumie  wagt  man  nicht  zu  riitteln.  Die 
groBen  Kafersteine,  die  man  auf  die  Stelle  des  Herzens  legte,  bleiben.  Aber  ihre 
alte  Aufschrift,  die  das  korperliche  Herz  bittet,  am  Tage  des  Gerichts  nicht  auf- 
zustehen  gegen  den  Toten,  wird  ersetzt  durch  ein  Gebet  an  den  Aton,  und  ganz 
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ebenso  ergeht  es  den  Totenfiguren  (Abb.  399,  2)  mit  ihrer  alten  Aufschrift, 
wonach  sie  die  Erdarbeiten  im  Jenseits  tun  sollten.  Besonders  bezeichnend  ist, 
was  wir  am  Sarge  einer  der  Tochter  des  K5nigs  beobachten.  Seit  dem  Mittleren 
Reiche  war  man  gewohnt,  jede  der  vier  Ecken  des  rechteckigen  Sarges  durch 
eine  Inschrift  in  den  Schutz  einer  Gottin  zu  stellen,  und  in  der  achtzehnten 
Dynastie  hatten  diese  Gottinnen  eben  angefangen,  sich  auch  im  Bilde  als 
Schiitzerinnen  zu  zeigen  (Abb.  400, 1).  Bei  dem  genannten  Prinzessinnensarge 
aber  steht  an  ihrer  Statt  die  Gestalt  der  Konigin.  Man  sieht,  die  Reformation 
hat  die  schone  neue  Kunstform  nicht  missen  wollen,  aber  ihr  sinnvoll  einen 
andern  Inhalt  gegeben. 

Man  muB  sich  solche  Ziige  vor  Augen  halten,  um  die  BewuBtheit  der  ganzen 
Bewegung  und  ihre  gedankliche  Leistung  auch  fur  die  Kunst  nicht  zu  gering 
einzuschatzen.  Und  doch  wiirde  man  gewiB  gerade  einer  Natur  wie  der  Ame- 
nophis’  des  Vierten  nicht  gerecht,  wenn  man  nicht  der  Denkarbeit  das  Gefuhls- 
leben  zur  Seite  stellte.  Ja,  es  scheint,  als  ob,  wenigstens  fur  den  Konig  selbst, 
das  theologische  Denken  erst  ausdeutend  und  begrundend  zu  der  schwarme- 
rischen  Inbrunst  hinzugetreten  sei.  In  dem  bekannten  und  mit  Recht  beruhm- 
ten  Sonnengesange  tun  wir  einen  tiefen  Blick  in  das  eigentliche  Wesen  der 
neuen  Bewegung  (Neue  Ubersetzung  von  Kurt  Sethe  in  meiner  ,, Religion  und 
Kunst  von  El-Amarna“,  Berlin  1923).  Es  wird  jeden  ergreifen,  mit  welch  groBer 
und  doch  schlichter,  auch  das  Kleinste  mit  warmer  Liebe  umfassender  Kunst 
die  Leben  weckende  und  erhaltende  Kraft  und  Schonheit  der  Sonne  in  ihrer 
Wirkung  auf  die  Geschopfe  gepriesen  wird.  Man  wird  erinnert  an  die  Bilder 
in  der  Weltkammer  im  Sonnenheiligtume  des  Alten  Reiches  (Abb.  256.  257) 
und  empfindet  doch  sofort  den  ungeheuren  Abstand  zwischen  jenen  unmittel- 
baren,  vollig  unsentimentalen  Bildern  und  der  Luft  dieses  Gedichtes.  Die  Dich- 
tung  ist  durchzogen  von  tiefgefiihlten  Gedanken  fiber  Licht,  Leben,  Liebe, 
Wahrheit,  die  in  immer  neu  sprudelnden  Bildern  aus  dem  goldenen  UberfluB 
der  Welt  Leben  gewinnen.  Nicht  alles  ist  neu,  was  wir  da  horen.  Sehr  viele 
der  angeschlagenen  Tone  erklangen  schon  lange  aus  der  agyptischen  Religion, 
verstarkt  in  der  achtzehnten  Dynastie.  Es  ist  aber  alles  wie  in  ein  neues  Licht 
getaucht.  Abgef alien  ist  so  gut  wie  alle  Mythologie;  verschwunden  sind  die 
uralten,  wundervoll  prachtigen  und  groBen  Bilder  von  der  Fahrt  des  Sonnen- 
gottes  in  seinem  himmlischen  Schiff,  von  seiner  Fahrt  durch  die  Unterwelt  und 
seinem  siegreichen  Kampf  mit  der  groBen  Schlange,  kurz  tausende  von  Dingen, 
die  fur  den  Frommen  der  Zeit  voll  von  vielseitigen  Beziehungen  und  starken 
Gefiihlswerten  steckten.  Und  mit  deren  Abstreifen  ist  auch  etwas  an  sich 
Wertvolles  gefallen:  die  Kraft.  Fur  Echenaton  ist  die  sengende,  verzehrende 
Glut  der  Sonne  nichts,  was  seine  Phantasie  beschaftigt  hat.  Sein  neuer  Gott 
kennt  keinen  Kampf.  Nur  durch  seine  unwiderstehliche  Schonheit  1st  er  der 
alles  iiberwindende  und  fesselnde  —  in  der  Sprache  von  Amarna  wird  wie  im 
Deutschen  das  Wort  seinen  harten  Sinn  verloren  haben  —  Herrscher  des  Welt- 
alls.  Es  liegt  fiir  uns  heute  ein  tiefer  Sinn  in  dem  Scheiden  des  Komgs  von 


Theben  und  der  Griindung  der  neuen  Residenz.  Er  selbst  mag  sich  das  anders 
gedeutet  haben,  in  Wirklichkeit  hat  er  damit  nach  den  kurzen  Jahren  des 
Kampfes  sich  von  der  Welt  geschieden.  Er  ist  innerlich  wie  auBerlich  den  um- 
gekehrten  Weg  gegangen  wie  jener,  der  aus  Galilaa  nach  Jerusalem  hinaufzog; 
man  muB  angesichts  oberflachlichen  Geredes  solche  Gegensatze  immer  wieder 
betonen.  Mogen  seine  Anhanger  in  Amarna  noch  so  oft  versichern,  daB  die  Liige 

—  im  doppelten  Sinne  zu  fassen,  als  die  moralische  Liige  und  die  falsche  Lehre 

—  der  Abscheu  des  Konigs  war:  die  zupackende  Tat  lieB  nach.  Es  ist  doch 
wahr,  daB  er  schlieBlich  ,,sich  in  die  Stille  seines  Marchenschlosses  zuriick- 
gezogen  hat,  um  in  innigem  Zusammenleben  mit  seinem  Gott,  seiner  Familie 
und  seinen  Getreuen  den  Traum  aufrechterhalten  zu  konnen,  alles  in  der  Welt 
sei  nun  herrlich  und  nach  seinem  Wiilen".  Was  tat  es,  wenn  ab  und  zu  ein  Ge- 
bot  ausging,  daB  dieses  oder  jenes  Wort,  dieses  oder  jenes  Bild  von  nun  an  nicht 
mehr  gebraucht,  sondern  durch  ein  anderes  ersetzt  werden  solle.  Was  nutzte  es, 
wenn  ohne  nachhaltige  Kraft  einmal  etwas  getan  wurde,  um  der  unter  dem 
Andringen  auBerer  Feinde  und  innerem  Zwiespalt  immer  steigenden  Bedrangnis 
und  Not  der  asiatischen  Reichshalfte  zu  steuern?  Die  religiose  Reform  wie  das 
weltliche  Reich  hielten  sich  schlieBlich  eben  gerade  noch  durch  die  Wirkung, 
die  selbst  die  auBere  Form  des  agyptischen  Konigtums  immer  noch  ausstrahlte, 
nachdem  die  Kraft,  mit  der  die  Vorfahren  sie  erfiillt  hatten,  geschwunden  war. 

Wir  wissen  nicht,  wie  der  Konig  geendet  hat.  Sein  prachtvoller  Sarg  ist, 
gewiB  gegen  seinen  Wunsch,  nach  Theben  gebracht  worden,  wo  man  ihn  in 
einem  Versteck,  mit  einigen  Stiicken  aus  den  Grabern  seiner  Mutter  Teje  und 
seiner  Gemahlin  Nofretete  gefunden  hat.  Der  Fromme,  der  die  Stiicke  einst 
geborgen  hat,  nennt  in  einer  Inschrift,  die  er  dazu  tat,  den  toten  Ketzer  wieder 
Osiris.  Zwei  Schwiegersohne,  der  eine  nur  ein  Eintagskonig,  kamen  noch  in 
Amarna  zur  Regierung.  Unter  dem  zweiten,  der  bei  der  Thronbesteigung  noch 
Tutanchaton  hieB,  wird  das  Absterben  der  Reform  auch  auBerlich  sichtbar: 
Tutanchaton  begann  wieder  Amun  und  den  andern  Gottern  zu  huldigen.  Bald 
wurde  die  Verehrung  des  Atons  ganz  aufgegeben,  der  Konig  nannte  sich  nicht 
mehr  Tutanchaton,  sondern  Tutanchamun;  die  Stadt  bei  Amarna  wurde  nach 
rund  zwanzigjahrigem  Bestehen  verlassen  und  die  Residenz  wieder  nach  Theben 
zuriickverlegt.  Konig  Eje,  auch  ein  Abtriinniger  der  Reformation,  besorgt 
Tutanchamuns  Beisetzung,  Amun  und  Aton  erscheinen  auf  den  Prunkstiicken 
dieses  einzigen  aus  dem  Altertum  fast  unversehrt  auf  uns  gekommenen, 
blendend  prunkvollen  koniglichen  Grabhortes  friedlich  nebeneinander.  Man 
sieht,  daB  die  Reform  anfangs  schrittweise,  wie  sie  aufgestiegen  ist,  zuriickfiel. 
Dann  aber  brach  ein  Gegensturm  gegen  die  Ketzer  herein,  genau  so  schonungs- 
los  wie  einst  deren  Kampf  gegen  Amun.  Name  und  Bild  vor  allem  Echenatons 
wurden  getilgt,  wo  man  sie  nur  erreichen  konnte.  Aus  den  Konigslisten  ver- 
schwand  sein  Name,  und  wenn  man  ihn  nennen  muBte,  um  ein  Ereignis  als 
unter  ihm  geschehen  zu  bezeichnen,  sprach  man  von  ihm  nur  als  dem  ,,Frevler 
von  Amarna",  ohne  Namen. 


92 


Dem  Leser  dieser  Kunstgeschichte  konnte  die  Schilderung  der  religiosen 
Vorgange  nicht  erspart  bleiben.  Ohne  ihre  Kenntnis  wiirde  er  vieles  in  dem 
kiinstlerischen  Geschehen  der  Zeit  nicht  verstehen,  vor  allem  nicht  sehen,  wie 
eng  beides  in  vollkommener  Gleichheit  miteinander  verbunden  ist.  Ohne  Zweifel 
liegt  ja  an  sich  unserer  Zeit  der  GenuB  der  Kunst  gerade  dieses  Vierteljahr- 
hunderts  so  nahe  wie  der  weniger  andererTeile  der  agyptischen  Kunstgeschichte, 
aber  ihr  ganzes  Verstandnis  erschlieBt  sich  doch  erst  dem,  der  den  religiosen 
Grund  kennt,  aus  dem  sie  erwachsen  ist.  Fur  die  allgemeine  Kunstgeschichte 
ist  diese  Zeit  von  besonderer  Bedeutung  eben  dadurch,  daB  sich  selten  so  klar 
der  zeitliche  und  innere  Gleichlauf  zwischen  einem  Vorgange  auf  dem  Gebiete 
der  Kunst  mit  einem  in  der  Religion  aufzeigen  laBt,  ferner  aber  auch  als  das 
merkwiirdigste  Beispiel  fur  die  Einwirkung  eines  Nichtkunstlers  auf  die  Ent- 
wicklung  einer  Kunstrichtung. 

Wie  bei  der  Betrachtung  der  religiosen  Bewegung  finden  wir  in  der  Kunst 
am  Anfang  der  Regierung  des  j  ungen  Konigs  einen  Zustand,  der  sich  in  nichts 
von  dem  unter  dem  Vater  herrschenden  unterscheidet.  Wir  kannten  schon  lange 
einen  Block  (Abb.  376,  1)  aus  einem  Gebaude  in  Theben,  dessen  Reliefschmuck 
Amenophis  der  Dritte,  als  er  starb,  gerade  begonnen  hatte.  Der  Sohn  hat  die 
fertigen  Reliefs  sich  angeeignet,  das  Gotterbild  durch  das  des  Falkenatons  und 
den  Namen  des  Vaters  durch  den  seinen  ersetzt.  Das  Bild  des  Vaters  aber  hat 
er  unverandert  ubernommen;  es  entsprach  damals  noch  seiner  Sinnesart.  Auch 
die  in  letzter  Zeit  bekannt  gewordenen  anderen  Bilder  desselben  Tempels 
(Abb.  376,  2),  die  er  selbst  ganz  aus  Eigenem  hinzufiigte,  weichen  in  der  Form 
nicht  von  solchen  des  Vaters  ab.  So  haben  sich  uberhaupt  in  den  letzten  Jahren 
die  Zeugnisse  aus  thebischen  Tempeln  und  Grabern  dafiir  gemehrt,  daB  die 
unter  Amenophis  dem  Dritten  herrschende  Kunstrichtung  zunachst  unver¬ 
andert  weiterlief.  Nach  ganz  wenigen  Jahren,  und  zwar  gleichzeitig  mit  dem 
entscheidenden  Schritt  der  Einfuhrung  des  Strahlenatons  in  die  Religion,  wird 
das  anders.  Noch  erst  ein  tastender,  zaghafter  Schritt  (Abb.  376,  3),  und  dann 
ist  fast  plotzlich  das  da,  was  wir  die  Amarna-Kunst  nennen  wollen.  Fiir  jeden, 
der  sich  in  die  agyptische  Kunst  vertieft,  wird  das  ein  ganz  fester  Begriff;  er 
fiihlt  bald,  daB  die  Kunstwerke,  die  in  enger  Verbindung  mit  der  Ernst  ge¬ 
wordenen  Reformation  stehen,  etwas  in  sich  tragen,  was  sie  von  alien  fruheren 
und  spate ren  und  auch  denen  aus  derselben  Zeit  unterscheidet,  die  nur  lose 
Beziehung  zu  ihr  haben.  Um  zu  zeigen,  was  da  in  kurzester  Frist,  und  gerade 
anfangs  mit  brutalem  ,,Expressionismus“  (Abb.  346)  durchbrach,  wiirde  ich 
am  liebsten  den  Leser  bitten,  das  Buch  zu  lassen,  und  ihn  in  das  Grab  des 
Wesirs  Ramose  in  Theben  fiihren,  wo  Flachbilder  aus  dem  Anfang  der  Re¬ 
gierung  Amenophis’  des  Vierten  unmittelbar  neben  solchen  des  Amarnastils 
stehen,  die  aber,  wie  die  gewaltige  Statue  von  Abb.  346,  doch  noch  vor  der 
Umnennung  des  Konigs  zu  Echenaton  entstanden  sind.  Der  Gegensatz  ver- 
dichtet  sich  in  den  Gestalten  des  Konigs.  Links  ist  er  noch  ein  Mann  von  durch- 
aus  gesundem  Bau:  kraftige  Formen,  ein  voiles,  rundes  und  nicht  hangendes 
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Kinn.  Rechts  schwebt  (wie  in  Abb.  377)  der  Kopf  auf  langem,  diinnem  Halse ; 
die  Brust  ist  eingesunken  und  hat  doch  fast  weibliche  Formen;  unter  einem 
aufgetriebenen  Bauche  und  fetten  Oberschenkeln  stehen  diinne  Waden,  die  zu 
den  Spinnenarmen  passen;  das  Gesicht  zeigt  tiefe  Furchen,  eine  weit  zuriick- 
fliehende  Stirn  und  ein  kraftlos  hangendes  Kinn.  Diese  Grundziige  kehren  nun 
immer  wieder,  wenn  auch  ein  Kiinstler  scharfer  betont  (Tafel  XIV),  wo  ein 
anderer  mildert  (Abb.  347).  Man  muB  den  riicksichtslosen  Schritt,  der  damit 
getan  ist,  auch  mit  agyptischen  Augen  und  agyptischem  Sinn  zu  sehen  ver- 
suchen:  Eben  nur  mit  Ausnahme  Amenophis’  des  Vierten  und  seiner  Sippe  sind 
alle  agyptischen  Konige  vorher  und  nachher  stets  als  gut  gewachsene,  kraftige 
Manner  dargestellt,  denen  keine  menschlichen  Fehler  anhaften.  Und  zur  Ver- 
anderung  in  der  Bildnisform  des  Korpers  kommt  noch  etwas  anderes,  der  In¬ 
halt  vieler  Konigsbilder.  Man  war  gewohnt,  den  ,,guten  Gott“  wie  in  der  Ge¬ 
stalt  ohne  Tadel  so  auch  in  alien  seinen  Handlungen  nur  in  voller  Gemessenheit 
gebildet  zu  sehen.  Es  war  ein  geradezu  unerhorter  Schritt,  daB  ein  Konig,  wie 
es  Echenaton  nun  tat,  sein  Familienleben  an  die  Offentlichkeit  zog  und  dabei 
noch  die  gewohnte  Formlichkeit  verschmahte.  Was  war  das  fur  eine  Art,  daB 
die  Konigin  mit  samtlichen  Kindern  bei  alien,  auch  den  feierlichsten  Handlun¬ 
gen,  zugegen  war  (Abb.  3 77),  daB  der  Konig  vor  aller  Augen  mit  seiner  Frau 
koste  und  mit  den  Kindern  spielte  (Tafel  XII.  XVII),  daB  er  aB  und  trank, 
sich  von  seiner  Frau  einen  Blumenkragen  umlegen  (Abb.  384,  1)  und  Blumen 
reichen  lieB,  daB  er  sich  Duftwasser  in  eine  jener  mit  figiirlichen  Blumen 
geschmuckten  Schalen  gieBen  lieB  (Abb.  383,  1)  oder  gar  selbst  ein  Flasch- 
chen  mit  Duft  in  die  gehobene  Hand  des  vor  ihm  kauernden  Weibes  ent- 
leerte  (Abb.  383,  2).  Und  wie  unkoniglich  sitzt  dieser  Mann  (Abb.  384,  1) 
zusammengesunken  und  weichlich  in  Kissen  geschmiegt,  den  Arm  auf  die 
Riickenlehne  gelegt,  die  Hande  schlaff  herabhangend  oder  bequem  auf  den  Sitz 
gestemmt  (Tafel  XII) ;  wie  steht  er  lassig  auf  einen  Stab  gestiitzt !  Gerade  was 
unseren  Zeitgenossen  an  der  Amarnakunst  so  reizvoll  erscheint,  mag  auf  viele, 
und  nicht  die  schlechtesten  der  damaligen  Agypter,  wie  eineNarrheit  oder  Ver- 
hohnung  guter  Sitte  gewirkt  haben. 

Wir  spiiren  einen  starken  Durchbruch  des  Personlichen  in  Leben  und 
Kunst,  der  alle  bis  dahin  aufgetretenen  Ansatze  weit  hinter  sich  laBt  und  nicht 
auf  das  Konigsbild  beschrankt  bleibt.  GewiB  haben  wir  aus  der  Zeit  kurz  vor  der 
Reformation  einige  Bildnisse  von  ergreifender  Eindringlichkeit  in  der  Er- 
fassung  der  korperlichen  Ahnlichkeit  (Abb.  338)  und  des  geistigen  Ausdrucks 
(Abb.  337),  aber  im  ganzen  bleibt  doch,  verglichen  mit  der  Amarnakunst, 
gerade  die  vor  ihr  liegende  Kunst  stark  im  Typischen.  Man  darf  dabei  nicht  zu 
sehrbetonen,  daB  zum  Beispiel  die  Bildnisse  aus  der  Zeit  Amenophis’  des  Dritten 
meist  an  einer  bestimmten  Art  der  Mund-  und  Nasenbildung,  einem  f einen 
Stupsnaschen,  vollen  Lippen  zu  erkennen  sind  (Abb.  336) .  Da  spielt  der  damals 
nur  besonders  auffallig  hervortretende,  uns  knechtisch  erscheinende  Wunsch 
hinein,  die  Bildnisziige  des  Herrschers  als  Ideal  auch  in  andern  zu  finden,  und 
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derselbe  Wunsch  auBert  sich  auch  in  der  Amarnakunst.  Was  uns  an  dieser  so 
ungewohnlich  packt,  ist  trotzdem  gerade  die  Fiille  der  Gesichter,  die,  zum  Bei- 
spiel  in  einer  so  reichen  Sammlung  wie  der  Berliner,  uns  umgibt,  als  standen 
wir  mitten  unter  dem  Hofstaat  des  Konigs.  Bezeichnend  ist,  daB  wir  vom  Aus- 
sehen  Amenophis5  des  Dritten  (Abb.  345)  und  Tejes  (Abb.  348)  nur  deshalb  eine 
so  lebhafte  Vorstellung  haben,  weil  beider  Ziige  uns  in  Bildwerken  der  Amarna- 
kunst  iiberliefert  sind.  Es  ist  ein  iiberwaltigender  Reichtum  des  geistigen  Aus- 
drucks,  von  dem  seherhaften  Konigskopf  (Tafel  XIV),  iiber  die  kiihle,  klare 
Schonheit  (Abb.  350)  oder  frauliche  Anmut  (Abb.  351)  derKonigin,  dendicken, 
behabigen  Kopf  Amenophis’  des  Dritten  oder  den  scharfen  Vogelkopf  derTeje 
(Abb.  348)  zu  den  feinen,  rundlich  weichen  oder  aristokratisch  langen  (Abb.  349) 
Kindergesichtern,  vor  allem  aber  in  den  vielen,  so  verschiedenartigen  Hoflings- 
kopfen,  die  uns  die  Werkstatt  des  Hofbildhauers  Thutmosis  in  Gipsabgiissen 
aufbewahrt  hat  (Abb.  353).  Unter  den  Werken  der  Amamakunst  sind  Arbeiten 
von  einer  Beobachtung  der  personlichen  anatomischen  Form  an  Schadel  und 
Korperbildung,  ja  des  Hautreizes  (Abb.  352;  Tafel  XV),  daB  Unkundige  ver- 
sucht  waren,  sie  aus  der  agyptischen  Kunst  herauszunehmen.  Bliihende  Frauen- 
korper,  wie  manche  aus  Amarna  (Tafel  XV;  Abb.  386,  1),  sind  in  der  Tat  sonst 
im  Altertum  nur  etwa  in  der  griechischen  Kunst  seit  dem  vierten  Jahrhundert 
denkbar.  Ziehen  wir  in  den  Begriff  der  Personlichkeit  die  Freude  am  Abweichen 
vom  bis  dahin  geltenden  Typus  und  an  Haltungen  und  Bewegungen  hinein,  die 
dem  Augenblicke  abgelauscht  sind,  so  finden  wir  nun  als  neue  Entdeckungen 
der  Kiinstler,  daB  sich  die  Oberkorper  von  Laufenden  der  Bewegungsrichtung 
entgegendrangen  (Abb.  379,  1),  Finger  sich  nicht  gelenklos  kriimmen,  sondern 
in  ihren  Gelenken  biegen,  sehen,  wie  die  Bander  an  den  Kronen  und  Gewan- 
dem  lebendig  flattern,  statt  glatt  herunterzuhangen,  und  treffen  haufiger  als 
sonst  Gruppen  von  Menschen,  die  sich  wie  absichtlich  nicht  gleichmaBig,  son¬ 
dern  ungleich  bewegen:  kurz,  es  hebt  ein  Suchen  nach  neuen  Reizen  in 
der  Natur  an,  das  unter  anderm  auch  ein  altes,  seit  Jahrtausenden  ruhmvoll 
gepflegtes  Feld  der  agyptischen  Kunst  neu  befruchtet  hat:  die  Darstellung 
fremder  Rassen  erhalt  eine  schneidende,  durchdringende  Scharfe  und  Uber- 
zeugungskraft  (Abb.  342,  2;  370, 1;  385, 1). 

Man  begreift,  daB  bei  solcher  Stellung  agyptischer  Kreise  zur  Sinnenwelt  auch 
erst  ein  wirklich  enges  Verhaltnis  zur  kretisch-mykenischen  Kunstwelt  ent- 
stehen  konnte,  zu  deren  Wesen  ja  solche  zupackende  Aufnahme  von  dem,  was 
wir  die  rein  tierische  und  pflanzliche  Augenblicksbewegung  nennen  konnten, 
gehort.  Hier  trat  ja  iiberhaupt  zum  ersten  Male  ein  gleichwertiger  Neben- 
buhler  dem  Agypter  entgegen.  War  vorher  das  Verhaltnis  mehr  das  der  ge- 
legentlichen  Ubernahme  einzelner  Bildgedanken  (Abb.  306,  1.  4),  so  versuchen 
nun  agyptische  Kiinstler  in  mykenischer  Art  zu  schaffen  —  groBe  von  myke- 
nischer  Hand  in  Agypten  geschaffene  Werke  kenne  ich  nicht.  Man  findet  vor 
allem  Pflanzengruppen  und  Tierfiguren  (Abb.  381),  in  denen  der  Hauch  vom 
Mittelmeere  her  deutlich  zu  spiiren  ist.  So  stellen  sich  in  den  rechten  Zusammen- 
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hang  die  eben  besprochene  Neigung,  den  Konig  in  Handlungen  und  Bewegungen 
seines  taglichen  Lebens  darzustellen,  sehr  vieles  wegzuwerfen,  was  den  Neueren 
als  leere  Form  erschien,  und  die  vornehme  Lassigkeit,  die  offenbar  nicht  eine  von 
Artisten  dem  Leben  iibergeworfene  Darstellweise  ist,  sondern  wafyrhaftige  Aus- 
strahlung  des  Lebens.  Man  denkt  daran,  daB  sich  ja  damals  auch  in  der  Sprache 
Ahnliches  vollzogen  hat,  daB  namlich  in  die  feierlichen,  amtlichen  Inschriften, 
die  bis  dahin  stets  in  der  alten  Schriftsprache  abgefaBt  wurden,  die  Umgangs- 
sprache  der  Gebildeten  Eingang  erhielt,  mit  ihren  stark  veranderten  Wortformen, 
Beugungen  und  Satzverbindungen.  Und  eben  diese  Wahrhaftigkeit  —  der  Konig 
hat  gleichzeitig  mit  dem  scharferen  Einsetzen  der  Reformation  die  Worte  ,,der 
von  der  Wahrheit  lebt“  in  seinen  Titel  aufgenommen  —  versohnt  uns  immer 
wieder,  wenn  wir  anfangen  miide  zu  werden  an  dem  Gefiihligen,  jaSentimen- 
talen,  das  die  groBen  Erhebungen  in  der  Idylle  zu  ersticken  droht,  und  an  der 
Neigung  zu  schwachlichen,  kranklichen  Formen,  und  wenn  uns  beangstigend 
bewuBt  wird,  daB  die  agyptische  Kunst  Gefahr  lief,  ihre  eigentliche  mannliche 
GroBe  zu  verlieren.  Wenn  wir  von  Personlichkeit  und  Erfassen  des  Augenblicks 
sprechen,  so  diirfen  wir  dabei  nie  mit  heutigem  MaBe  messen  und  nicht  ver- 
gessen,  daB  wir  es  mit  einer  Kunst  des  vierzehnten  Jahrhunderts  v.  Chr.  zu  tun 
haben.  Hatten  wir  aus  dem  mykenischen  Kreise  die  gleiche  unendliche  Menge 
von  Bildwerken  wie  aus  Agypten,  so  wurden  wir  auch  da  merken,  wie  oft  die 
scheinbar  erstmalige  Schopfung  schon  Typus,  Manier  ist. 

Die  agyptische  Kunst  unter  Amenophis  dem  Vierten  war  iibrigens  fern  davon, 
sich  an  das  Mykenische  zu  verlieren:  dagegen  war  sie  durch  Kraft  ihres 
Agyptertums  geschiitzt.  Hat  auch,  mit  dem  alteren  verglichen,  die  Amarna- 
kunst  die  Formen  aufgelockert,  so  daB  selbst  der  Freund  dieser  Zauberin  gern 
wieder  zu  den  strengeren  fruheren  Werken  zuriickkehrt,  so  bleiben  ihre  Schop- 
f ungen  den  mykenischen  gegeniiber  doch  in  hohem  MaBe  beherrscht  und  fest. 
Niemals  verlieren  die  Kiinstler  das  Gefiihl  fur  den  festen  Bau  der  Korper.  Ge- 
rade  dieser  feste  Halt  ist  dem  Kretisch-Mykenischen  meist  gleichgultig.  Der 
agyptische  Kiinstler  wird  dessen  echte  Werke  doch  wohl  immer  als  in  gewissem 
Sinne  formroh,  der  ,,Veredelung“  bediirftig,  angesehen  haben.  Undnochetwas 
kommt  dazu:  das  Geistige.  Es  ist  doch  so,  daB  aus  dem  Kretisch-Mykenischen 
eine  aufs  hochste  verfeinerte,  aber  doch  fast  nur  an  die  sinnliche  Welt  ge- 
wendete  Kultur  spricht,  wahrend  die  Amarnakunst  eben  das  Kind  eines  Volkes 
ist  mit  einem  jahrtausendalten,  hochgesteigerten  geistigen  Leben.  Die  ent- 
schiedene  Wendung  zum  Seelischen  ist  und  bleibt,  trotz  der  wundervollen 
Bildnisse  des  Mittleren  Reiches,  eines  der  Hauptkennzeichen  der  Amarna¬ 
kunst.  Darum  steht  sie  auch  zur  Linienschonheit  recht  anders  als  die  Kunst 
Amenophis’  des  Dritten.  Die  Eigenschonheit  der  Linie  ist  nicht  etwa  verloren; 
oft  bricht  sie  in  erstaunlicher  Weise  durch,  in  der  Fiihrung  der  Gewandlinien 
(Abb.  354;  355;  386)  oder  gar  in  der  der  Glieder  eines  Menschenkorpers 
(Abb.  378).  Im  allgemeinen  aber  ist  nicht  so  sehr  die  rein  und  an  sich  schon 
geschwungene  Linie  das  Ziel  als  die  von  innerem  Ausdruck  bewegte. 
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Die  Schnelligkeit  in  der  Entstehung  der  Amarnakunst  zu  erklaren,  gibt  es 
doch  wohl  nur  die  eine  Moglichkeit,  daB  man,  wie  bei  der  religiosen  Bewegung, 
das  Wirken  einer  leitenden  Personlichkeit  annimmt.  Durch  die  ganze  Religion 
und  Kunst  von  Amarna  geht  ein  einheitlicher  Zug,  der  immer  klareren  Aus- 
druck  findet:  es  ist,  als  ob  der  Geist  einer  einzigen  Personlichkeit  durch  ver- 
schiedene  Mittel  und  Mittler  zu  uns  sprache.  Und  das  ist  doch  gewiB  der  des 
Konigs  selbst.  So  oft  und  sorgfaltig  man  auch  die  bekannten  Tatsachen 
daraufhin  durchmustert,  man  findet  nicht  den  geringsten  Anhalt  dafiir,  daB 
er  etwa  eine  Puppe  in  der  Hand  von  Ratgebern  gewesen  sei;  man  rniiBte  ge- 
waltsam  die  Augen  schlieBen  gegen  die  vielen  Hindeutungen  auf  den  Konig 
als  belebenden  Mittelpunkt  des  Ganzen.  Ware  er’s  nicht  gewesen,  so  miiBte 
man  eine  ganz  gleich  geartete  Personlichkeit  an  seine  Stehe  setzen.  Er  wird 
selbst  eine  Neigung  zur  Kunst,  ein  feines  Gefiihl  fur  sie  gehabt  haben.  So  wird 
er  sich  unter  den  jiingern  oder  wenig  beachteten  Kunstlern  bald  nach  seinem 
Regie rungsantritt  einem  enger  angeschlossen  haben,  in  dem  er  eine  verwandte 
Personlichkeit  spurte.  Ihn  hat  er  an  den  Hof  und  in  eine  leitende  Stehung 
gehoben,  und  so  ist  eine  bis  dahin  im  Schatten  lebende  Kunstrichtung  zur 
Hof  kunst  ge  worden  und  hat  Kraft  und  Raum  zur  Entfaltung  bekommen. 
Dem  neuen  Meister  wurden  andere  untersteht,  ihm  anhangend,  aber  doch 
eigne  Personlichkeiten.  Das  diirfte  der  einzige  Weg  sein,  auf  dem  man  die 
sofort  in  die  Augen  fahende  Einheit  des  Geistes  verstehen  kann,  der  aus  Inhalt 
und  Form  aller  Werke  der  Amarnakunst  spricht,  die  Schnelligkeit  der  Ent- 
wicklung  und  doch  auch  die  Verschiedenheiten  im  Ausdruck. 

So  ist  auch  klar,  daB  bei  aller  Neuartigkeit  die  Amarnakunst  doch  durch 
tausende  von  feinen  Wurzeln  mit  der  alteren  verbunden  erscheint.  Ihre 
Schopfer  sind  ja  Kiinstler  gewesen,  die  die  reiche  agyptische  Erbschaft  in  sich 
trugen,  und  die  nicht  blind  an  den  bedeutenden  Werken  der  Vorfahren  vor- 
iibergingen.  So  konnte  man  sagen,  daB  in  der  neuen  Kunst  Vieles  aus  der 
vorhergegangenen  inhaltreichen  Geschichte  der  agyptischen  Kunst  zusammen- 
gestromt  ist,  die  Naturnahe  des  Alten  Reiches,  die  geistige  Ausdruckskraft 
der  Bildnisse  des  Mittleren,  und  die  Freude  an  der  Eigenschonheit  und  Anmut 
der  Linie  aus  der  Zeit  der  letzten  Vorganger  Amenophis’  des  Vierten,  das  Ganze 
aber  bereichert  von  einem  neuen  Geiste. 

Man  muB  sich  nicht  dadurch,  daB  die  Amarnakunst  uns  heute  soviel  leichter 
zuganglich  ist  als  vieles  sonstige  Agyptische,  zu  der  Tauschung  verleiten  lassen, 
als  ob  sich  gegen  friiher  die  Grundlagen  der  Naturwiedergabe  geandert  und 
der  unsrigen  genahert  hatten.  Kleine  Zutaten,  daB  etwa  nun  haufiger  bei 
Menschenfiguren  im  Flachbilde  auch  die  kleinen  Zehen  des  dem  Beschauer 
zunachststehenden  FuBes  gegeben  werden  (Abb.  378;  386),  und  anderes  der- 
art,  andern  daran  nichts.  Verkiirzungen  fehlen  ebenso  wie  bisher;  es  herrscht 
durchaus,  ebenso  wie  im  Kretisch-Mykenischen,  die  geradansichtige  Vorstel- 
lungsbildung  und  die  fur  das  Rundbild  daraus  sich  ergebende  Richtungsgerad- 
heit.  Ja,  eben  beim  Rundbild  haben  wir  eine  unfertige  Gruppe,  in  der  der  Konig 
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seine  Gemahlin  auf  dem  SchoBe  halt  und  kiiBt,  ein  Bildwerk,  das  in  der  scharfen 
Rechtwinkligkeit  der  Figurenachsen  zueinander  auf  den  unkundigen  Be- 
schauer  wirkt,  als  ob  die  Amarnakunst  hier  einmal  habe  zeigen  wollen,  wie 
putzig  eine  nach  alterer  Art  aufgebaute  Gruppe  wirke.  In  Wirklichlceit  ist  aber 
diese  Rechtwinkligkeit  auch  die  Grundlage  aller  Amarnaplastik,  wenn  auch 
das  fertige  Durcharbeiten  der  genannten  Gruppe  durch  die  Weichheit  der 
Flachen-  und  Linienfiihrung  sicher  die  Schroffheit  etwas  gemildert  hatte. 
Technisch  beherrscht  natiirlich  die  Amarnakunst  in  ihren  besten  Werken 
alle  fur  das  Rundbild  wie  fur  das  Flachbild  geeigneten  Stoffe  genau  so  gut 
wie  die  fruhere  achtzehnte  Dynastie,  obgleich  bei  vielen  Arbeiten  sich  die 
drangende  Hast  der  Reformation  bemerkbar  macht.  DaB  man  das  versenkte 
Relief  nun  mit  besonderer  Vorliebe  pflegt,  hangt  nicht  nur  damit  zusammen, 
daB  es  schnellere  Arbeit  zulieB,  sondern  vor  allem  damit,  daB  es  mit  seinem 
scharfen  Spiel  von  Licht  und  Schatten  dem  Wesen  der  Zeit  besonders  zusagte. 
Im  Flach-  und  Rundblick  verstarkt  sich  die  fruher  nur  vereinzelt  aufgetretene 
Neigung,  fur  die  einzelnen  Teile  der  Werke  verschiedenfarbige  Steine  oder 
Holzer  zu  verwenden.  DaB  auch  das  Kunstgewerbe,  technisch  genommen, 
noch  am  Ende  der  Amarnazeit  auf  der  Hohe  des  Konnens  gestanden  hat,  zeigt 
der  Grabhort  Tutanchamuns.  So  viele  Entartungsziige  er  in  denFormen  tragt, 
handwerklich  ist  er  unanfechtbar. 

Durch  die  Auffindung  des  Grabes  Tutanchamuns  haben  wir  einen  iiber- 
raschend  klaren  Einblick  in  das  Ende  der  Amarnakunst  erhalten,  und  was 
wir  fruher  nur  vermuten  konnten,  steht  nun  handgreiflich  vor  uns,  daB  namlich 
das  Ende  genau  so  eng  mit  dem  Leben  der  religiosen  Reformation  verbunden 
gewesen  ist  wie  der  Anfang.  Solange  Tutanchamun  noch  der  Amarnareligion 
lebt,  zeigen  sich  seine  Denkmaler  auch  ganz  in  der  Amarnakunst,  in  Haltung, 
Bewegung  und  Linienfiihrung  (Abb.  384,  1).  Standen  nicht  die  Namen  dabei, 
wiirde  man  sie  nicht  von  denen  Echenatons  unterscheiden.  Mit  jedem  Schritt, 
den  die  Reform  dann  wieder  zuriicktut  —  ihr  Fall  geht  ja,  wie  wir  gesehen 
haben,  schrittweise  wie  ihr  Aufstieg,  nur  ist  es  diesmal  kein  Kampf,  sondem 
ein  Zusammensinken  in  Schwache  — ,  streifen  auch  ihre  Kunstwerke  in  UmriB 
und  Relieffiihrung  mehr  von  der  Amarnaart  ab  (Abb.  358,  3),  bis  sie  schlieBlich 
dahin  kommen,  daB  der  endgiiltige  Wiederhersteller  der  alten  Ordnung, 
Haremhab,  sie  in  weitestem  Umfange  durch  einfaches  Einsetzen  seines  Namens 
sich  aneignen  konnte  (Abb.  384,  2),  was  mit  den  Schopfungen  im  echten 
Amarnastil  nie  geschehen  ist. 

Der  Hauptschauplatz  der  Reformation,  die  wichtigste  Quelle  fur  unsere 
Kenntnis,  ist  die  neugegriindete  Stadt  bei  Amarna.  Hier  offnet  sich  auf  dem 
Ostufer  hinter  einern  schmalen  Streifen  fruchtbaren  Ufers  eine  weite  Ebene 
wiisten  Landes,  rings  vom  Bogen  des  Gebirges  und  vom  Flusse  umspannt. 
Die  Flache  war  am  Felsrande  durch  gewaltige  Grenzsteine  mit  den  Weihur- 
kunden  umhegt,  und  spater  wurde  ein  entsprechendes  Halbrund  auf  dem 
Westufer  in  derselben  Weise  in  den  Bezirk  des  Gottes  hineingezogen. 
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In  den  Wanden  des  Gebirges  im  Osten  liegen  die  Graber,  die  der  Konig 
seinen  manchmal  erst  aus  geringem  Stande  emporgehobenen  Anhangern  ge- 
schenkt  hat,  und  weiter  hinten,  am  Ende  einer  einsamen,  langen  Schlucht, 
also  ahnlich  wie  die  Graber  der  Vorfahren  in  Theben,  die  Statte,  die  der  Konig 
sich  und  seiner  Familie  zum  Ruheplatz  bereitet  hat.  Den  meisten  Grabern  sieht 
man  die  Eile  an,  mit  der  sie  angelegt  wurden,  und  viele  sind  gar  nicht  fertig 
geworden.  Nur  wenige  sind  wirklich  benutzt  worden,  und  keines  hat  man  un- 
versehrt  gefunden.  Ihre  Anlage  unterscheidet  sich  kaum  von  der  vorher  iiblichen 
(Abb.  332).  Aber  der  Geist  der  Darstellungen  auf  den  Wanden  hat  sich  doch 
vollstandig  geandert.  Im  Konigsgrabe  finden  wir  keinen  von  den  Unterwelts- 
damonen,  die  sonst  die  Wande  zieren;  wir  sehen  dafiir  den  Konig  und  die 
Konigin  mit  ihren  Kindern  den  Strahlenaton  verehren,  zu  dem  auch  Neger 
und  Asiaten  beten,  sehen  in  riihrenden  Bildern  die  Eltern  Abschied  nehmen 
von  der  Bahre  eines  friih  verstorbenen  Tochterchens.  Auch  in  den  Vorder- 
raumen  der  Privatgraber  dreht  sich  alles  um  das  Leben  am  Konigshofe  und 
im  Sonnentempel.  In  groBen  Bildern  finden  wir  immer  wieder  die  beiden  Ge- 
baude  bis  ins  einzelne  dargestellt,  sehen  die  konigliche  Familie  beim  Essen 
und  Trinken  oder  wie  sie,  immer  Vater,  Mutter  und  Tochter,  in  feierlicher  Thron- 
sitzung  fremde  Gesandte  empfangen  und  vom  Palastfenster  aus  den  verdienten 
Beamten  mit  vollen  Handen  Kostbarkeiten  zuwerfen,  oder  wie  sie,  begleitet 
von  der  Leibwache,  in  langer  Wagenreihe  oder  zu  FuB,  sich  vom  Palast  zum 
Tempel  begeben,  dort  von  den  Priestern  empfangen  werden  und  am  groBen 
Altar  Gebet  und  Opfer  vollziehen.  Das  Kleinleben  aus  der  engeren  Umwelt 
der  Grabinhaber  fehlt  nicht  ganz  (Abb.  380,  1),  tritt  aber  gegeniiber  jenen 
groBen  Vorgangen  durchaus  zuriick.  Blicken  wir  zuriick  auf  das  Alte  Reich, 
wo  ja  iiberhaupt  kein  Konigsbild  im  Grabe  zu  finden  ist,  ja  selbst  auf  die  letzt- 
vergangene  achtzehnte  Dynastie,  wo  hochstens  das  Bild  des  unter  dem  Thron- 
himmel  sitzenden  Konigs  erscheint,  so  ist  der  Umschwung  erstaunlich  und 
kaum  gesund  zu  nennen.  Man  hat  ubrigens  offenbar  Wert  darauf  gelegt,  zuerst 
die  Raume  mit  diesen  Bildern  fertigzumachen ;  die  hinteren  Raume  mit  den 
ublichen  Bildern  des  verstorbenen  Ehepaares,  denen  die  Angehorigen  Gebete 
und  Gaben  bringen,  und  mit  der  Darstellung  des  Begrabnisses,  alles  moglichst 
gereinigt  von  dem,  was  der  neuen  Lehre  anstoBig  sein  konnte.  sind  nur  selten 
zu  Ende  gefuhrt.  Vor  dem  FuBe  des  Randgebirges  lagen  die  gewohnlichen 
Graber,  von  denen  noch  wenig  bekannt  ist.  Wie  ihre  Opferkapellen  etwa  am 
Ende  der  Reformation  ausgesehen  haben,  moge  ein  Wiederherstellungsversuch 
zeigen  (Abb.  330,  1). 

Vorn  in  der  Ebene  lag  die  Stadt  der  Lebenden.  Noch  wissen  wir  nicht,  was 
von  dem  urspriinglichen  reichhaltigen  Plane,  von  dem  uns  die  Stiftungs- 
urkunde  erzahlt,  wirklich  ausgefiihrt  worden  ist.  Vermutlich  wird  manches 
davon  unfertig  geblieben  oder  aufgegeben  worden  sein.  Fur  unsere  Vorstellung 
von  der  Anlage  des  groBen  Atontempels  sind  wir  auf  seine  Abbildungen  an 
den  Grabwanden  angewiesen.  Er  scheint,  dem  Wesen  eines  Sonnenheiligtums 
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entsprechend,  nur  aus  offenen  Hofen  bestanden  zu  haben,  die  von  Mauern  um- 
schlossen  und  zwischen  Torturmen  zuganglich  waren,  im  Innern  mit  Altaren 
besetzt  und  von  einem  Kranze  von  Vorratskammern  umgeben.  Im  Fehlen 
eines  bedeckten  Kultraumes  ist  er  jenem  Sonnenheiligtum  der  Pyramiden- 
zeit  ahnlich,  aber  von  einem  ragenden  Obelisken  sehen  wir  in  den  Bildem  nichts. 
Und  doch  hat  der  Tempel  einen  jener  oben  spitzen  oder  runden  Steinpfeiler 
gehabt,  denn  in  den  Inschriften  wird  ein  ,,Haus  des  Benbensteines"  erwahnt, 
wie  ein  gleiches  seit  Urzeiten  in  Heliopolis  stand,  wohin  ja  so  mancher  Zug 
der  Reformation  weist.  Dicht  beim  Tempel,  ja  mit  ihm  in  unmittelbarer  Ver- 
bindung,  lag  ein  Palast.  Nach  den  Abbildungen  vermag  man  sich  wohl  ein  Bild 
von  ihm  zu  machen.  Er  gleicht  in  der  Verteilung  der  Hauptraume  dem,  was  wir 
oben  beim  alteren  agyptischen  Tempel  kennengelernt  haben  (Textabb.  17), 
ein  Beweis  dafiir,  daB  man  auch  bei  jenem  mit  Recht  die  Idee  eines  Wohn- 
hauses  herangezogen  hat.  Wir  haben  auch  beim  Palaste  den  hinter  Torturmen 
liegenden,  von  Saulenhallen  umschlossenen  Hof;  hinter  dessen  riickwartiger 
Halle  die  Front  des  eigentlichen  Hauses ;  in  diesem  erst  einen  saulengetragenen 
Quersaal  und  dann  einen  sich  in  die  Tiefe  streckenden,  vor  dessen  Hinterwand 
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auf  einem  Stufentritt  der  Thronhimmel  fur  das  Konigspaar  steht.  Der  Estrich 
ist  aus  echt  agyptischem  Empfinden  heraus  bemalt :  zwischen  den  Palmensaulen 
liegen  Teiche  voll  von  Fischen,  Enten  und  Lotosblumen ;  dichtes  Gebusch  von  Pa- 
pyros  und  anderen  Hochgrasern,  in  denen  sich  allerlei  Getier  tummelt  (Abb.  381), 
beschattet  das  Wasser,  und  vor  den  Wanden  stehen  hohe  BlumenstrauBe  und 
T ischchen  mit  Salben  ( wie  T af  el  X VI ,  oben) ;  das  Ganze  erinnert  an  den  Gedanken, 
der  dem  Muster  der  spateren  vorderasiatischen  Gartenteppiche  zugrunde  liegt. 
Um  den  Thronsaal  herum  liegen  die  notigen  Nebenraume,  wie  Schlafzimmer, 
Bad  mit  Abort  und  dergleichen  mehr.  Ein  wichtiger  Teil  des  Konigspalastes 
ist  das  ,,Empfangsfenster“  vorn  unter  der  der  Front  vorgelagerten  Saulenhalle. 
Von  hier  aus  sprach  der  Konig  seine  Getreuen  an  und  warf  ihnen  Belohnungen 
zu.  Es  hat  in  der  neuen  Stadt  eine  ganze  Reihe  von  offentlichen  Gebauden 
gegeben,  von  denen  wir  aber  erst  noch  wenige  kennen.  Eine  seltsam  phan- 
tastische  ausgedehnte  Lustgartenanlage  mit  zerstreuten  Wohnhausern,  Lau- 
ben,  kleinen  und  groBen  Seen,  Baumpflanzungen  und  viel  gemaltem  Pflanzen- 
werk  auf  den  Wanden  der  Gebaude  hat  man  in  einiger  Entfernung  vom  Haupt- 
korper  der  Stadt  gefunden,  bezeichnend  fur  das  tandelnde  Naturgefuhl  der  Zeit, 
auf  das  ja  schon  die  oben  besprochenen  GefaBe  mit  Blumen-  und  Tierfiguren 
hindeuteten,  und  offenbar  eine  schnell  hinge worfene  Augenblicksschopfung ; 
auch  Amenophis  der  Dritte  riihmt  sich  einmal,  einen  gewaltigen  See  zu  Lust- 
fahrten  fur  Teje  in  vierzehn  Tagen  fertiggestellt  zu  haben.  Ein  neuer  Zug  an 
den  Tempel-  und  Palastbauten  von  Amarna  ist,  daB  man  es  liebt,  den  Sturz 
der  Tiiren  in  der  Mitte  zu  unterbrechen,  eine  Form,  die  sich  an  manchen  Stellen 
bis  in  die  Spatzeit  gehalten  hat  (Abb.  423).  Wie  beim  Rund-  und  Flachbilde 
glaubt  man  auch  in  der  Architektur  eine  Auflockerung  der  alten  Herbheit  ins 
Malerisch-Romantische  zu  spiiren. 

Obgleich  die  Ausgrabungen  bisher  nur  einen  kleinen  Teil  der  Stadt  frei- 
gelegt  haben,  kennen  wir  doch  schon  ziemlich  genau  die  Verteilung  und  das 
Aussehen  der  groBen  und  kleinen 
Privathauser,  die  sich  an  den  brei- 
ten  StraBen  oder  schmalen  Gassen 
(Textabb.  20)  dieser  offenen  Land- 
stadt  erhoben,  die  nicht  nach  geome- 
trischem  Plane,  sondern  auffallend 
zwanglos  angelegt  ist ;  nur  ein  gewiB 
von  Fronarbeitern  bewohnt  gewese- 
nes  Viertel  ist  nach  dem  Lineal  ge- 
plant,  wie  jene  Stadt  des  Mittleren 
Reiches.  Eins  der  ansehnlichsten 
von  den  vielen  staatlichen  und  ge- 
schmackvoll  durchdachten  Grund- 
stiicken  hat  sich  in  einem  in  allem 

Wesentlichen  gesicherten  Modell  21.  GrundriB  eines  Gehoftes  in  Amarna 
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wiederherstellen  lassen  (Abb.  331,  i;  Textabb.  21).  Man  sieht  imOsten  (oben)  die 
breite,  mitBaumen  bepflanzte  HauptstraBe.  Das  Grundstiick,  vor  demschmale 
Vorgarten  liegen,  zerfallt  in  zweiTeile,  imNorden  (links)  der  Garten,  imSuden 
das  Haus.  Der  Garten  ist  regelmaBig  angelegt,  im  Hintergrunde  die  Laube, 
vor  ihr  der  Tisch.  Ein  Pfortchen  neben  der  Laube  fiihrt  zum  Hause.  Das  Wohn- 
grundstiick  betritt  man  von  der  StraBe  aus  durch  einen  groBen  Hof,  von  dem 
es  geradeaus  liber  einen  zweiten  Hof  zum  Hause,  links  zu  den  Wirtschaftsrau- 
men  geht.  Man  schreitet  an  den  Viehstallen  vorbei,  biegt  nach  der  Siidseite 
um  zu  den  bienenkorbahnlichen  Kornspeichern,  den  Backofen  und  dem 
Dienstbotenhaus  in  der  Siidwestecke.  An  der  Westseite  des  Wohnhauses  liegen 
hinter  einer  Saulenhalle  die  langgestreckten  Speicher  mit  leicht  iiberblickbaren 
Tiiren.  In  der  Westmauer  des  Grundstiickes  ist  ein  Hinterausgang  mit  Pfortner- 
stube.  Das  eigentliche  Wohnhaus  betritt  man,  vom  zweiten  Hofe  iiber  ein  paar 
Stufen  emporsteigend,  durch  eine  Vordiele.  Von  da  geht's  in  die  wieder  T-formig 
zueinander  liegenden  Quer-  und  Tiefenraume,  die  umgeben  sind  von  Schlaf- 
zimmer,  Bad  mit  Abort  und  andern  Raumen.  Eine  Treppe  fiihrt  auf  das  Dach. 
Im  tiefenSaale  (Abb.  331,  2),  wo  amFuBpunkt  desT,  vor  einer  reichverzierten 
Doppelnische,  auf  einem  Tritt  die  Stiihle  des  Hausherrn  und  seiner  Gemahlin 
standen,  oder  in  einem  Raum  in  der  Nahe,  fand  sich  gelegentlich  ein  Haus- 
altarchen  (Abb.  330,  2.  3)  mit  einem  von  holzemen  Fliigeln  bedeckten  Altar- 
bildchen  (Tafel  XII),  auf  dem  natiirlich  der  Strahlenaton  seine  Hande  zur 
koniglichen  Familie  als  den  Vertretern  der  Menschheit  herabstreckte.  Hauser 
und  Palaste  sind  wieder  fast  ganz  aus  ungebrannten  Lehmziegeln  und  Holz 
gebaut  gewesen,  hier  in  Amarna  auch  die  Tempel.  Nur  einzelne  Teile  wurden 
aus  Stein  eingesetzt.  Zur  alten  Gewohnheit  kam  in  Amarna  gewiB  auch  noch 
die  drangende  Ungeduld,  die  die  Stadt  emporschieBen  lieB.  Sie  erklart  es  wohl, 
daB  hier  so  sehr  viel  mit  Stuck  und  anderen  Ersatzstoffen  gearbeitet  wurde, 
vor  denen  der  Agypter  aber  auch  sonst  nicht  zuruckgeschreckt  ist,  und  daB 
so  viele  Arbeiten  die  Spuren  der  Eile  tragen. 

Vierter  und  Funfter  Abschnitt  (1350 — 712  v.  Chr.).  Nachdem  die 
Reformation  in  sich  zugammengesunken  und  an  ihre  Stelle  wieder  fast  von 
selbst  das  Alte  geriickt  war,  bestieg  in  Haremhab  ein  Mann  den  Thron,  wie 
ihn  das  politische  Agypten  brauchte.  Unter  Tutanchamun  noch  zur  Zeit  des 
Atondienstes  zur  Macht  gekommen,  hat  er  die  Wandlungen  mitgemacht.  So 
hat  er  sich  bei  Memphis  in  feinstem  Amarnastil  (Abb.  370;  386,  1)  ein  pracht- 
volles  Grab  angefangen,  an  dem  man  aber  die  Riickkehr  zum  Alten  ver- 
folgen  kann;  und  als  er  schlieBlich,  nach  des  unbedeutenden  Ejes  Tode,  Konig 
wurde,  hat  er  sich  in  Theben  ein  Grab  angelegt,  das  alien  rechtglaubigen 
Forderungen  entspricht. 

Unter  ihm  setzt  dann  die  scharfere  Tonart  ein.  Der  ungeheuerliche  Angriff 
der  Reformation  auf  alte  Sitte  und  Art  hatte  doch  gewaltigen  Eindruck  ge- 
macht,  und  das  trxibe  Ende  der  Emporung  hatte  den  Stolz  der  Sieger  hoch 
geschwellt.  Nun  wurde  grimdlich  aufgeraumt  mit  den  Resten  der  Reformation, 
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die  alten  Tempel  wurden  wieder  ausgebessert,  ausgestattet  und  eroffnet,  die 
Denkmaler  der  Ketzerei  zerstort,  wo  man  sie  finden  konnte.  Auch  auf  den  in 
der  Form  nicht  anstoBigen  Bildern  Tutanchamuns  und  Ejes  machte  Haremhab 
die  Namen  dieser  Konige  unkenntlich  und  ersetzte  sie  durch  seinen  eigenen. 
Vor  allem  aber  reinigte  er  mit  fester  Hand  die  arg  verlotterte  innere  Ver- 
waltung  und  wendete  den  Blick  auch  wieder  den  auswartigen  Dingen  zu.  Man 
glaubt  in  manchem,  was  unter  Tutanchamun  geschah,  schon  seine  Hand  zu 
spiiren  und  so  auch  seine  Stimme  hindurchzuhoren,  wenn  nach  der  Wendung  zu 
Amun  es  in  einer  riickblickenden Kritik  von  derZeit  des  AtondienstesheiBt :  ,,Die 
Gotter  wandten  diesem  Lande  den  Riicken;  wenn  man  Soldaten  nach  Phoni- 
zien  schickte,  um  die  Grenzen  zu  erweitern,  so  erreichte  man  nichtsA 

Fur  das  weltgeschichtliche  Schicksal  Agyptens  bedeutet  die  Amarnazeit  die 
groBe  Wende.  Wenn  es  nicht  jetzt  schon  zum  Zusammenbruch  kam,  sondern 
die  Weltmachtstellung  des  Reiches  noch  einmal  gerettet  wurde,  so  war  das  das 
Werk  Haremhabs,  des  eigentlichen  Begriinders  der  neunzehnten  Dynastie.  Der 
Weg  war  hart,  und  was  verloren  war,  konnte  nie  wieder  ganz  eingeholt  werden. 
Nach  der  langen  Friedenszeit  unter  Amenophis  dem  Dritten  und  dem  Idyll  von 
Amama  setzt  nun  wieder  eine  Zeit  der  dauernden  Kampfe  ein.  Sethos  der  Erste 
sichert  das  von  den  eingedrungenen  Beduinen  uberschwemmte  Palastina  und 
die  phonizische  Kiiste,  ohne  doch  im  Norden  die  nun  dort  fest  sitzenden 
Hethiter  zuruckdrangen  zu  konnen.  Auch  die  Libyer  im  westlichen  Delta  wer¬ 
den  in  ihre  Schranken  zuriickgewiesen. 

Sofort  nach  dem  Ende  der  Reformation  waren  an  den  heiligen  Statten  neue 
Bauten  in  Angriff  genommen  worden.  Sethos  der  Erste,  der  in  frommem  Eifer 
iiberall  auf  den  Tempel  wanden  die  von  der  Reformation  zerstorten  Namen 
und  Bilder  des  Amun  wiederherstellte,  errichtete  nach  eigentumlichem  Plane 
mit  sieben  nebeneinander  liegenden  Kapellen  in  Abydos,  der  heiligen  Stadt 
des  Osiris,  einen  Tempel,  dessen  reicher  und  vornehmer  Reliefschmuck  das 
Glanzstiick  dieser  ersten  Zeit  der  Umkehr  bildet  und  durch  den  Adel  der 
Linienfuhrung  und  die  Zartheit  der  Flachenbehandlung  die  ihm  reichlich 
gezollte  Bewunderung  durchaus  verdient,  wenn  er  auch,  etwa  neben  die  Arbei- 
ten  der  ersten  beiden  Abschnitte  des  Neuen  Reiches  gehalten,  die  den  Sethos- 
kiinstlern  gewiB  als  Ideal  vor  Augen  geschwebt  haben,  sein  Enkeltum  nicht 
verleugnen  kann  (Abb.  327;  390;  391). 

Die  Namen  der  ersten  Konige  der  neunzehnten  Dynastie  sind  heute  eng 
verbunden  mit  einem  der  gewaltigsten  Bauwerke  der  Erde,  dem  groBen 
Saulensaale  im  Amuntempel  von  Karnak.  Mit  den  altesten  Spuren  auf  das 
Mittlere  Reich  zuriickweisend,  hatte  der  hintere  Teil  des  „Reichs-Tempels“, 
wie  man  ihn  fruher  nicht  mit  Unrecht  genannt  hat,  im  ersten  Abschnitt  des 
Neuen  Reiches  durchgreifende  Umgestaltungen  erfahren,  ohne  daB  doch  da- 
durch  eine  nicht  bloB  auf  dem  Plane,  sondern  auch  beim  Besuche  wirksame 
klare  und  eindrucksvolle  Gliederung  erreicht  worden  ware.  Es  lagen  drei  Tor- 
turmpaare  von  steigender  GroBe  in  engem  Abstande  voreinander,  und  vor 
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diese  dicht  gedrangten  Baumassen  hat  dann  noch  Amenophis  der  Dritte  ein 
viertes,  wiederum  gesteigertes  Paar  gelagert.  Denkt  man  an  Luksor  und  die 
andern  Tempel  Amenophis’  des  Dritten,  so  mochte  man  davor  wieder  jenen 
dem  Besucher  sich  entgegenstreckenden  zweireihigen  Saulengang  (Textabb.  19), 
den  Anfang  des  Prozessionsweges,  suchen.  1st  er  in  den  mittleren  Riesensaulen 
des  ungeheuren  Saulensaales  erhalten,  der  jetzt,  fur  den  Besucher  den  Kern 
des  ganzen  Amuntempels  bildend,  sich  vor  die  Tortiirme  Amenophis’  des 
Dritten  lagert?  Wer  dann  den  Plan  gefaBt  hatte,  an  dieser  Stelle  den  Saulen¬ 
gang  zum  groBen  Saulensaal  auszubauen,  der  dem  Tempel  bisher  fehlte,  laBt 
sich  nicht  sagen.  Der  alteste  Name  auf  den  Wanden  ist  der  Ramses’  des  Ersten. 
Aber  sollte  dieser  kurz  regierende  Herrscher  den  Riesenbau  errichtet  haben? 
Man  muB  sich  einige  MaBzahlen  des  fertigen  Werkes  vor  Augen  halten  und 
durch  Vergleiche  mit  anderen  Bauten  zu  beleben  suchen:  Dieser  eine  Saal  ist 
103  m  breit,  52  m  tief  und  bedeckt  5000  qm.  134  in  16  Reihen  geordnete  Saulen 
tragen  das  Dach;  von  ihnen  sind  die  zwolf  Papyrossaulen  des  Mittelganges  21  m 
hoch,  bei  einem  Umfang  von  mehr  als  10  m;  die  zweimal  einundsechzig  Biindel- 
saulen  der  Seitenschiffe  (Abb.  323)  sind  nur  13  m  hoch,  bei  einem  Umfang  von 
8,5  m.  Mag  der  Plan,  den  Kopf  des  Prozessionsweges  hier  zum  Saulensaal 
auszubauen,  gefaBt  sein,  von  wem  er  wolle,  jedenfalls  haben  wir  in  ihm  das 
erste  Beispiel  einer  schonen,  aber  auch  bedeutsamen  Bauform.  Der  Gedanke 
des  Basilikenbaues  an  sich,  durch  Uberhohung  des  Mittelschiffs  liber  die  niedri- 
gen  Seitenschiffe  (Textabb.  22),  wobei  die  Uberhohung  seitlich  durch  Gitter- 
fenster  (Abb.  325,  2)  geschlossen  wird,  einem  Innenraum  Licht  zuzufiihren, 
ist  mindestens  schon  unter  Thutmosis’  dem  Dritten  in  Karnak  an  einer  Fest- 
halle  nachweisbar.  In  der  Gestalt  aber,  die  er  nun  gefunden  hat,  wo  die  Pa¬ 
pyrossaulen,  den  Weggedanken  stark  betonend,  iiber  die  Bundelsaulen  hin- 
aufgerissen  werden,  die  noch  in  Luksor  (Abb.  319)  den  Saulensaal  ganz  be- 
herrschen,  findet  der  Grundgedanke  des  agyptischen  Tempels,  eben  der  des 
,,Weges“,  seinen  vollkommensten  Ausdruck.  Diese  Form  ist  denn  auch  in  der 
Folge  mehrfach  aufgenommen  worden.  In  Karnak  haben  iibrigens  spatere 
Geschlechter  den  Plan  in  gliicklichster  Weise  weitergefiihrt.  Sie  haben  vor 
den  Saulensaal  den  offenen  Saulenhof  gelegt,  nach  dem  er  verlangte  und  der 
wohl  schon  von  dem  Entwerfer  des  Saulensaales  geplant  war,  und  haben  diesen 
Hof  durch  ein  113  m  breites  Torturmpaar  geschlossen.  Ja,  sie  haben  auch  im 
Hof,  Baugedanken  der  Kiinstler  Amenophis’  des  Dritten  folgend,  durch  eine 
Doppelreihe  von  21  m  hohen  Papyrossaulen  den  Prozessionsweg  betont.  Das 
gewaltige  Bauwefk  des  Saulensaales  von  Karnak  ist  viel  umstritten.  Anfangs 
vielleicht  uberschwanglich  gepriesen,  ist  es  seit  einiger  Zeit  in  Gefahr,  zur 
hoheren  Ehre  anderer  Bauten  ungebuhrlich  herabgesetzt  zu  werden.  Es  bleibt 
doch  so,  wie  es  mit  schlichten  Worten  Lepsius  gesagt  hat,  daB  es  unmoglich 
ist,  den  ungeheuren  Eindruck  zu  beschreiben,  den  jeder  erfahrt,  der  zum  ersten 
Male  in  diesen  Wald  von  Saulen  tritt,  und  aus  einer  Reihe  in  die  andere  wandelt, 
zwischen  den  von  alien  Seiten  bald  ganz,  bald  teil weise  hervortretenden  hohen 
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Gotter-  und  Konigsgestalten,  die  auf  den  Saulen  abgebildet  sind.  Im  Saulen- 
saal  von  Karnak  ist  eine  Eigentiimlichkeit  der  agyptischen  Baukunst  aufs 
Hochste  gesteigert,  daB  sie  namlich  Sale  dicht  mit  Saulen  oder  Pfeilern  fiillte. 
Wir  sahen  das  schon  an  dem  Totentempel  der  Mentuhoteps  (Textabb.  6) 
oder  dem  Felsgrab  des  Amenemhet-Serer  (Textabb.  14).  Man  hat  es  so  erklart, 
daB  aus  einer  Art  metaphysisch  begriindeter  Raumscheu  ein  urspriinglich  vor- 


22.  Schnitt  durch  die  groBe  Saulenhalle  des  Tempels  von  Karnak.  Rechts  und  links 
fehlen  noch  je  fiinf  Reihen  der  niedrigen  Saulen 


gestellter  weiter  Raum  durch  die  engen  Saulen  habe  vernichtet  werden  sollen, 
oder  aber  so,  daB  von  vornherein  das  Gefiihl  der  Enge  erregt  werden  sollte. 
In  Wirklichkeit  ist  die  Art  der  Saulenstellung  aus  der  Technik  enstanden.  Da 
man  steinerne  Keilschnittgewolbe  noch  nicht  kannte,  war  man  auf  Steinbalken 
angewiesen,  und  deren  Reichweite  ist  begrenzt.  Aber  ganz  wie  bei  der  Ge- 
schlossenheit  der  Steinstatuen  (S.  44)  haben  die  Agypter  aus  den  technischen 
Gegebenheiten  heraus  ihre  besonderen  Wirkmoglichkeiten  ausgebildet. 

Zwischen  den  Saulen  aus  Biindeln  von  Papyrosstengeln,  die  wir  im  Saulen- 
saal  von  Luksor  finden,  und  den  Saulen  gleicher  Grundform  im  Tempel  von 
Karnak  ist  ein  bemerkenswerter  Unterschied.  Dort  (Abb.  319)  ist  die  Gliede- 
rung  des  Biindels  in  dreikantige  Stengel  klar  beibehalten,  hier  (Abb.  323)  1st  sie 
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verschwunden,  die  Langskerben  sind  ausgefiillt,  die  Saulen  erscheinen  wie 
abgedreht.  Wer  nur  nach  Nahe  oder  Feme  zu  den  Naturformen  urteilt, 
wird  bei  den  Karnaker  Saulenformen  von  Entartung  sprechen.  Das  ware  un- 
gerecht  und  ubersahe  wichtige  Seiten  der  Kunstschopfung.  Die  Erscheinung, 
die  wir  an  Saulen  in  Grabern  von  Amarna  (Abb.  332)  aus  bandahnlichen 
Flachen  sich  bilden  sehen,  ist  auch  nicht  zu  erklaren  aus  dem  Bedurfnis,  In- 
schriften  und  Bilder  anzubringen.  Das  ist  erst  die  Folge.  Das  Treibende  ist 
gerade  der  Drang,  von  der  Naturnachahmung  loszukommen  und  dem  Bau- 
gliede  eine  eigene  Bedarfsform  herauszubilden.  So  zeigen  ja  auch  die  einen  ein- 
zelnen  Papyrosstengel  darstellenden  schonen  Papyrossaulen  vom  Prozessions- 
weg  in  Luksor  (Abb.  321)  schon  nicht  mehr  die  drei  Kanten  des  Stengels,  die 
diese  Saulenform  urspriinglich  einmal  gehabt  haben  muB.  Sie  sind  iibrigens 
ebenso  vom  Griff  der  Handspiegel  verschwunden,  der  doch  auch  einen  Papyros¬ 
stengel  vorstellt  (Abb.  414,  1.  2).  In  der  Architektur  wird  die  Natumach- 
bildung  in  den  Hauptzugen  des  Gebildes  selbst  aufgegeben,  und  die  Pflanzen- 
form  zieht  sich  auf  den  Saulenkopf  zuriick,  schon  in  einer  Zeit,  wo  von  fremdem 
EinfluB  noch  keine  Rede  sein  kann. 

Neben  den  Tempel  Sethos’  des  Ersten  von  Abydos  stellt  sich  wiirdig  das 
Grab  des  Konigs  in  Theben,  das  an  GroBe  der  Anlage,  Eindruck  der  Gauge  und 
Pfeilerhallen  und  Schonheit  der  durch  gelben  Grand  trefflich  zusammen- 
gehaltenen  feinen  Reliefs  (Abb.  391,  2)  alle  anderen  Konigsgraber  weit  hinter 
sich  laBt. 

Aber  Werke  wie  diese  sind  doch  eher  mit  der  Vergangenheit  verbunden,  als 
daB  sie  in  die  Zukunft  wiesen.  Dies  tun  entschieden  die  Reliefs,  die  der  Konig 
an  der  nordlichen  AuBenwand  des  groBen  Saulensaales  von  Kamak  anbringen 
lieB.  Seit  den  vorgeschichtlichen  Schiefertafeln  haben  wir  Kriegsdarstellungen 
symbolischer  Art,  in  denen  der  Konig  als  Lowe,  Stier  oder  Greif  das  Schlacht- 
feld  beherrscht  (Abb.  186;  188;  189)  oder,  und  dies  ist  ein  unverganglicher  Be- 
sitz  der  agyptischen  Kunst  bis  an  ihr  Ende,  einen  oder  ein  Biindel  von  Feinden 
erschlagt  (Abb.  189;  191 ;  456) ;  doch  kommen  auch  bestimmtere  Einzelziige  vor 
(Abb.  185,  2.  3).  Aus  dem  Ende  des  Alten  Reiches  sind  uns  die  Siegesbilder  des 
Konigs  Sahure  in  seinem  Totentempel  erhalten,  doch  ist  unter  den  vielen 
Bruchstucken  auBer  den  symbolischen  Formen  (Abb.  251.  254)  kein  Kampf- 
bild,  nur  die  Darstellung  der  Beute.  Privatgraber  des  Alten  und  des  Mittleren 
Reiches  fiihren  uns  gelegentlich  den  Kampf  um  einen  befestigten  Platz  vor. 
Den  Konig  in  der  Schlacht  treffen  wir  zum  ersten  Male  in  der  Kleinkunst,  auf 
Kafersiegeln,  unter  den  beiden  ersten  Thutmosis;  im  groBen  Bilde  unter 
Thutmosis  dem  Vierten,  und  zwar  in  einer  Bildform,  die  die  ganzen  Kriegs- 
bilder  des  Neuen  Reichs  beherrscht.  Man  wird  Form  und  Geist  besser  verstehen, 
wenn  man  den  Blick  zuerst  auf  groBe  Jagdbilder  richtet,  wie  uns  eins  im  Toten¬ 
tempel  des  SahurS  erhalten  ist.  Wir  sehen  da  in  der  Mitte  die  das  ganze  Bild  be- 
herrschende  hohe  Gestalt  des  Konigs,  hinter  ihm  in  mehreren  Streifen  iiber- 
einander  sein  Gefolge  und  vor  ihm  (wie  in  Abb.  301)  die  hilflos  umherlaufenden 

106 


angeschossenen  Tiere,  ebenfalls  in  Streifen.  Dieselbe  Dreiteilung  haben  noch 
zwei  Jagdbilder  auf  einer  bemalten  Truhe  aus  dem  Grabe  Tutanchamuns 
(Abb.  382),  nur  daB  die  Tiere  nicht  mehr  in  feste  Streifen  geordnet  sind,  sondern 
der  neuen  Raumauffassung  der  Zeit  entsprechend  das  Feld  von  oben  iiber- 
blickt  ist,  und  daB  statt  des  weit  ausschreitenden  Konigs  zu  FuB  seine  Gestalt 
auf  dem  Streitwagen  mit  weit  ausgreifenden  Rossen  erscheint.  Auf  Tutanch¬ 
amuns  Truhe  springt  nun  der  Zusammenhang  zwischen  Jagd-  und  Kampfbild 
dadurch  besonders  in  die  Augen,  daB  unmittelbar  neben  den  Jagden  zwei 
Kampfbilder  stehen,  bis  ins  einzelne  von  derselben  Anlage.  Bei  manchen  Bil- 
dern  ist  (auch  in  Abb.  392)  das  eine  Drittel,  die  Begleitung,  durch  ein  sym- 
bolisches  Zeichen  mit  dem  Federwedel  in  den  Handen  abgekiirzt.  Der  Zu¬ 
sammenhang  zwischen  Jagd-  und  Kampfbild  ist  nicht  nur  auBerlich,  er  beruhrt 
das  Wesen.  Denn  was  in  den  Kampfbildem  dargestellt  wird,  ist  ja  eigentlich 
kein  Kampf;  es  gibt  keinen  Gegner,  der  ernsthaft  Widerstand  leistete;  alles 
flieht,  wie  die  Jagdtiere  vor  den  Pfeilen  des  Jagers,  oder,  nach  einem  agyp- 
tischen  Wort,  wie  die  Sperlinge  vor  dem  Falken.  Unter  Benutzung  der  vor- 
liegenden  Anregungen  hat  nun  Sethos  der  Erste  in  wohldurchdachter  Folge 
seine  Kriegstaten  darstellen  lassen.  Die  Einzelbilder  bauen  sich  in  drei  Reihen 
von  je  fiinfzig  Meter  Lange  neben-  und  ubereinander,  in  der  Mitte  unterbrochen 
von  einer  Tiir,  die  in  den  Tempel  fuhrt.  Jede  der  sechs  Halbreihen  beginnt  am 
auBersten  Ende  mit  den  Kampfen  in  der  Feme  und  endet  an  der  Tiir  mit  der 
Riickkehr  in  die  Heimat  und  der  Ubergabe  der  Beute  an  den  Herm  des  Hauses, 
den  Amlin.  Jedes  Einzelbild  laBt  wirkungsvoll  den  Hauptinhalt  hervortreten 
und  ist  dabei  voll  von  anziehenden  Einzelheiten :  Wir  sehen  den  Marsch  durch 
das  siidliche  Palastina  mit  seinen  Brunnenstationen ;  der  Konig  halt  im  Libanon, 
wo  die  Feinde  Baume  fur  ihn  fallen;  die  Felsburgen  werden  berannt  (Abb.  392)> 
die  Fliichtlinge  bergen  ihr  Vieh  und  verstecken  sich  hinter  Baumen ;  Gefangene 
werden  gebunden  und  abgefiihrt;  an  dem  schilfbewachsenen,  von  Krokodilen 
bevolkerten  Kanal,  der  mit  einer  durch  Festen  geschutzten  Briicke  die  agyp- 
tische  Grenze  bildet,  wird  dem  heimkehrenden  Sieger  ein  freudiger  Empfang 
bereitet.  Kurz,  das  Ganze  ist  ein  wiirdiges  Seitenstiick  zum  groBen  Bilderkreise 
der  Hatschepsut  iiber  ihren  Handelszug  nach  dem  Myrrhenlande. 

Und  doch  haben  diese  prachtvollen  Bilder  Sethos’  des  Ersten  gewiB  bald 
nachher  nur  wie  ein  Auftakt  zu  GroBerem  gewirkt.  Ramses  der  Zweite,  Sethos’ 
Sohn,  hat  den  groBen  Kampf  um  Syrien  weitergefiihrt.  Einundzwanzig  Jahre 
hat  er  mit  den  Hettitern  gerungen,  die  in  der  Stadt  Kadesch  am  Orontes  einen 
festen  Platz  gewonnen  hatten.  Schon  aus  der  Zusammensetzung  der  beider- 
seitigen  Heere  sieht  man  in  den  Bildern,  daB  es  hier  wirklich  um  groBe  Welt- 
geschichte  ging :  Die  Hettiter  fiihrten  alle  Volker  Kleinasiens  und  Syriens  heran ; 
auf  der  agyptischen  Seite  fochten  neben  den  Nubiern  und  Semiten  Soldner- 
scharen  vom  Mittelmeer.  Es  gelang  Agypten  auch  diesmal  zwar  nicht,  den  Stand 
der  achtzehnten  Dynastie  zurxickzugewinnen,  aber  doch  das  weitere  Vor- 
dringen  des  machtigen  Gegners  zu  hindem.  Die  Erinnerung  an  eine  Schlacht 
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vor  den  Mauern  von  Kadesch,  bei  der  er  durch  personlichen  Mut  die  ungliick- 
liche  Lage  rettete,  ist  dem  Konige  besonders  lieb  gewesen.  Ein  groBes  Gedicht 
dariiber  ist  uns  mehrfach  erhalten,  und  das  Ereignis  ist  in  gewaltigen  Reliefs 
an  vielen  Tempeln  im  Bilde  dargestellt  worden:  Wir  sehen  das  von  Schilden 
umstellte  Lager  der  Agypter  mit  dem  Konigszelt,  den  Zelten  der  Offiziere  und 
dem  bun  ten  Lagerleben;  der  Konig  verhort  personlich  zwei  Uberlaufer  und 
stellt  fest,  daB  sie,  vom  Feinde  gesandt,  seine  Unterfiihrer  durch  falsche  Meldun- 
gen  irregeleitet  hatten ;  da  stiirzen  schon  die  Fiihrer  einer  geschlagenen  Abteilung 
fiber  den  Lagerzaun,  in  wilder  Flucht  vor  den  nachsetzenden  Feinden;  der 
Pharao  sieht  sich  in  kurzem  von  alien  Seiten  umzingelt,  er  rafft  einiges  Volk 
zusammen  und  wirft  sich  in  immer  wieder  nachhammerndem  Angriff  auf  eine 
schwache  Stelle  des  Ringes:  die  Feinde  werden  in  die  Flucht  getrieben;  im 
rechten  Augenblick  kommt  schlieBlich  eine  frische  agyptische  Abteilung,  und 
mit  ihrer  Hilfe  jagt  der  Konig  die  Feinde  in  die  rings  von  Wasser  umflossene 
Stadt  Kadesch  zuriick:  groBe,  geordnet  bereitstehende  Massen  von  FuBtruppen 
des  Feindes  wagen  den  Angriff  nicht,  und  der  Konig  kann  die  Siegesbeute  in 
Empfang  nehmen.  Die  Bildentwiirfe  nun,  bei  denen  offenbar  bewuBt  der  Ge- 
danke  an  groBe  Vogelperspektiven  mitspielt,  lassen  das  wilde  Wogen  der  Er- 
eignisse  in  einem  einzigen  ununterbrochenen,  aber  durch  die  Gestalten  des 
Konigs  gegliederten  Strome  an  uns  voriiberziehen,  nicht  wie  bei  den  Sethos- 
reliefs  in  einzelne  Bilder  zerlegt.  Fur  uns  heute  ist  es  nicht  leicht,  solchen  Bil- 
dern,  an  denen  die  Hauptperson  gleichzeitig  an  mehreren  Stellen  handelnd 
auftritt,  gerecht  zu  werden.  Und  doch,  wer  sich  in  sie  hineingelebt  hat  ohne 
bestandig  unsere  Darstellweisen  von  ihnen  zu  verlangen,  wird  ihnen  seine  Be- 
wunderung  nicht  versagen  konnen:  sie  sind  der  in  Gedanken  und  Umfang 
gewaltige  AbschluB  einer  langen  Entwicklung.  Die  Panoramen  der  Schlacht 
bei  Kadesch,  so  konnte  man  beinahe,  das  Wort  Panorama  im  eigentlichsten 
Sinne  nehmend,  sagen,  sind  vor  anderen  agyptischen  Kampfbildem  noch  da- 
durch  bemerkenswert,  daB  sie  auch  die  wirkliche  Not  des  Kampfes,  die  GroBe 
der  Gefahr,  nicht  verschweigen,  wenn  auch  die  Zuversicht  auf  den  Sieg  des 
Helden  den  Beschauer  nie  verlaBt.  Diese  Ramessidenkunst  darf  sogar  wagen, 
die  Landschaft  ohne  Mensch  und  Tier  —  wenn  auch  mit  den  Spuren  mensch- 
licher  Tatigkeit  —  als  Ausdruckmittel  zu  brauchen  (Textabb.  23).  ,,In  einzig- 
artiger  Weise  malt  der  Kiinstler  hier  die  Verwiistungen  des  Krieges.  Die  Stadt 
auf  der  Kuppe  des  steilen  Hiigels  liegt  verlassen,  ohne  eine  Spur  von  Leben. 
Die  Tore  sind  often,  ihre  steinernen  Einfassungen  eingestiirzt,  die  Fensterladen 
hangen  herab,  lose  Ziegel  fallen  von  den  zerstorten  Mauern  herunter.  Der 
reiche  Baumwuchs  der  umliegenden  Hugel  ist  groBenteils  umgeschlagen ;  was 
noch  steht,  ist  zumeist  Gestrauch  und  Kraut."  Hier  ist  mit  den  Mitteln  dieser 
bildenden  Kunst  gegeben,  was  eine  Inschrift  Thutmosis’  des  Dritten  mit  den 
Worten  schilderte :  ,,Ich  habe  ihre  Stadte  und  Dorfer  zerstort ;  ich  habe  sie  durch 
Feuer  vernichtet.  Meine  Majestat  hat  sie  in  den  Zustand  gebracht,  als  ob  sie 
nie  gegriindet  waren.  Ich  habe  ihre  Bewohner  zu  meiner  Gefangenenbeute 
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gemacht,  ihre  unzahligen  Herden  und  ihre  Habe  gleichermaBen.  Ich  habe  die 
Lebensmittel  weggefuhrt,  ihr  Korn  geerntet,  alle  ihreFruchtbaume  undwilden 
Baume  abgehauen.  Ihre  Brunnen  waren  Blut.  Meine  Majestat  hat  das  Land 
vernichtetA 

Ramses  der  Zweite  hat  seinen  Frieden  mit  den  Hethitern  gemacht.  Als  er  aber 
hochbetagt  starb,  zog  sich  ein  schweres  Unwetter  von  der  anderen  Seite  zu- 
sammen.  Sein  Sohn  Merneptah  hatte  einen  schweren  Kampf  zu  bestehen  gegen 
libysche  Schwarme,  die,  verstarkt  durch  Kriegerscharen  vom  Mittelmeer,  gegen 
das  westliche  Delta  anwogten.  Sie  wurden  abgewehrt,  aber  noch  lange  blieb 
die  Welt  des  ostlichen  Mittelmeers  in  Garung.  Das  Hethiterreich  verschwand 
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23.  Verwiistete  Landschaft,  Relief 
Ramses'  II.  in  Luxor.  Nach  W.  Wres- 
zinski,  Atlas  zur  altagypt.  Kultur- 
geschichte  Bd.  2,  65 


aus  Syrien,  dafiir  aber  schob  sich  eine  Volkerwanderung  von  nordlichen  Vol- 
kern,  darunter  die  Philister,  zu  Lande  liber  Palastina  her,  bedrohlich  auch  fur 
Agypten  selbst;  auch  die  Libyer  und  die  Seevolker  drangten  wieder  an.  Ramses 
dem  Dritten  gelang  die  Abwehr  in  wiederholten  Kampfen,  die  er  mit  berechtig- 
tem  Stolze  an  den  Wanden  seines  gewaltigen  Tempels,  der  heute  Medinet- 
Habu  heiBt,  verewigt  hat:  DerKonig  sieht  der  Aushebung  und  Ausrustung des 
Heeres  zu,  fahrt  unter  Fiihrung  des  Gotterwagens  aus,  begleitet  von  seinem 
Lowen ;  wir  blicken  hinein  in  die  wilden  Kampfe,  sehen  die  Feinde  auf  ihren 
Ochsenkarren  einherziehen,  sind  Zeugen  der  Berennung  von  Burgen  und  einer 
groBen  Seeschlacht  (Abb.  395)  an  den  Nilmiindungen,  an  der  sich  auch  das 
Landheer  beteiligt;  ausruhend  riickwarts  auf  seinem  Wagen  sitzend  nimmt  der 
Konig  die  Unterwerfung  der  Feinde  an,  die  Hande  und  Geschlechtsteile  der 
Erschlagenen  werden  gezahlt;  schlieBlich  zieht  der  Sieger  nach  Haus  und 
iibergibt  die  Gefangenen  und  die  Beute  dem  Amun. 

Die  agyptologische  Denkmaleraufnahme  hat  noch  manches  gutzumachen, 
besonders  an  den  noch  im  Lande  an  ihrer  alten  Stelle  stehenden  Denkmalern. 


Eine  ihrer  schwersten  Unterlassungssiinden  war  bisher,  daB  all  diese  auf  den 
letzten  Seiten  beschriebenen  groBen  Bilderreihen,  in  denen  die  Ramessiden- 
zeit  so  GroBes  und  Neues  zu  dem  Schatze  der  Vater  gehauft  hat,  nur  in  vollig 
ungenugenden  Veroffentlichungen  vorlagen.  Walter  Wreszinski  hat  im  zweiten 
Bande  seines  Atlas  dem  zum  groBen  Teile  abgeholfen.  Aber  es  bleibt  immer 
noch  eins  zur  rechten  Wiirdigung  zu  beachten:  fast  alien  Reliefs  fehlen  jetzt 
die  Farben,  die  ja  viel  zur  inneren  Gliederung  der  Bilder  beitrugen.  Auch  die 
beste  Wiedergabe  wird  also  der  nachschaffenden  Phantasie  des  Beschauers  viel 
zu  tun  lassen.  4 

GewiB  ist  durchaus  nicht  alles  gleichwertig.  Ein  groBer  Zug  aber  geht  durch 
die  meisten.  Und  was  selbst  noch  die  Kiinstler  Ramses’  des  Dritten  in  guten 
Stunden  an  starker  Ausdruckskraft  leisten  konnten,  das  zeigen  die  Jagdbilder, 
die  sie  im  Tempel  von  Medinet-Habu  neben  den  Kriegsdarstellungen  an- 
brachten.  Wir  finden  da  zwar  eine  etwas  lahme  Lowenjagd  und  eine  ahnliche 
auf  Steinbocke.  Aber  was  mit  einer  Jagd  auf  Wildesel  und  vor  allem  mit  der 
beriihmten  auf  Wildstiere  (Abb.  394)  geschaffen  ist,  das  darf  sich  neben  das 
Beste  aller  Zeiten  stellen.  Es  ist  spriihendes  Leben,  wie  die  gehetzten  und  ge- 
peinigten  Tiere  kurz  vor  einem  rettenden  Wasser  im  rauschenden  Schilf  zu- 
sammenbrechen,  wie  der  Konig  selbst  mit  seinem  langen,  das  ausgreifende  Ge- 
spann  weit  iiberragenden  Speer  im  Eifer  auf  die  Wagendeichsel  hinaustritt,  und 
wie  von  der  Seite  in  ruhiger  Sicherheit  die  Reihe  der  Bogenschiitzen  ihre  Pfeile 
entsendet.  Solche  Meisterwerke  fassen  mit  einem  kiihnen  Griff  noch  einmal  zu- 
sammen  das  ganze  neue  Konnen  und  die  neue  Willensrichtung,  die  sich  seit  der 
Amarnazeit  (Abb.  382)  und  schlieBlich  doch  als  ihr  wenn  auch  anders  geartetes 
Erbe  herausgebildet  hat. 

Es  ist  ein  weiter  und  doch  trotz  scheinbarer  Spriinge  und  Haken  ein  folge- 
richtiger  Weg  von  den  Reliefs  von  Der-el-bahari  (Abb.  363;  364)  fiber  die 
Amenophis’  des  Dritten  (Abb.  369)  und  die  von  Amarna  (Abb.  379)  zu  dem  wun- 
dervoll  innigen  belebten  Leichenzuge  mit  seinem Trauergefolge  (Abb.  387 ;  388,1), 
zu  der  fast  grotesken  Tanzerinnengruppe  in  Kairo  (Abb.  397)  und  schlieB¬ 
lich  zu  den  Ramessidenreliefs  mit  ihrem  weit  ausholenden  Pathos  (Abb.  393), 
das  uns  ganz  ebenso  aus  den  Worten  der  gleichzeitigen  Konigsdichtungen  ent- 
gegenschallt.  Das  Nachwirken  der  Amarnakunst  laBt  sich  an  manchen  Bild- 
gedanken,  wie  der  Haltung  des  sitzenden  Konigs  (Abb.  398, 1),  den  flattemden 
Bandern  am  Nackenstiick  der  Konigskronen  (Abb.  398,  1;  392),  daran,  daB 
ofters  alle  Zehen  an  einem  FuBe  des  Menschen  gegeben  werden,  und  manchem 
andern  nicht  bloB  gefiihlsmaBig  nachweisen.  Es  wird  doch  auch  nicht  erst  eine 
Erfindung  der  Ramessiden  sein,  wenn  in  Malereien  jetzt  manchmal  derVer- 
such  gemacht  wird,  die  Glieder  des  Menschen  durch  dunklere  Farbung  der 
Rander  gerundet  erscheinen  zu  lassen.  Immer  deutlicher  wird  es,  daB  das  ver- 
senkte  Relief  mit  seinen  erregenden  Schatten-  und  Lichtwirkungen  ein  bewuBt 
gesuchtes  Wirkmittel  ist;  die  Versenkung  steigert  sich  oft  zu  bedeutender 
Tiefe.  Es  setzt  dabei  immer  starker  eine  groBe  Unbekummertheit  der  Linien- 
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fuhrung  um  die  natiirlichen  Verhaltnisse  ein,  bei  der  man  nicht  jedesmal  sagen 
kann,  ob  sie  gewollter  Ausdruck  oder  einfache  Fahrigkeit  ist.  Wenn  man  auf 
guten  Grabsteinen  Menschen  trifft,  deren  Oberkorper  beinahe  verschwindet 
liber  gewaltig  gebauschten  Gewandern,  so  wird  das  nicht  Nachlassigkeit  sein. 
Besonders  in  manchen  nubischen  Tempeln  Ramses’  des  Zweiten  aber  sieht  man 
wirklich  eine  Zerfahrenheit,  die  nur  ein  durch  hastige  Vielgeschaftigkeit  ver- 
dorbenes  Talent  verrat.  Spater,  nach  Ramses  dem  Dritten,  nimmt  auch  die 
allgemeine  technische  Fahigkeit  offensichtlich  ab. 

Es  scheint,  als  ob  die  Ramessidenzeit  im  Rundbilde  nicht  so  sehr  das  ihrem 
Wesen  zusagende  Tummelfeld  gefunden  und  gesehen  hat  wie  im  Flachbilde, 
obgleich  bei  dem  rein  sachlichen  Bedarf  der  Tempel  an  Statuen  die  Anzahl  des 
Vorhandenen  sehr  groB  ist.  Und  doch  haben  wir  Werke  wie  das  beruhmte  Sitz- 
bild  Ramses’  des  Zweiten  in  Turin  (Abb.  357),  in  dem  das  Konigsideal  des 
spateren  Neuen  Reiches  seinen  Ausdruck  in  einer  bis  dahin  noch  nicht  er- 
reichten  Vollkommenheit  erlangt  hat.  Man  muB  es  neben  Djosers  oder  Che- 
phrens,  oder  neben  eines  aus  dem  Mittleren  Reiche  halten,  um  die  fast  iiber- 
irdische  und  doch  giitig  auf  das  Getriebe  herabblickende  Hoheit  dieses  Herr- 
scherbildes  zu  empfmden.  Aus  jedem  Zuge  der  in  schonem  Rhythmus  ver- 
laufenden  Linien  und  Flachen  spricht  etwas,  was  uns  glauben  laBt,  daB  es 
erst  diesem  Kiinstler  gelungen  ist,  das  Wesen  eines  ,, guten  Gottes“  zu  ver- 
korpern.  Der  Ausklang  von  Amarnaanregungen  ist  in  ihm  noch  zu  empfmden ; 
als  Bindeglied  kann  man  das  Standbild  des  Gottes  Chons  (Abb.  356)  betrachten, 
das  etwa  der  Zeit  Haremhabs  entstammen  mag  und  in  Augen  und  Mund  un- 
zweifelhaft  auf  Amarna  deutet.  Wo  so  etwas  erwachsen  ist,  muB  auch  noch 
anderes  Gute  gewesen  sein,  und  so  finden  wir  denn  unter  Konigs-  und  Privat- 
statuen  noch  mancherlei:  Die  andachtvolle  Schlichtheit,  in  der  ein  Konig  fast 
am  Boden  liegend  und  doch  voll  innerer  GroBe  dem  Gott  ein  Weihegeschenk 
zuschiebt  (Abb.  358,  1),  wird  ihren  Eindruck  nicht  verfehlen.  Im  allgemeinen 
aber  ist  unter  den  Statuen  der  Ramessidenzeit  nicht  viel  Erfreuliches.  Die  Hohe 
des  Durchschnitts  ist  gegenliber  der  der  achtzehnten  Dynastie  entschieden  ge- 
sunken,  ja  oft  gefallt  man  sich  an  geradezu  verqueren  Gedanken  in  der  Aus- 
gestaltung  des  Uberkommenen ;  man  konnte  das  gerade  an  einem  der  Grund- 
form  nach  einfachsten  Motiv  aufweisen,  wie  es  der  Wiirfelhocker  ist. 

Die  Ramessiden  haben  eine  ungeheure  Bautatigkeit  in  alien  Teilen  des 
weiten  Reiches  entfaltet.  Man  hat  geschatzt,  daB  allein  von  ihnen  die  Halfte 
aller  erhaltenen  Tempelbauten  herruhrt;  dabei  fehlen  uns  doch  fast  ganz  die 
Bauten  aus  dem  Delta,  wohin  sich,  der  veranderten  Weltlage  entsprechend, 
das  politische  Schwergewicht  des  Landes  zu  verschieben  begonnen  hatte.  Und 
diese  Bauten  sind  keineswegs  klein,  sondern  viele  von  ihnen  zahlen  noch  heute 
unter  die  groBten  Ruinenstatten.  Unter  ihnen  ist  das  Wunder  des  Tempels 
von  Abusimbel  in  Nubien,  der  von  der  Front  (Abb.  326,  2)  mit  ihren  zwanzig 
Meter  hohen  sitzenden  Konigskolossen  (Tafel  XI)  iiber  den  hier  natiirlich  ge- 
deckten  Saulenhof  mit  seinen  machtigen  stehenden  Pfeilerfiguren  bis  hin  ms 
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Allerheiligste  mit  allerlei  seitlichen  Nebenraumen  iiber  sechzig  Meter  tief  vollig 
aus  dem  Felsen  gehauen  ist  (Abb.  326,  1;  Textabb.  24).  GewiB  wird  mancher 
heutige  Baukiinstler  die  Nase  riimpfen,  wenn  er  hort,  daB  da  nun  nicht  etwa 
neue  Bauformen,  etwa  ein  ,,Hohlenstir‘  geschaffen  ist,  sondern  <^aB.einfach  die 
Formen  des  Freibaus  in  den  Felsen  hineingeschoben  sind;  aber  man  mochte  den 
nicht  von  Theorien  Beengten  sehen,  der  nicht  im  Innersten  gepackt  ist,  wenn  er 
zwischen  den  sitzenden  Kolossen  hindurch  in  den  Berg  unter  die  drinnen  stehen- 
den  Riesen  tritt.  Geschaffen  hat  dies  Wunderwerk  rein  die  Freude  an  der  selbst- 
gestellten  Aufgabe;  leicht  hatte  sich  nicht  weit  davon  ein  Bauplatz  finden 
lassen,  auf  dem  man  das  Gebaude  in  altgewohnter  Weise  frei  errichten  konnte. 


24.  GrundriB  des  Felsentempels  Konig  Ramses’  II.  bei  Abusimbel  in  Nubien 


DaB  man  es  so,  wie  es  jetzt  ist,  ausfuhrte,  ist  librigens  ein  guter  Beweis  dafiir, 
wie  sehr  beim  agyptischen  Tempel  der  Gedanke  an  die  Vorderansicht  und  die 
Innenraume  iiberwiegt  und  die  Seitenansichten  zuriicktreten.  Am  meisten  mit 
Bauten  bedeckt  wurde,  wie  um  die  Schmach  vergessen  zu  lassen,  die  ihm  an- 
getan  war,  Theben,  das  in  dieser  Zeit  das  Aussehen  bekommen  hat,  das  wir  noch 
heute  erkennen  konnen.  Die  Gestalt  eines  groBen  Tempels  der  Ramessidenzeit 
uberblickt  man  am  besten  in  einer  Flugzeugaufnahme  des  Tempels  vonMedinet- 
Habu  (Abb.  322),  den  Ramses  der  Dritte  nach  einem  Muster  des  von  ihm  auch 
sonst  nachgeahmten  Ramses  des  Zweiten  gebaut  hat.  Wir  iibersehen  den 
Tempel  wie  in  einem  Schulmodell  vom  Allerheiligsten  bis  zu  den  Torturmen  vor 
den  beiden  Hofen.  Rechts  auBen  neben  dem  vorderen  Hofe  finden  sich  die 
Reste  des  rechtwinklig  auf  den  Tempel  stoBenden  Palastes,  dessen  Front  mit 
dem  Empfangsfenster,  im  Bilde  unsichtbar,  innen  auf  der  Ruckwand  der 
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rechten  Saulenhalle  liegt.  Hinten  stieB  der  Palast  an  die  machtige,  den  ganzen 
Bezirk  umfassende  Ziegelmauer.  Wer  auf  sie  hinaufstieg,  konnte  oben  auf 
breitem  Wege  neben  ihren  Zinnen  zu  dem  in  der  Verlangerung  der  Tempelachse 
gelegenen  eigentiimlichen  turmahnlichen  Torbau  gelangen.  Was  auf  der  Vogel- 
perspektive  verwirrend  dort  in  der  Nahe  liegt,  sind  altere,  in  den  Bezirk  hinein- 
gezogene  oder  spatere,  die  Mauer  durchbrechende  Bauten.  Der  Torbau  selbst 
ist  (Abb.  325, 1)  als  Tor  einer  Festung  ausgestattet,  enthalt  aber  im  Inneren 
Zimmer,  die  auf  den  Wanden  den  Konig  im  Verkehr  mit  seinen  Frauen 
zeigen.  Man  hat  begonnen,  den  ganzen,  gewaltigen  Bezirk  in  sorgfaltiger 
Grabung  vollstandig  aufzudecken,  so  daB  wir  in  einigen  Jahren  zum  ersten 
Male  einen  solchenTempel  des  Neuen  Reiches  bis  ins  Einzelne  kennen  werden. 

Wer  in  Theben  in  den  Tempeln  der  achtzehnten  Dynastie  herumgegangen 
ist  und  dann  in  die  des  spateren  Neuen  Reiches  tritt,  wird  deutlich  einen  Stim- 
mungsumschwung  feststellen  konnen.  Durchstromte  ihn  in  jenen  (Abb.  316, 
3^-7  >  3*9)  aller  Weihe  eine  sichere  festliche  Ruhe,  als  sei  er  aus  der  Unruhe 
der  irdischen  Welt  in  eine  hohere  freiere  Welt  erhoben,  so  wird  er  in  diesen 
(Abb.  323)  eine  merkwiirdig  schwebende  Reizbarkeit  spiiren,  als  trete  er 
nun  gerade  in  ein  bedriickendes  neues  Gewirr  von  uniibersehbaren  Er- 
regungen.  Als  eine  Folge  nicht  so  sehr  der  Lehre  von  Amama  als  jener  Er- 
eignisse  selbst  mit  ihren  jahen  Wechseln  von  Erhohung  und  Sturz,  bemerken 
wir  in  der  Religion  eine  menschlich  vertiefte  Unterstromung,  zugleich  aber 
auch  eine  eifrigere  Betatigung  in  der  Werkgerechtigkeit.  Dazu  tritt  immer 
deutlicher  hervor,  daB  das  Leben  breiter  Schichten  des  agyptischen  Volkes  im 
Neuen  Reiche  stadtisch,  ja  groBstadtisch  geworden  ist.  Und  seit  der  neunzehn- 
ten  Dynastie  machen  sich  die  unerfreulichen  Ziige  dieses  Lebens  mehr  und  mehr 
breit.  Ja,  in  den  Formen  wird  es,  bei  allem  groBen  Prunk,  doch  schlieBlich 
recht  barbarisch.  Schlagend  zeigt  sich  das,  wenn  man  konigliche  Schmuck- 
stiicke  aus  dem  Ende  der  neunzehnten  Dynastie  (Abb.  403,  1.  3)  etwa  neben 
die  von  Dahschur  (Abb.  307 — 310)  halt.  Alles  tonende  Wesen  kann  nicht  ver- 
decken,  daB  eigentlich  seit  der  Amamazeit  der  Wurm  im  Kerne  sitzt.  Noch 
bis  zu  dieser  sind  der  semitischen  Fremdworte,  die  ins  Agyptische  eingedrungen 
sind,  wenige.  In  der  Ramessidenzeit  wird  das  Welschen  zu  einer  Narrenmode. 
Wie  um  sich  schadlos  zu  halten  von  den  hochtrabenden  Worten  uber  die 
Kriegstaten,  beginnen  die  Schreiber  zu  witzeln  und  zu  spotteln  uber  die  Krieger, 
und  Spottbilder  auf  Papyrus  liefen  um,  in  denen  der  Mausekonig  die  Katzen- 
burg  berennt  oder,  ruckwarts  wie  Ramses  der  Dritte  auf  dem  Wagen  sitzend, 
die  Unterwerfung  des  Katers  annimmt,  alles  in  die  Formen  der  groBen  Kampf- 
bilder  gefaBt.  Friiher,  als  der  Sinn  fur  den  Ernst  der  Dinge  noch  nicht  ab- 
gestumpft  war,  wiirde  sich  Derartiges  gehiitet  haben,  sich  so  breit  zu  machen. 

Die  letzten  neun  Ramessiden  sind  mehr  oder  weniger  Puppen  in  den  Handen 
der  immer  machtiger  gewordenen  Amunpriester  gewesen;  schlieBlich  besteigt 
einer  von  diesen  selbst  den  Thron  und  man  schafft  einen  Gottesstaat  ahnlich 
wie  ihn  sich  wenige  Jahrhunderte  spater  die  Juden  ertraumt  haben.  Aber  im 
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Delta  erheben  sich  Gegenkonige,  Nubien  raacht  sich  selbstandig,  und  an 
Herrschaft  in  Syrien  ist  nicht  mehr  zu  denken.  Wir  haben  den  ausfiihrlichen 
Reisebericht  eines  Beamten,  der  fur  das  heilige  Schiff  des  Amun  von  Theben 
in  Byblos  Bauholz  kaufen  soil.  Das  anschaulich  geschriebene  Schriftstuck  laBt 
die  ganze  Erbarmlichkeit  erkennen,  zu  der  Agypten  selbst  im  Verkehr  mit  den 
kleinen  syrischen  Fursten  herabgesunken  war. 

Es  ist  im  einzelnen  interessant,  aber  im  ganzen  unerheblich,  ob  an  Stelle  der 
Amunpriester  schlieBlich  dieFuhrer  der  libyschen  Soldner,  die  die  Ramessiden 
immer  zahlreicher  ins  Land  gerufen  hatten,  sich  auf  den  Thron  schwangen,  und 
ob  auch  einmal  einer,  Scheschonk  der  Erste,  in  die  israelischen  Wirren  nach 
dem  Tode  Salomos  eingriff:  Fur  die  Geschichte  und  fur  die  Kunstgeschichte 
endet  das  brausende,  farbenprachtige  Leben  des  Neuen  Reiches  nicht  mit 
einem  dramatischen  Untergang,  sondern  grau  in  grau  in  ganzlicher  Erschop- 
fung  der  Krafte,  die  es  in  so  verschwenderischer  Eiille  nach  alien  Richtungen 
entfaltet  hatte. 


D  I 


E  SPATZEIT 

(712  v.  Chr.  bis  395  n.  Chr.) 


ME  Agyptens  Selbstandigkeit  ist  es  gegen  700  v.  Chr.  endgultig  vorbei. 
Auf  die  libyschen  Fiirsten  folgen  in  bunter  Reihe  andere  Fremde,  Athiopen, 
Assyrer,  Perser,  Griechen  und  Romer.  Wiederholte  Aufstande  machen  den 
Fremden  die  Herrschaft  nicht  leicht,  aber  nur  zweimal  gelingt  es  auf  langere 
Zeit,  das  Joch  abzuschiitteln,  rund  hundertfiinfzig  Jahre  lang,  von  663 — 525, 
unter  dem  glanzvollen  Geschlecht  Psammetichs  von  Sals,  und  spater,  im 
vierten  Jahrhundert,  noch  einmal  auf  etwa  fiinfzig  Jahre  unter  Herrschern, 
deren  bedeutendste  fur  uns  Nektanebes  und  Nektanebos  sind.  Nun  ist  es 
erstaunlich,  zu  sehen,  wie  wenig  wir,  wenn  wir  die  ausdriicklichen  geschicht- 
lichen  Nachrichten  abzogen,  in  der  Kunst  und  den  sonstigen  LebensauBerungen 
des  Volkes  von  all  dem  Fremden  spiiren  wiirden,  das  fiber  es  hingegangen  ist. 
Nur  mit  dem  griechischen  Wesen  gibt  es  eine  Auseinandersetzung,  auch  da 
aber  ein  auBerordentlich  zahes  Ringen,  das  ja  schlieBlich  mit  dem  auBerlichen 
Siege  des  Fremden  geendet  hat.  Alles  andere  gleitet  iiber  das  Volk  weg,  ohne 
es  im  Innern  zu  beriihren.  Im  Gegenteil,  es  ist,  als  ob  es  gerade  in  diesen  Zeiten 
sein  eignes  Volkstum  bewuBter  als  je  gepflegt  und  von  dem  Fremden  ge- 
schieden  habe,  und  das  zeigt  sich  gerade  in  der  Kunst  am  starksten. 

Aus  dem  Hinschleichen  am  Ende  des  Neuen  Reiches  sollte  noch  einmal  ein 
Aufraffen  kommen.  So  hoffnungslos  verbraucht  schienen  die  Formen,  in  denen 
man  lebte,  daB  man  wieder  ausschaute  nach  der  langst  vergangenen  Jugend- 
zeit  mit  ihrer  Reinheit  und  Kraft  des  ungebrochenen  Agyptertums.  Es  ist  be- 
zeichnend,  daB  der  suchende  Blick  da  nicht  haften  blieb  an  der  Zeit  der  neun- 
zehnten  und  zwanzigsten  Dynastie,  sondern  iiber  sie  hinwegflog.  Die  Zeit  der 
libyschen  Herrscher,  der  zweiundzwanzigsten  bis  vierundzwanzigsten  Dynastie, 
ist  noch  als  Auslaufer  des  Neuen  Reiches  zu  betrachten.  Darauf  moge  der 
alabasterne  Behalter  fur  die  Eingeweidekriige  Konig  Scheschonks  des  Ersten 
(Abb.  459,  1)  deuten  mit  den  Eckfiguren  der  Gottinnen,  die  ihre  Fliigel 
schiitzend  wie  Vorhange  um  den  Kasten  breiten.  Aber  schon  damals  finden  wir 
vereinzelte  Werke,  die  man  ohne  ganz  genaue  Untersuchung  fur  Arbeiten  des 
Mittleren  Reiches  (Abb.  359,  1)  oder  der  achtzehnten  Dynastie  (Abb.  359,  2 ; 
414,  4)  halten  wiirde.  Wie  man  die  Buchschrift  zuriickbildete,  so  kniipft  man 
auch  in  Sargformen  an  solche  des  Mittleren  Reiches  an  (Abb.  401,  3).  Es  regt 
sich  schon  da  die  Sehnsucht,  durch  Untertauchen  in  die  noch  unverbrauchten 
Formen  neue  Jugend  zu  gewinnen.  All  solch  Aufnehmen  alterer  Formen  ist 
niemals  nur  eine  Formfrage.  Stets,  ob  man  im  eignen  Altertum,  wie  unsere 
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Romantik,  oder,  wie  bei  uns  die  Renaissance  und  der  Klassizismus,  in  einem 
fremden  untertaucht,  bedeutet  es  die  Hoffnung  bestimmter  Kreise,  mit  dem 
Aufgreifen  der  altertiimlichen  Formen  auch  die  Frische  der  Gesinnung  und 
Empfindung  der  Alten  zu  erwerben  und  im  Volke  zu  wecken.  Die  Bewegung 
in  der  agyptischen  Kunst  darf  man  am  allerwenigsten  als  etwas  ansehen,  was 
nur  die  Kiinstler  angegangen  ware.  Das  zeigt  sich  deutlich  darin,  daB  der  Trieb 
sich  ganz  besonders  stark  in  den  genannten  Zeiten  nationaler  Unabhangigkeit 
auBert,  und  gerade  da  tritt  dann  hervor,  daB  im  Grunde  doch  nur  die  Zeit  des 
Alten  Reiches  das  Wunschbild  ist.  Da  werden  die  seit  der  Amarnazeit  in  die 
amtlichen  Inschriften  eingedrungenen  Formen  der  Umgangssprache  aufs 
strengste  wieder  ausgeschieden.  Man  will  so  schreiben,  wie  man  zur  Zeit  der 
Pyramidenerbauer  sprach  und  deren  Buchstabenformen  und  Rechtschreibung 
sich  anpassen  (Abb.  460,  1).  Die  Konige  bilden  ihre  Titel  so  wie  die  der  vierten 
Dynastie;  damit  verschwindet  auch  das  seit  Thutmosis  dem  Ersten,  mit 
alleiniger  Ausnahme  der  Konigin  Hatschepsut,  stets  die  Konigstitel  eroffnende 
,,Horos,  der  starke  Stier  \  Auch  bei  den  Titeln  der  Beamten  glaubt  man  sich 
in  die  Zeit  der  Pyramiden  versetzt.  Die  Menschen  erscheinen  auf  den  Denk- 
malern  ausgezogen  wie  im  Alten  Reiche,  so  daB  wir  nicht  die  geringste  V orstellung 
davon  haben,  wie  die  Zeitgenossen  der  Psammetiche  in  Wirklichkeit  gekleidet 
gingen.  In  der  Kunstgeschichte  haben  wir  mit  dem  Aufkommen  dieser  Riick- 
kehr  zum  Alten  einen  neuen  Abschnitt  zu  beginnen,  naturlich  aber  nicht  da,  wo 
jene  oben  genannten  einzelnen  Anzeichen  sich  regen,  sondern  wo  die  Richtung 
so  stark  wird,  daB  sie  die  Grundlage  des  Gesamtschaffens  wird.  Das  fallt  un- 
gefahr  mit  dem  Auftreten  der  athiopischen  Herrscher  zusammen.  Die  Be¬ 
wegung  selbst  ist  rein  agyptisch  und  wird  von  den  Athiopen,  die  sich  allerdings 
so  vorkamen,  als  hatten  sie  in  ihrer  fernen  Abgeschiedenheit  das  ihnen  einst 
iiberlieferte  agyptische  Gut  besonders  treu  bewahrt,  nur  aufgenommen. 
Man  mochte  wohl  wissen,  wie  sich  diese  Dinge  mit  dem  wirklichen  Leben  ver- 
tragen  haben,  doch  fehlt  uns  fur  dessen  Erkenntnis  bis  jetzt  noch  jede  Hand- 
habe.  Eine  wichtige  Rolle  spielen  dafiir  die  nun  einsetzenden  fremden,  beson¬ 
ders  die  griechischen  Berichte.  So  ist  es  recht  lehrreich,  den  Ton  zu  behorchen, 
in  dem  die  alte  Geschichte  des  Landes  dem  Griechen  Herodot  erzahlt  wurde, 
und  in  dem  spater  die  erhaltenen  einheimischen  volkstumlichen  Erzahlungen 
reden,  wenn  sie  auf  dieDenkmaler  der  alten  Zeit  zu  sprechen  kommen.  Jeden- 
falls  wurde  sich,  wenn  wir  ins  Land  hineinblicken  konnten,  manches  anders  dar- 
stellen  als  auf  den  Denkmalern.  Wir  sehen  ja  selbst  auf  diesen  zum  Beispiel  noch 
langere  Zeit  die  Koniginnentracht  des  Neuen  Reiches  am  Leben  (Abb.  438,  2), 
ehe  auch  hier  die  Frauentracht  des  Alten  Reiches  herrschend  wird. 

Wenn  ich  an  die  Darstellung  der  Spatzeit  nur  mit  groBtem  Bedenken  gehe, 
so  liegt  das  daran,  daB  keine  Zeit  der  agyptischen  Kunstgeschichte  trotz  einer 
ungeheuren  Fulle  des  Stoffes  so  wenig  durchsichtig  ist  wie  eben  diese.  Es  ist 
eigentlich  noch  alles  zu  tun.  Doch  liegt  das  nicht  bloB  an  einer  Versaumnis 
der  Forscher,  sondern  in  eigentumlichen  Schwierigkeiten  des  Stoffes.  Wahrend 
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aus  den  friiheren  Zeiten  kaum  Ein  zusammengehoriger  Fund  oder  Ein  groBes 
Denkmal  auftaucht,  bei  dem  nicht  ein  Konigsname  die  Zeit  wenigstens  bis  auf 
eine  Generation  genau  angabe,  wird  nun  die  Anzahl  der  datierten  Denkmaler 
auff allend  gering.  Das  ist  um  so  betrublicher,  als  ja  nun  gerade  die  engen  Be- 
riihrungen  mit  der  griechischen  Kunst  einsetzen,  deren  Erforscher  die  Denk¬ 
maler,  die  sie  neben  die  agyptischen  stellen  mochten,  aufs  genaueste  datieren 
konnen.  Die  agyptische  Reihe  nach  inneren  Griinden,  rein  auf  Grund  des  Stils 
aufzubauen,  ist  in  einer  Zeit,  wo  immer  wieder  durch  Aufnahme  von  Alterem 
die  Entwicklungslinie  umgebogen  sein  kann,  auBerst  bedenklich.  Und  doch 
muB  die  an  sich  lockende  Aufgabe  bald  angegriffen  werden,  wenn  auch  vielleicht 
zuerst  die  Sichtung  der  Verschiedenheit  in  Rechtschreibung  und  Formen  der 
Inschriften,  die  Erforschung  der  Namen  und  die  Aufstellung  von  Stamm- 
baumen  der  Familien  die  Grundlage  schaffen,  die  Kunst  selbst  besser  vorlaufig 
noch  zuriickbleiben  muB. 

Das  Fehlen  der  Konigsnamen  und  erst  recht  der  Konigsbilder  in  den  wenigen 
bekannten  groBeren  Grabern  schafft  eine  eigentiimliche  Luft.  Wieder  wie  im 
Alten  Reiche  dringt  in  die  Graber  kaum  ein  Hauch  aus  der  groBen  Welt.  Vor 
allem  die  politische  Stellung  zum  Ausland  lernen  wir  kaum  durch  einen  Wmk 
kennen.  Wenn  die  Scheschonk,  Taharka,  Psammetich  und  Necho  ihre  Kampfe 
in  Asien  fiihren,  so  scheint  das  das  Volk  kaum  zu  kiimmern.  Es  ist,  als  ob  der 
Agypter  jetzt  wieder  nur  fiir  seine  nachsten  eignen  Dinge  Sinn  habe.  Aber  was 
damals  der  naturliche  Zustand  war,  ist  jetzt  kiinstlich,  denn  die  Nachrichten 
der  andern  Volker,  auch  die  keilschriftlichen,  zeigen  uns  doch,  wie  weit  in  der 
Welt  Agypter  saBen.  Auch  die  warmsten  Bewunderer  des  Volkes  diirfen  nie 
vergessen,  daB  Platon,  der  so  vieles  an  den  Agyptern  zu  loben  weiB,  ihren 
Volkscharakter  mit  dem  phonizischen  zusammen  unter  den  Begriff  der  Geld- 
gier  stellt,  wie  den  der  Thrazier  und  Skythen  unter  den  des  leidenschaft- 
lichen  Mutes,  den  der  Griechen  unter  den  der  Lerngier.  Wenn  man  sich  den 
Wunsch  jener  agyptischen  Freunde  des  Alten  erflillt  und  das  Neue  Reich  aus- 
geloscht,  die  Spatzeit  unmittelbar  an  das  Alte  und  Mittlere  Reich  angeschlos- 
sen  dachte,  so  gewanne  man  eine  ungefahre.Vorstellung,  wie  die  Kunst  jener 
geendet  haben  konnte,  und  welchen  Verlust  unsere  Beziehung  zur  agyptischen 
Kunst  erlitte  durch  den  Ausfall  des  Weltreiches  des  zweiten  Jahrtausends. 
Aber  der  Vergleich  mit  dem  Alten  Reiche  laBt  auch  diesem  gegeniiber  doch 
sofort  einen  bedeutenden  Verlust  erkennen.  Wir  sahen  schon  gegen  Ende  des 
Neuen  Reiches  eine  ernstere  Frommigkeit  einsetzen.  Da  wurde  Seth,  der  vor- 
her  seinem  groBen  Gegner  Horos  gleichrangig  gewesen  und  nur  im  Bereich  des 
Osiris  geachtet  war,  nun  zum  Urgrund  des  Bosen,  und  zugleich  verschwand 
unter  dem  Druck  der  weltabgewandten  Richtung  das  weltliche  Leben  aus  den 
Grabern.  Diese  Abneigung  wird  in  der  Spatzeit  noch  starker;  ganz  gewaltige 
Grabanlagen  haben  wir,  in  denen  die  Wande  mit  nichts  als  den  Texten  der 
alten  und  sich  stetig  vermehrenden  religiosen  Bucher,  mit  Damonengestalten 
und  Zeremonien  an  der  Mumie  bedeckt  sind.  Nur  ganz  schuchtern  wagen  sic 


die  alten  weltfreudigen  Motive  aus  dem  Leben  wieder  hervor.  Natiirlich 
lockten  die  religiosen  Vorwiirfe  viel  mehr  zum  AnschluB  an  die  festen  iiber- 
lieferten  Formen  und  halfen  dazu,  eine  gleichmaBige  Decke  fiber  die  Kunst 
der  Spatzeit  zu  ziehen. 

Alle  solche  Griinde  erschweren  uns  die  Sichtung  und  Ordnung,  und  so  wird 
denn  eine  Schilderung  der  Kunst  der  Spatzeit  vorlaufig  noch  nicht  einen  ge- 
schichtlichen  Ablaut  vorfiihren  konnen,  sondern  einzelne  Gesichtspunkte 
herausheben  miissen. 

Keine  Zeit  kann  Altes  aufnehmen,  ohne  doch  auch  dabei  Neues  zu  schaffen: 
man  steigt  nie  wieder  in  dasselbe  FluBwasser.  DaB  es  aber  der  agyptischen 
Erneuerungsbewegung  gelingt,  wenigstens  auf  Einem  Gebiet  mit  Leistungen 
auf  den  Plan  zu  treten,  die  sich  ebenbiirtig  und  mit  deutlicher  Auspragung  des 
Neuen  neben  die  besten  der  Alten  stellen  konnen,  das  gibt  ihr  ganz  besonders 
den  Anspruch,  auch  mit  eigenem  MaBe  und  nicht  nur  am  Alteren  gemessen 
zu  werden.  Kurz  bevor  die  Athiopenzeit  in  die  der  Psammetiche  iibergeht, 
steht  namlich  ein  Bildniskopf  (Tafel  XXI),  der  die  Anerkennung  auch  dem 
Widerwilligsten  abzwingt.  Es  ist  der  Kopf  eines  alten  negerhaften  Mannes, 
durch  seine  sichere  Datierung  einer  der  wenigen  festen  Punkte  fur  die  Kunst- 
geschichte  der  Spatzeit.  Es  ist  verstandlich,  daB  er  bei  seinem  Bekanntwerden 
geradezu  umwalzend  gewirkt  hat.  Ist  es  doch  ungeheuer  groB  und  stark,  wie 
hier  das  blode  Greisenantlitz  gepackt  und  in  seinen  breiten  Flachen  von 
der  Haartracht  bis  zur  eigentumlichen  Stellung  der  Augen  und  der  Haltung 
ihrer  Umgebung  voll  von  personlichsten  Ziigen  wiedergegeben  ist.  Und 
der  Kopf  steht  nicht  vereinzelt.  Denn  neben  ihn  ist  ein  Bild  des  Men- 
temhet,  des  Statthalters  von  Oberagypten  unter  Taharka,  getreten  (Abb.  432), 
^gypEscher  im  Rassentypus,  das  aber  das  dumpfe  und  murrische  Gesicht 
des  Vorbildes  ebenso  durchdringend,  wenn  auch  in  weicherer  Formensprache, 
faBt,  wie  es  dort  mit  dem  gutmiitig  schlauen  geschehen  ist.  Beiden  Kopfen 
ist  gemeinsam  im  Bau  der  niedrige  Schadel  und  in  der  Behandlung  das 
zeichnerisch  hart  umgrenzte  Relief  der  Augenbrauen,  in  seltsamem  Gegen- 
satz  zum  iibrigen. 

Man  findet  dasselbe  an  einem  jener  Kopfe  aus  dem  Mittleren  Reiche  mit 
ihrer  naturalistischen  und  seelendeutenden  Gesichtsbildung.  Es  ist  ja  hand- 
greiflich,  daB  diese  Werke  in  den  jiingeren  wirksam  sind.  Wir  haben  auch  gerade 
von  Mentemhet  andere  Statuen,  die  in  Tracht  und  Haltung  zum  Verwechseln 
solchen  des  Mittleren  oder  des  friihesten  Neuen  Reiches  ahneln  (Abb.  433,  3.  4). 
Dazu  stimmt,  daB  der  Kopf  Mentemhets  (von  Abb.  432)  auf  einem  gut  durch- 
gearbeiteten  Korper  mit  festen,  sehnigen  Gliedern  sitzt,  der  ein  wenig  absticht 
von  dem  alternden  Gesicht,  aber  doch  seiner  nicht  unwurdig  ist,  wie  ja  iiber- 
haupt  die  sechsundzwanzigste  Dynastie  auf  ihrer  Hohe  von  Kraftlosigkeit 
weit  entfernt  ist  (Abb.  435,  2)450;  Tafel  XXII).  DaB  der  beriihmte  Berliner 
,, grime  Kopf  (Abb.  436)  erst  durch  die  Auffindung  jener  Bildnisse  der  Athio¬ 
penzeit  verstandlich  geworden  ist,  wird  nicht  iiberraschen.  Allerlei  verbindet 
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ihn  mit  dem  alten  Negerkopf,  die  diinnen  Augenlider,  die  scharfen  Falten  an 
den  Nasenfliigeln  und  vieles  in  der  klaren  Stellung  der  Flachen,  wenn  auch  die 
scharfumranderten  Augenbrauen  fehlen.  Alles  ist  aber  gesammelter  und  fester, 
und  die  Beobachtung  der  durch  die  darunterliegenden  Knochen  bestimmten 
Oberflache  ist  vor  allem  am  Schadel  mit  einer  unerhort  feinfiihligen  und  ver- 
standesklaren  Liebe  durchgefiihrt,  ohne  doch  die  eherne  Geschlossenheit  dieses 
beherrschten,  klugen  Priesterkopfes  irgendwo  zu  lockern.  Stellte  man  diesen 
Kopf  neben  die  entsprechenden  des  Mittleren  Reiches  und  der  Amarnazeit,  so 
wiirde  mit  einem  Schlage  klar,  in  welcher  Sicherheit  aus  alien  echt  agyptischer 
Geist  in  verschiedenen  zeitlichen  Auspragungen  spricht.  Hoffentlich  wird  ein- 
mal  die  viel  umstrittene  zeitliche  Ansetzung  dieses  Hauptstiickes  agyptischer 
Bildnisplastik  durch  neue  Funde  gesichert;  mit  allem  Vorbehalt  mochte  ich  es 
etwa  in  die  Zeit  um  400  v.  Chr.  setzen.  Die  Schule  hat  gewirkt  bis  weit  in  die 
griechisch-romische  Zeit  hinein.  Bei  einigen  wenigen  ihrer  Werke  ist  auch  der 
Korper  erhalten  (Abb.  443, 1)  und  hat  uns  zu  unserer  Uberraschung  gelehrt,  daB 
sich  nun  mit  den  vollkommen  dem  Naturvorbilde  folgenden  Kopfen  vollig  un- 
personliche  Korper  vertragen  miissen.  Bemerkenswert  ist,  daB  sich  besonders 
in  der  Zeit  der  athiopischen  Herrschaft  eine  Reihe  von  rundlichen  Frauen- 
figuren  findet,  die  mit  ihrer  Breithuftigkeit  oder  der  vollen  Brustbildung 
(Abb.  433,  1.  2)  sich  von  dem  schlanken  sonstigen  agyptischen  Frauenideal  mit 
seinen  vornehmen  Korpern  und  zarten  Briisten  weit  entfernt. 

Man  hat  den  Eindruck,  daB  den  riickblickenden  Kunstlern  der  Spatzeit  das 
Alte  und  das  Mittlere  Reich  als  eine  Einheit  erschienen  sind,  etwa  so  wie 
unseren  alteren  Fachgenossen.  Das  hindert  nicht,  daB  wir  heute  in  den  spateren 
Werken  den  EinfluB  der  beiden  Zeiten  zu  sondern  vermogen.  Wir  sehen  neben 
der  kleineren  Zahl  von  Schopf ungen,  die  der  Art  des  Mittleren  Reiches  folgen, 
die  weit  uberwiegende  Menge  der  anderen  stehen,  die  sich  so  getreu  wie  moglich 
der  des  Alten  anschlieBen  (Abb.  434)-  Auch  da  gibt  es  einiges  Wenige,  das 
wirklich  in  etwas  dem  Geist  jener  Zeit  nahekommt,  in  Gesicht  und  Korper- 
bildung.  Im  ganzen  aber  darf  man  sagen,  daB  gerade  das  Wesen  der  so  heiB 
umworbenen  und  fast  archaologisch  studierten  Pyramidenzeit  diesen  Kunst¬ 
lern  am  allerfremdesten  geblieben  ist,  und  zwar  im  Rund-  wie  im  Flachbilde. 
Die  technische  Meisterschaft  kann  meist  nicht  dariiber  hinwegtauschen,  daB 
eine  berechnende  Kunst  arbeitet,  der  die  bei  aller  Klarheit  fiber  ihre  Mittel 
doch  naturliche  Sicherheit  des  Alten  Reiches  verschlossen  bleibt.  Die  technische 
Oberflachenbehandlung  ist  allerdings  bei  diesen  Spatzeitwerken  auf  eine  Hohe 
gebracht,  der  einfach  nichts  zu  schwer  ist.  Sie  iibt  auch  auf  uns  noch  ihren 
Zauber,  iumal  sich  damit  nun  oft  wieder  die  alte,  neben  dem  Naturalismus 
uniiberwindbar  sich  haltende  Neigung  zu  schoner  Linien-  und  Flachenfiihrung 
verbindet  (Abb.  435-  1.  3i  439),  ohne  daB  doch  je  eine  so  gewmnende  Vor- 
nehmheit  wie  im  Neuen  Reich  erreicht  wird.  Um  den  Mund  liegt  meist  em 
freundliches  Lacheln  (Abb.  437,  1).  Das  fand  man  gelegentlich  im  Mittleren 
Reiche  (Abb.  280) ;  im  Neuen  nahm  es  etwas  zu;  in  der  Spatzeit  ist  es  fast  die 


Regel,  doch  wirkt  es  nur  selten  wirklich  warm,  meist  wie  gefroren.  Die  altere 
griechische  Kunst  hat  es  ubernommen,  aber,  was  in  Agypten  Ausdruck  einer 
dauernden  giitigen  Gesinnung  war,  wird  nun  auch  benutzt  zur  Andeutung 
einer  voriibergehenden  Gemiitsbewegung.  In  der  tadellosen,  nicht  gerade  tief 
bringenden  Beherrschung  der  Form  liegt  auch  der  groBe  Reiz  der  meisten  in 
der  Spatzeit  besonders  beliebten  Bronzefiguren  von  Gottern  und  heiligen  Tieren, 
die  die  Frommen  als  Weihegeschenke  in  die  Tempel  stifteten  (Abb.  441).  Wel- 
chen  Eindruck  noch  die  Arbeiten  der  Spatzeit  auf  die  Nachbarn  Agyptens 
gemacht  haben,  sieht  man  daraus,  daB  zum  Beispiel  die  gewaltigen  Steinsarge 
von  Privatleuten  (Abb.  457,  458)  den  Konigen  von  Sidon  wiirdig  schienen,  fur 
ihre  eigenen  Graber  verwendet  zu  werden,  und  daB  man  in  Assur  eine  pracht- 
volle  agyptische  Figur  des  Gottes  Bes  mit  den  fur  die  Spatzeitform  des  Gottes 
bezeichnenden  Bartschnecken  gefunden  hat  (Abb.  444,  2),  sowie  agyptische  Ala- 
dastergefaBe  (ahnlich  Abb.  462),  die  sich  assyrische  Konige  als  besonders  wert- 
voll  aus  phonizischen  Schatzkammern  geholt  haben.  Nicht  zum  wenigsten  aber 
geht  es  daraus  hervor,  daB  noch  die  spateren  Griechen  wohl  wuBten,  was  ihre 
Bildhauer  um  600  den  Agyptern  verdankten. 

Es  naht  die  zweite  Auseinandersetzung  der  agyptischen  Kunst  mit  einem 
ebenbiirtigen  Gegner,  der  griechischen ;  der  erste  war  die  kretisch-mykenische 
gewesen.  Als  die  griechische  Kultur,  zuerst  getragen  von  Kaufleuten  und 
reisenden  Privatleuten,  dann  von  Soldnern  und  schlieBlich,  seit  Alexanders 
Eroberung,  von  siegreichen  Herrschern,  sich  immer  tiefer  in  das  Leben  des 
agyptischen  Volkes  hineinschob,  traf  sie,  wie  wir  gesehen  haben,  gerade  auf 
ein  besonders  selbstbewuBtes  Agyptertum.  Das  hat  den  Kampf  so  zahe  und 
lang  gemacht.  Wer  das  Auf  und  Ab  in  diesem  jahrhundertelangen  Ringen 
genauer  verfolgen  will,  moge  das  tun  an  der  Hand  von  Wilhelm  Schubarts  an- 
schaulicher  Schilderung  in  seinem  Buche  Agypten  von  Alexander  dem  GroBen 
bis  auf  Mohammed,  Berlin  1922.  Bis  zu  Ende  gibt  es  eine  agyptische  Kunst, 
die  unbekiimmert  ihren  eigenen  Weg  flieBt  (Abb.  440,  3).  Die  Wellen,  die  sie 
schlagt,  gehen  nicht  mehr  hoch,  aber  sie  sind  doch  zu  spiiren,  sei  es  in  der  An- 
ordnung  der  Bilder  oder  in  der  UmriBzeichnung  oder  der  Flachenfiihrang. 
Welch  ein  Unterschied  ist  doch  zwischen  einem  Tempelrelief  der  friihen  Pto¬ 
lemaerzeit  (Abb.  453)  mit  seinen  geraumig  gestellten  Figuren  in  Bild  und 
Schrift  und  seiner  breiten,  zarten  Relieffiihrung  und  zwischen  einem  der  spaten 
Ptolemaer-  oder  Romerzeit  (Abb.  454)  mit  seinem  teppichahnlich  gedrangten, 
kleingliedrigen  Inhalt  und  der  kraftigen  Rundung  des  Reliefs.  (Man  vergleiche 
die  Inschrift  der  psammetichischen  Schale  460,  1  mit  der  der  ptolemaischen 
460,  2.)  Ahnlich  den  oben  genannten  Figuren  der  Athiopenzeit  (Abb.  433,  1.  2) 
ist  iibrigens  vielen  Frauenbildern  der  Ptolemaerzeit  (Abb.  440,  1.  2  und  453) 
und  den  meisten  der  Romerzeit  (Abb.  454)  wieder  eine  besondere  Bildung  der 
Briiste  eigen,  die  sich  steil  erheben,  im  Gegensatz  zu  der  altagyptisch  zarten 
Bildung,  die  in  der  Psammetich-  und  Nektaneboszeit  herrscht  und  sich  bis  in 
den  Anfang  der  Ptolemaerzeit  (Abb.  442)  halt. 
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Eine  in  den  letzten  Jahren  reicher  ans  Licht  getretene  Gruppe  von  Reliefs 
wird  bei  den  Untersuchungen  iiber  die  Beziehungen  des  Agyptischen  zum 
Griechischen  immer  groBere  Bedeutung  gewinnen.  Leider  steht  iiber  die  zeit- 
liche  Ordnung  kaum  etwas  fest.  Sie  mogen  sich  etwa  vom  Ende  der  sechsund- 
zwanzigsten  Dynastie  bis  in  die  Ptolemaerzeit  hinein  erstrecken  und  wieder- 
holen  durchweg  Motive,  die  uns  aus  der  alteren  Kunst  bekannt  sind,  meist 
Reihen  von  Dienern,  die  Opfer  zum  Grabe  bringen,  aber  auch  Musikanten, 
Sangerinnen  und  Tanzerinnen,  die  Fahrt  im  Papyrosgewasser  und  anderes. 
Im  Stil  spurt  man  bei  einigen  deutlich  die  Anlehnung  an  das  Alte  Reich 
(Abb.  451,  2;  461),  bei  andern  wieder  ebenso  klar  die  Befruchtung  durch  Bilder 
der  achtzehnten  Dynastie  (Abb.  451,  1).  Gegen  die  Vorbilder  gehalten,  lassen 
sie  erkennen,  daB  man  durchaus  nicht  sklavisch  nachahmt,  sondern  in  vielen 
kleinen  Ziigen  bereichert,  oft  verniedlicht,  im  ganzen  aber  doch  auBerst  an- 
ziehende,  feingebildete  Werke  schafft.  In  der  sechsundzwanzigsten  Dynastie 
konnen  wir  einmal  (bei  Abb.  450,  1)  geradezu  das  Grab  aus  dem  Ende  des 
Alten  Reiches  nennen,  das  sich  der  Mann  der  Spatzeit  zum  Muster  genommen 
hat,  aber  zugleich  auch  sehen,  daB  er  im  selben  Geiste  weiter  erfinden  will. 
So  ist  es  auch  mit  den  Reliefs  aus  dem  vierten  und  dritten  Jahrhundert.  Sie 
stammen  aus  einer  Zeit,  wo  dem  Agypter  wohl  manche  griechische  Arbeit 
zu  Gesicht  gekommen  sein  wird.  Und  so  ist  man  denn  versucht,  nach  der 
Wirkung  solchen  Anblicks  auf  die  Gestaltung  dieser  Reliefs  zu  forschen.  Mir 
scheint  das  vorlaufig  noch  ein  recht  zweifelhafter  Versuch.  Wer  will  sagen,  ob 
nicht  unter  dem  Suchen  nach  den  alten  Quellen  diese  wieder  leise  zu  sprudeln 
und  zu  klingen  angefangen  haben,  wenn  auch  natiirlich  in  anderm  Tone  als 
friiher?  Ich  wxirde  nicht  wagen,  aus  der  Oberflachenbehandlung  von  Reliefs 
wie  Abb.  451,  2  und  Statuen  wie  Abb.  442  auf  griechischen  Anhauch  zu  schlie- 
Ben,  obgleich  man  ihn  auch  nicht  einfach  bestreiten  kann.  DaB  er  dann  schlieB- 
lich  bei  andern  Gliedern  der  genannten  Reliefgruppe  unleugbar  ist,  haben 
Reliefs  gezeigt,  die  in  den  allerletzten  Jahren  auf gef unden  sind  (Abb.  452). 
Vor  allem  ist  da  ein  ganzes  Grab  aus  der  friihesten  Ptolemaerzeit  in  der  Toten- 
stadt  von  Hermopolis  zu  nennen.  Sein  Besitzer,  der  Agypter  Petosiris,  war 
offenbar  ein  begeisterter  Griechenfreund.  Er  hat  sein,  einem  stattlichen  Tempel 
gleichendes  Grab  von  agyptischen  Kiinstlern  schmiicken  lassen,  die  offenbar 
zeitweise  in  griechischen  Werkstatten  gearbeitet  hatten.  Sie  geben  die  religio- 
sen  Darstellungen  im  agyptischen  Stil,  die  weltlichen  in  einem  wunderlichen 
Mischstil  oder  wohl  gar  ganz  im  griechischen,  wo  sie  dann  gelegentlich  ein¬ 
fach  nach  dem  Skizzenbuche  aus  der  griechischen  Lehrwerkstatt  greifen.  Bei 
dem  Mischstil  ist  es  bemerkenswert,  daB  die  Figuren  im  Grunde  in  den  Formen 
der  geradansichtigen  Vorstellungsbildung  gezeichnet  und  nur  mit  Kleidern  in 
griechisch  aufgefaBtem  Faltenwurf  behangt  werden.  Es  ist  hubsch  zu  sehen, 
mit  welcher  Freiheit  die  Kiinstler  die  alten  Motive  aufgegriffen  haben, 
die  natiirlich  fast  uberall  zugrunde  liegen.  Wer  hatte  erwartet,  hier  mitten 
unter  den  Opfertragern  den  Asiaten  und  den  Neger  zu  treffen,  die  aus  den 
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Tributbildern  in  den  Grabern  der  GroBen  der  achtzehnten  Dynastie  stammen 
und  phantastische  Goldschmiedearbeiten  und  anderes  bringen  ?  Aber  wir  sehen 
doch  im  xibrigen  auch  endlich  durch  die  Decke  des  Altertiimelns  hindurch  in  das 
wirkliche  Leben.  Wir  lernen  die  neue  Tracht  kennen;  wir  sehen  neue  Arbeits- 
verfahren,  so  die  erste  Drehbank  —  iibrigens  die  erste  Darstellung  einer  sol- 
chen  im  Altertum  — ;  wir  erfahren,  daB  man  nun  anfing,  das  Getreide  nicht 
mehr  durch  Tiere  austreten  zu  lassen,  sondern  es  wirklich  auszudreschen 
(Tafel  XXIII);  aber  seine  besondere  Liebe  hat  der  Verstorbene  der  Kunst 
seiner  Goldschmiede  zugewendet.  Auch  die  zahlreichen  Beischriften  zu  den 
Bildern  sind  zwar  auf  der  Grundlage  der  alten  abgefaBt,  aber  doch  mit  groBer 
Freiheit.  ImAuBeren  sind  die  Figuren  manchmal  klar  und  sachlich  gezeichnet, 
dann  aber  wieder  ist  das  Pflanzenwerk  in  ornamentisches,  das  Bild  umkriechen- 
des  Geranke  ausgesponnen,  was  nur  durch  die  Anregung  hellenistisch-griechi- 
scher  Arbeiten  zu  verstehen  ist.  Selbst  die  Farben  zeigen  neue,  vorher  un- 
bekannte  Tone,  vor  allem  ein  merkwiirdiges  blauliches  Rot. 

Es  ist  nun  klar,  daB  sich  seit  der  Zeit,  wo  man  griechische  Bildwerke  studierte, 
auch  das  innere  Verhaltnis  zu  den  eigenen  geandert  haben  muB.  Wer  so  nahe 
wie  die  Kiinstler  des  Grabes  des  Petosiris  neben  der  griechischen  Kunst  steht, 
wer  vielleicht  sogar  So  kann  oder  auch  So,  fur  den  ist  die  Selbstverstandlichkeit 
und  Urspriinglichkeit  der  geradansichtigen  Vorstellungsbildung  im  Flachbilde 
wie  im  Rundbilde  erschuttert  und  damit  auch  die  asthetische  Bedeutung  der 
Formen  verandert.  So  scharf  ich  fur  die  altere  agyptische  Kunst  darauf  dringen 
muBte,  daB  man  die  durch  die  geradansichtige  Vorstellungsbildung  gegebenen 
Formen  der  Wirklichkeitswiedergabe  nicht  ohne  weiteres  zu  den  Ausdruckformen 
zahle:  jetzt  ist  das  anders.  Wenn  jetzt  ein  Agypter  sich  ihrer  bedient,  wenn 
jetzt  Staff elungen  und  Uberschneidungen  von  Figuren  wieder  schwinden,  so 
riickt  das  nun  fiir  ihn  in  der  Tat  unter  die  Ausdruckformen.  Er  gebraucht  sie 
nun,  sei  es  aus  rein  asthetischen  Grunden,  sei  es,  weil  sie  durch  die  Uberlieferung 
mit  dem  Schimmer  ehrwiirdigen  Alters  umwoben  sind.  Jetzt  erst  sind  sie  an 
sich  zu  einem  Kennmal  des  Agyptertums  geworden.  Erst  neben  solche  Werke 
darf  man  nun  die  von  heutigen  ,,agyptisierenden“  Kiinstlern  stellen,  oder  das 
eines  hellenistischen  Meisters,  der  eine  Isisstatue  zu  bilden  hatte,  und,  um  dem 
Agyptertum  entgegenzukommen,  sein  Werk  (Abb.  446,  1)  in  archaisch-grie- 
chischem  Stil  schuf,  der  ja  auch  auf  der  Richtungsgeradheit  beruhte. 

Es  zeigte  sich  immer  deutlicher,  daB  es  nun  doch,  schon  wegen  der  vollig  ver- 
anderten  psychologischen  Grundlage  derNaturwiedergabe,  zwischen  dem  Agyp- 
tischen  und  dem  Griechischen,  wie  es  seit  dem  fiinften  Jahrhundert  geworden 
war,  nur  ein  Entweder-Oder  gab,  kein  reibungsloses  Sich-Durchdringen,  wie  einst 
mit  dem  Kretisch-Mykenischen.  Entweder  bestehen  jetzt  Agyptische  und  Grie¬ 
chische  Art  nebeneinander,  etwa  so  wie  es  um  100  n.  Chr.  Sitte  wurde,  liber 
dem  Gesicht  der  Mumie  in  die  agyptischen  Binden  ein  griechisches  gemaltes 
Bildnis  einzufugen  (Tafel  XXIV),  oder  eins  muB  das  andere  verdrangen.  Und 
wer  da  siegen  wird,  die  immer  noch  starke,  wenige  Jahrhunderte  alte,  die  Welt 
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beherrschende  griechische  (Abb.  446;  Tafel  XXV),  oder  die  viertausend  Jahre 
alte  vereinsamte  agyptische  Art,  kann  nicht  zweifelhaft  sein.  DaB  das  Agypter- 
tum  auch  unter  der  fremden  Hiille  seinen  EinfluB  auf  die  griechisch-  romische 
Welt  geiibt  hat,  nicht  nur  auf  den  Sieger  im  Lande,  sondern  auch  in  dessen 
eigner  Heimat,  das  zu  verfolgen  gehort  nicht  mehr  zu  meiner  Aufgabe.  In 
griechischen  Formen  ist  schlieBlich  auch  das  Christentum  zu  den  Agyptern 
gekommen  und  hat  dort  in  Lehre,  Sprache  und  Kunst  seine  besondere  Gestalt 
gefunden,  die  wir  unter  dem  Namen  koptisch  (Abb.  456,  2)  kennen;  im  Namen 
der  Kopten,  der  christlichen  Agypter,  den  man  heute  im  Lande  ,,Gibti“  spricht, 
lebt  das  Wort  Agypter  weiter.  DaB  das  Christentum  in  griechischen  Kunst- 
formen  ins  Land  gekommen  ist,  hat  deren  Sieg  entschieden.  Die  ,,sehbild- 
maBige"  Kunst,  die  auf  Verkurzungen  rechnet,  wird  ja  bei  ihrer  Ausbreitung 
oft  nicht  aus  asthetischen  Grunden  ubernommen,  sondern  weil  sie  nun  einmal 
die  Sprache  eines  Fremden  ist,  das  vielleicht  aus  Grunden  sich  aufdrangt,  die 
ganz  auBerhalb  der  Kunst  liegen.  In  China  ist  es  ganz  ahnlich  gegangen.  Auch 
da  hat  die  Verbindung  des  eindringenden  Buddhismus  mit  der  sehbildmaBigen 
hellenistischen  Kunst  dieser  den  endgiiltigen  Sieg  gebracht. 

Am  allerwenigsten  wissen  wir  aus  der  ersten  Halfte  der  Spatzeit  iiber  die 
Baukunst.  Sie  hat  der  Welt  die  wichtige  Kunst  des  steinernen  Keilschnittgewolbes 
gebracht,  die  aber  fur  die  agyptische  Kunst  eigentlich  nicht  mehr  fruchtbar 
werden  konnte,  da  das  ,,  Kunst  wollen“  der  agyptischen  Baumeister  langst  zu 
fest  die  graden  steinernen  Dachbalken  ergriffen  hatte.  Die  bedeutenden  Tempel 
standen  wolil  zumeist  im  Delta  und  sind  verschwunden.  In  Oberagypten, 
dessen  Stadte,  dem  Mittelpunkt  des  Staatslebens  entruckt,  immer  mehr  zu 
kleinen  Landstadten,  wenn  auch  religios  ehrwurdigen  Orten,  herabgesunken 
waren  - —  kurz  nach  Christi  Geburt  schildert  Strabo  sogar  Theben  als  nur  noch 
in  zerstreuten  Dorfern  bewohnt  — ,  haben  erst  wieder  unter  der  geordneten 
Verwaltung  der  Ptolemaer  und  Romer  umfassende  Bauten  stattgefunden, 
zumeist  wohl  Neubauten  an  Stelle  verfallener  Heiligtumer.  Die  fremden  Herr- 
scher  haben  diesen  Dingen  mit  wechselnden  Gefiihlen  gegeniibergestanden. 
Versuche,  die  eingeborene  Art  bewuBt  zuruckzudrangen,  haben  immer  wieder 
dazu  gefiihrt,  ihr  doch  freien  Lauf  zu  lassen.  Das  Griechentum  war  ja  in  dieser 
,, hellenistischen' ‘  Zeit  williger  als  je,  sich  um  das  Verstandnis  morgenlandischer 
Art  zu  bemuhen :  Das  Alte  Testament  und  des  Priesters  Manetho  agyptische 
Geschichte  werden  ins  Griechische  iibersetzt.  Die  Herrscherpflicht,  auch  fur 
die  besonderen  Bediirfnisse  der  Eingeborenen  zu  sorgen,  ob  man  sie  nun  mit 
einer  Art  ehrfiirchtiger  Scheu  anstaunte  oder  als  eine  politisch  unschadliche 
Narretei  betrachtete,  die  man  wohl  geradezu  ableitend  pflegen  konnte,  um 
dieses  querkopfige  hochmiitige  Volk  zu  beherrschen  —  diese  Herrscherpflicht 
hat  zum  gewaltigen  Aufleben  des  Tempelbaus  in  Oberagypten  gefiihrt.  Bei 
ihrer  oft  vortrefflichen  Erhaltung  machen  die  zum  Teil  riesigen  Bauten  noch 
heute  einen  bedeutenden  Eindruck  (Abb.  421—426).  In  ihrer  Anlage  tragen 
sie  Gedanken  aus  dem  Ende  des  Neuen  Reiches  weiter.  Die  Saulenkapitelle 
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25.  GrundriB  des  Grabes  des  Petamenophis  in  Theben 

zeigen  einen  fast  unerschopflichen  Reichtum  von 
manchmal  iippig  und  malerisch  wuchernden  Spiel- 
arten  innerhalb  der  Hauptgruppen ;  oft  wechseln 
die  Formen,  wie  in  einer  romanischen  Kirche,  fast 
von  Saule  zu  Saule.  Die  in  dichter  Fiille  die 
Wande  und  Saulenschafte  iiberspinnenden  hiero- 
glyphischen  Inschriften  bekommen  Sprache  iiber 
die  innersten  Gedanken  der  Religion  —  sie  durften 
es,  denn  seit  den  letzten  Jahrhunderten  waren  ja  ihre  Schriftformen  wirk- 
lich  ,,Hieroglyphen“  ge worden,  ,,heilige  Zeichen“,  nur  ganz  Eingeweihten 

verstandlich  —  und  verbreiten  sich  auch  aus- 
fiihrlich  iiber  die  Baugeschichte  des  Tempels 
und  die  Bestimmung  der  einzelnen  Raume, 
was  alles  natiirlich  fiir  uns  von  unschatzbarem 
Wert  ist. 

AuBerst  diirftig  ist  es  mit  unserer  Kenntnis 
der  Grabformen  der  Spatzeit  bestellt.  Am 
Anfang  stehen  die  ungeheuren  Stollengraber 
der  hohen  Beamten  der  sechsundzwanzigsten 
Dynastie  in  Theben,  die  in  dem  unendlichen 
Gewirr  ihrer  unterirdischen  Gange  und  Kam- 
mern  (Textabb.  25)  es  mit  den  Konigsgrabern 
des  Neuen  Reiches  aufnehmen  wollen  und 
konnen,  und  die  in  ihren  Oberbauten  (Abb. 
428,  1)  zum  Teil  den  Rillen-  und  Nischen- 
schmuck  aus  dem  Anfange  der  Geschichte  er- 
neuern.  In  der  Mitte  stehen  kaum  minder  ge- 
waltige  Schachtgraber  aus  'der  Perserzeit  bei 
Sakkara (Textabb.  26).  Dafuhrt  ein Einsteige- 
schacht  gegen  fiinfundzwanzig  Meter  in  die 
Tiefe,  und  unten  ein  etwa  fiinf  Meter  langer 


26.  GroBes  Schachtgrab  mit  ein- 
gebauter  Sargkammer  bei  Sakkara 
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wagerechter  Stollen  zur  Grabkammer.  Diese  ist  wie  ein  freistehendes  Gebaude 
auf  der  Sohle  eines  breiten,  nur  zu  ihrer  Erbauung  ausgeteuften  Schachtes 
aufgefiihrt,  der  nach  der  Beendigung  des  Baues  wieder  zugeschiittet  wurde. 
Den  SchluB  bilde  hier  das  geradezu  phantastische  (Textabb.  27)  unterirdische 
Familiengrab  bei  Alexandrien  aus  dem  zweiten  Jahrhundert  n.  Chr.,  in  einem 
Gemisch  von  griechischen  und  agyptischen  Formen  zu  mehreren  Stockwerken 
angelegt.  Es  ist  mit  seinen  Wendeltreppen,  schonen  Durchblicken  (Abb.  429), 
dem  Speisezimmer  fur  das  Totenmahl,  der  Hauptkapelle  und  den  zahllosen 
regelmaBig  geordneten  Schiebegrabern  ein  unverachtlicher  AbschluB  des  Zu- 
sammenwirkens  agyptischer  und  griechischer  Grabbaukunst. 


Ein  kurzes  Wort  muB  noch  gesagt  werden  fiber  die  agyptische  Kultur  1m 
siidlichen  Kolonialland,  in  Nubien.  Je  weiter  das  agyptische  Reich  seine 
Herrschaft  in  das  obere  Niltal  hinaufschob,  um  so  mehr  fiillte  sich  das  Land 
mit  agyptischen  Beamten  und  Kaufleuten  und  bedeckte  sich  mit  Denkmalern . 
Im  Neuen  Reich  muB  der  agyptische  Reisende  sich  bis  nach  Napata  hinauf 
zu  Hause  gefiihlt  haben.  Auch  als  um  1000  v.  Chr.  Nubien  sich  abloste,  seine 
Herrscher  zeitweise  Agypten  unterwarfen  und  bis  nach  Asien  ubergriffen, 
schlieBlich  aber  seit  etwa  650  v.  Chr.  sich  wieder  nach  dem  fernen  Napata 
zuriickzogen,  blieb  der  agyptische  Firms  noch  lange  fest.  Je  langer  aber  die 
Trennung  dauerte,  um  so  mehr  scheint  denn  doch  die  eigne  Art  der  Landes- 
bevolkerung  hindurch.  Die  Grundlage  der  Kunst  ist  und  bleibt  agyptisch,  wird 
aber  immer  wieder  mit  Afrikanischem  durchtrankt.  Vollig  gelost  ist  der  Zu- 
sammenhang  mit  Agypten  nicht.  Wir  sehen,  zwar  wie  in  einem  verzerrenden 
Spiegel,  aber  doch  deutlich,  auch  in  Nubien  die  Wandlungen  vom  Stil  des 
Neuen  Reiches  xiber  den  der  sechsundzwanzigsten  Dynastie  bis  zur  ptolemaisch- 
romischen  und  koptischen  Zeit.  Als  in  den  letzten  Jahrhunderten  vor  Christus 
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die  Hauptstadt  von  Napata  nach  dem  noch  ferneren  Meroe  verlegt  wurde,  dran- 
gen  selbst  dahin  und  noch  weiter  siidlich,  bis  an  den  ZusammenfluB  vom  WeiBen 
und  Blauen  Nil,  die  Auslaufer  agyptischer  Kunst,  vielfach  vermischt  mit 
rein  griechischen  Ziigen  (Abb.  456,  1).  Ganz  aus  der  Welt,  wenn  auch  an  ihrem 
geheimnisvollen  Rande  gelegen,  war  ja  Meroe  nicht.  Der  Kammerer  der  Kan- 
dake,  den  der  Apostel  Philippus  tauft,  und  die  lateinische  Inschrift  siidlich  von 
Meroe  zeugen  dafiir,  daB  die  Meroer  auch  ihrerseits  die  Verbindung  suchten.  Zu 
Hunderten  erheben  sich  bei  Napata  und  Meroe  die  Graber  der  Konige  und 
ihrer  Angehorigen,  alle  in  Pyramidenform  (Abb.  430),  und  zwar  in  der  spitz- 
winkligen,  die,  wie  wir  aus  romischen  Denkmalern,  etwa  dem  Grabe  des  Cestius 
in  Rom,  wissen,  auch  die  Agypter  der  Kaiserzeit  der  Pyramide  gegeben  haben 
miissen,  wo  sie  sie  noch  brauchten. 


S  C  H  L  U  S  S 


Aus  fast  alien  Zeiten  der  agyptischen  Geschichte  sind  uns  Kunstwerke  in 
halbfertigem  (Abb.  335,  1;  447,  2)  Zustande  erhalten,  ja  aus  manchen  Jahr- 
hunderten  sogar  Stiicke,  die  nie  dazu  bestimmt  gewesen  sind,  als  fertige 
Kunstwerke  ans  Licht  zu  treten,  sondern  nur,  den  Schiilern  zu  zeigen,  wie 
man  die  Werke  anzugreifen  und  durchzufiihren  habe  (Abb.  350;  447,  1;  44^)- 
So  blicken  wir  wie  in  kaum  einem  anderen  Lande  in  die  Kiinstlerwerkstatten 
hinein,  und  es  ist  klar,  daB  die  Kenntnis  dieser  Dinge  auch  fiir  das  Verstandnis 
der  fertigen  Werke  von  Bedeutung  sein  muB. 

Wir  sehen,  wie  der  Kiinstler,  der  das  Rundbild  eines  Menschen  oder  Tieres 
zu  schaffen  hatte,  wenn  er  ganz  schulmaBig  vorgehen  wollte,  seinen  Block 
genau  rechtwinklig  zurechthieb  und  die  Flachen  mit  einem  Netz  von  Linien 
iiberzog.  Diese  uberschnitten  sich  zuQuadraten,  diedieGrundlage  fiir  dieVerha.lt- 
nisse  der  Figur  abgaben.  Innerhalb  dieses  Netzes  riB  der  Kiinstler  auf  jeder 
Flache  die  Figur  vollstandig  auf,  wie  er  sie  gewissermaBen  dahinter  im  Blocke 
stecken  sah.  So  sind  uns  die  Vorder-,  Seiten-  und  Oberaufsicht  zu  einer  Sphinx 
auf  einem  Papyrus  erhalten,  wie  sie  auf  die  Blockflachen  iibertragen  werden 
sollten  (Textabb.  28).  Von  dem  Liniennetz  und  der  ursprunglichen  Vorzeich- 
nung  fiel  natiirlich  ein  Teil  nach  dem  andern  der  fortschreitenden  Arbeit  zum 
Opfer;  die  Zeichnung  wurde  dann  in  gewissen  Abstanden  wiederholt.  Manche 
unfertige  Statue  (Abb.  447, 2)  tragt  noch  Reste  der  ursprunglichen  Blockflachen 
mit  ihren  Strichmarken.  Aus  dem  Unterrichtsbetriebe  der  Werkstatten  haben 
wir  eine  ganze  Reihe  von  Schulstiicken,  bei  denen  die  verschiedenen  Stufen 
der  Arbeit  am  selben  Stuck  dargestellt  sind,  also  dem  Schuler  etwa  auf  der 
Riickseite  das  noch  vollstandige  Quadratnetz  mit  den  Marken  fiir  die  feineren 
Verhaltnisse  gezeigt  wird  (Textabb.  29),  auf  der  Vorderseite  ein  mehr  oder 
weniger  fortgeschrittener  Arbeitszustand  (Abb.  448,  1.  2).  Manche  Vorbilder 
fiir  Saulenkopfe  (Abb.  427,  1)  brauchte  der  Schiiler  nur  allmahlich  herumzu- 
drehen,  urn  Anleitung  zu  jedem  Schritt  seiner  Arbeit  zu  finden.  Wir  konnen 
diese  MaBnahmen  am  genauesten  an  vielen  Stricken  der  Spatzeit  beobachten, 
aber  auch  in  den  Kiinstlerwerkstatten  aus  Amama,  wenn  sie  auch  dort  noch 

nicht  so  bis  ins  kleinste  durchtuftelt  sind. 

Ganz  entsprechend  ist  es  im  Flachbilde.  Da  haben  wir  schon  seit  dem  Alten 
Reiche  eine  groBe  Menge  von  Malereien  und  Reliefs  mit  MaBlimengerusten 
und  spater  auch  mit  Quadratnetzen,  die  nicht  etwa  erst  dem  Ubertragen  ernes 
schon  entworfenen  Bildes  auf  die  Wand  dienen  sollten,  sondern  schon  dem 
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ersten  Entwurf,  und  auch  wieder  Platten  (Abb.  448,  2.  3),  die  dem  Schuler 
zeigen  sollten,  wie  die  einzelnen  Stufen  der  Reliefarbeit  einander  folgen. 

Wenn  man  die  sorgfaltig  durchgebildeten  Werkverfahren  der  agyptischen 
Kunst  kennt,  dann  sieht  man,  wie  vortrefflich  sie  dem  geradansich-tig-vorstelli- 
gen  Schaffen  gerecht  werden.  Man  darf  nicht  etwa,  das  Wesen  dieser  Dinge 
verkennend,  das  Verhaltnis  umkehren  und  dem  Irrtum  verfallen,  als  ob  zum 
Beispiel  das  Gesetz  der  Richtungsgeradheit  der  Rundbilder  aus  der  Art  des 
Werkverfahrens  geflossen  sei.  Immer  muB  man  sich  vor  Augen  halten,  daB  ja 
nicht  nur  der  Steinmetz  richtungsgerade  schafft,  sondern  auch  der  Holzbild- 
hauer  und  die  Bildner  aus  Ton  und  Metall,  vor  allem  aber,  daB  das  Gesetz 


28.  Vorzeichnung  zu  einer 
Sphinx,  nach  den  Bildem 
eines  Papyrus  auf  einen 
Block  iibertragen 


29.  Lehrstiick  fur  einen  Konigskopf, 
von  der  Riickseite  gesehen.  Die 
punktierten  Linien  erganzen  die 
Kanten  des  ursprtinglichen  Blocks 


auch  bei  Den  alten  und  neuen  Volkern  gilt,  wo  nicht  eine  Spur  des  geregelten 
Blockverfahrens  nachzuweisen  ist,  wie  das  Gesetz  ja  auch  schon  fur  die  alteste 
vorgeschichtliche  Kunst,  nicht  erst  fur  die  geschichtliche  zutrifft.  Die  Werk- 
form  ist  nichts  als  das  genau  dem  Wesen  der  geradansichtigen  Vorstellungs- 
bildung  angepaBte  Gewand. 

Das  agyptische  Volk  hat,  seit  seine  Kunst  ihre  eigene  Sprache  bekam,  etwas, 
das  wie  traumhaft  dem  bildnerischen  Schaffen  der  ganzen,  nicht  vom  griechi- 
schen  fiinften  Jahrhundert  beeinfluBten  Welt  zugrunde  liegt,  mit  einer  sonst 
kaum  zu  findenden  Willenseinheit  und  Scharfe  zur  Reinheit  durchgefiihrt,  so 
daB  es  beinahe  als  ihm  besonders  eigen  erscheint.  Die  Werke  vieler  anderer 
Volker,  die  ebenfalls  geradansichtig-vorstellig  schaffen,  brauchen  dabei  doch 
geschmeidigere  Ubergange. 
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Die  agyptische  Kunst  ist  die  klassische  Auspragung  der  in  der  ,,vorgrie- 
chischen"  Welt  geltenden  Vorstell-  und  Darstellformen.  Und  diese  agyptische 
Pragung  offenbart  nun,  in  einer  einzigartigen  Weise  zu  untrennbarer  Einheit 
verschmolzen,  die  klare  Ahnung  der  reinen  Form  als  des  Ausdrucks  erkannter 
GesetzmaBigkeit  und  die  sinnliche  Hingabe  zum  Erleben  dieser  GesetzmaBig- 
keit  an  der  Fiille  der  Naturformen.  Die  strenge  Schulung,  in  der  die  Kiinstler 
dieses  Volkes  durch  Jahrtausende  hindurch  sich  selbst  erzogen  haben,  beein- 
trachtigt  nicht  die  Entfaltung  in  immer  neuen  Ausdruckformen,  und  selbst 
gegen  Ende,  als  das  Leben  der  Kunst  schon  nicht  mehr  allzu  frisch  quoll,  und 
als  die  Zucht  allzu  peinlich  in  die  Einzelheiten  eingriff,  hat  sie  doch  wenigstens 
noch  lange  das  Herabsinken  gehemmt. 

Die  Kunst  der  Agypter  ist  wie  kaum  eine  andere  aufs  innigste  verwachsen 
mit  ihrem  Volkstum  und  dem  Lande,  in  dem  dies  erwachsen  ist,  und  hat  gelebt, 
solange  die  agyptische  Religion  gelebt  hat.  Sie  wachst,  bliiht,  welkt  und  stirbt 
mit  dieser,  aus  der  sie  bis  zum  SchluB  ihre  Kraft  gezogen  hat,  und  der  sie  doch 
auch  ihrerseits  stets  neue  Kraft  gespendet  hat.  Die  agyptische  Kunst  konnte 
nie  verpflanzt  werden,  ohne  das  Wesentlichste  zu  verlieren. 

Es  ist,  wenn  man  das  Wort  recht  versteht,  richtig,  wenn  man  gesagt  hat, 
daB  alle  Volker  der  Erde  Agypten  gegen iiber  Undankbare  sind.  Nicht  fur  das 
Weitergeben  einzelner  Formen,  obgleich  auch  da  manches  aufzuzahlen  ware, 
sondern  einfach  fur  das  selbstsichere,  reiche  und  stolze  Dasein  der  agyptischen 
Kunst,  durch  das  sie  ja  die  griechische,  auf  der  unsere  heutige  beruht,  zur 
GroBe  emporgefuhrt  hat. 

Heute  mag  es  scheinen,  als  brauche  man  auf  die  Dankespflicht  nicht  mehr 
zu  drangen;  es  scheint  sogar  beinahe  notiger,  vor  Uberschwang  zu  warnen. 
Jedenfalls  aber  soil  der,  der  gelernt  hat,  die  agyptische  Kunst  richtig  zu  be- 
trachten  und  zu  bewundern,  auch  begreifen,  daB  sie  es  weniger  als  jede  andere 
vertragt,  nachgeahmt  zu  werden. 


9  Schafer-Andrae,  Alter  Orient. 


DIE  KUNST  VORDERASIENS 

VON 

WALTER  ANDRAE 


A  L  T  -  V  ORDERASIATISCHE  KUNST 


Zwischen  Rotem  Meer  urid  Schwarzem  Meer  bilden  Wuste  und  Gebirge  eine 
Volker-  und  Kulturgrenze,  die  sich  auch  heute  noch  nicht  verwischt  hat.  Sie 
trennt  Europaisches  von  Asiatischem.  Hier  beriihren  sich  die  Kulturen  der 
Mittelmeergestade  mit  denen  der  asiatischen  Landermassen.  Hier  bekampfen 
oder  vermischen  sich  fremdartige  Rassen,  entgegengesetzte  Welt-  und  Lebens- 
anschauungen,  seit  sie  fur  uns  ins  Licht  der  Geschichte  treten.  Auch  Agypten, 
das  wir  heute  so  gern  zum  Orient  rechnen,  hat  bei  seiner  Abgeschlossenheit 
nicht  immer  die  Briicke  nach  Asien  gebildet.  In  vor-  und  friihgeschichtlicher 
Zeit  sehen  wir  noch  allerlei  Ahnlichkeiten  in  dem,  was  dort  und  in  Mesopo- 
tamien  von  Menschenhand  geschaffen  war:  Siegelrollen,  gewisse  Topferei- 
erzeugnisse,  Gliederungen  von  Bauwerken  scheinen  sich  zu  entsprechen.  Aber 
in  je  hellere  Zeiten  wir  blicken,  desto  unterschiedlicher  wird  Geist  und  Er- 
scheinung  solcher  Dinge,  und  erst  viel  spater,  in  den  Zeiten  der  Ausdehnung  des 
Mittleren  und  des  Neuen  Reiches,  kommt  wieder  Asiatisches  nach  Agypten 
und  Agyptisches  nach  Asien,  vielfach  unter  Vermittelung  der  Seefahrer  des 
Mittelmeeres  und  unter  Umgestaltungen,  welche  die  aufbluhende  Kunst  und 
Industrie  betriebsamer  Kiisten-  und  Inselorte  den  Dingen  angedeihen  lieB. 

Als  die  Bewohner  Agyptens  und  Babyloniens  begannen,  durch  Schrift  und 
Bild  ihr  Dasein  zu  bezeugen  und  damit  geschichtliche  Menschen  fair  uns  zu 
werden,  lebten  ihre  Nachbarn  ringsum  im  glucklichen  schriftlosen  Zustand. 
Was  sie  formten,  ist  fur  uns  zeitlos  oder  nur  im  Grobsten  in  Beziehung  zu 
setzen  mit  Alterem  und  Jungerem.  Suchen  wir  nach  absoluten  ZeitmaBstaben, 
z.  B.  fur  das  Alt-Europa  des  dritten  und  zweiten  Jahrtausends,  so  fuhren  bisher 
nur  Ubereinstimmungen  mit  Vorderasien  und  Agypten  weiter,  wo  ein  Zeit- 
maBstab  z.  B.  durch  die  Dynastien  und  astronomischen  Uberlieferungen  schrift- 
lich  festgelegt  ist.  Fur  die  Hohe  der  Kultur  ist  Schrifttum  allein  noch  kein 
Wertzeiger;  man  braucht  da  nur  an  Indien  zu  denken.  Erst  die  Verbindung 
mit  anderen  AuBerungen  erhohten  Lebensgefiihls,  mit  kiinstlerischer  Betati- 
gung  und  Streben  nach  geistiger  Vervollkommnung  kann  die  Schrifterfinder 
und  Schreibvolker  adeln.  Babylonier  und  Agypter  erreichen  diese  Hohen,  wenn 
die  Linie  ihres  Volkerlebens  nach  geheimnisvollen  Gesetzen  emporsteigt;  sie 
sinken  trotz  Schrifttum  in  Minderwertigkeit,  wenn  jene  fallt.  So  konnen  wir 
nicht  von  vornherein  und  allgemein  feststellen,  daB  Vorderasien  das  kulturehe 
Ubergewicht  liber  den  Westen  seit  dem  vierten  Jahrtausend  behauptet  habe, 
nur  weil  damals  eine  Schrift  und  die  Darstellung  von  Mensch  und  Tier  und 
verschiedener  bewegter  Handlungen  dort  erfunden  und  geiibt  waren.  Aber 
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sicherlich  hat  es  Zeiten  glucklichen  Aufschwungs  gegeben,  in  denen  das 
Errungene  iiber  die  Grenzen  Babyloniens  hinausgetragen  wurde  und  bis  zu 
den  Gestaden  des  Mittelmeeres  und  damit  in  Beriihrung  mit  den  anders- 
artigen  Westvolkern  gelangte,  die  von  Schrift  und  Bildwerk  nichts  oder  nur 
wenig  wuBten.  Eine  groBe  Personlichkeit,  Sargon  I.  von  Akkad,  scheint  um 
2800  v.  Chr.  erfolgreich  bis  zum  Agaischen  Meer  vorgestoBen  zu  sein  und  eine 
hohe  Kultur  dorthin  ausgesat  zu  haben.  Aber  das  war  ein  VorstoB  weit  iiber 
die  natiirliche  Grenze  hinaus,  und  die  Volker,  iiber  welche  jene  babylonische 
Welle  sich  ergoB,  formten  spater,  was  ihnen  gebracht  worden  war,  zu  etwas 
zwar  Rauhem  und  Ungeschlachtem,  aber  doch  Eigenartigem  um.  Mehrere 
groBe  Volkerwanderungen  und  viele  kleinere  Volkerverschiebungen  haben  das 
Bild  Vorderasiens  dauernd  verandert.  Es  ist  wohl  der  beste  Beweis  fiir  Alter 
und  Starke  der  babylonischen  Kultur,  daB  sie  trotz  dieser  Stiirme  stetig  wirk- 
sam  blieb.  Wir  werden  den  Grund  dafiir  noch  aufsuchen. 

Aus  dem  Inneren  Asiens  und  aus  der  arabischen  Halbinsel  ergossen  sich 
Wandervolker  heraus,  die  teils  dem  Drucke  Starkerer  oder  der  Not  ihrer 
Heimat  weichen  muBten,  teils  den  UberschuB  ihrer  Kraft  in  Eroberungen 
austoben  lieBen.  Sie  drangen  zumeist  von  Osten  nach  Westen  oder  von  Siiden 
nach  Norden  vor  und  gelangten  bis  nach  Kleinasien.  Dort  brach  dann  wohl 
ihre  StoBkraft. 

In  Europa  glaubt  man  den  entgegengesetzten  Strom  wahrzunehmen :  von 
Westeuropa,  die  Donau  abwarts,  zum  Schwarzen  und  zum  Agaischen  Meer. 
Die  Meerengen  sind  kein  Hindernis.  Teile  dieser  Volker  gelangen  ebenfalls  nach 
Kleinasien,  und  hier  sehen  wir  daher  ein  kaum  entwirrbares  Gemisch  friih 
zusammengewiirfelter,  untereinander  nicht  oder  nur  entfernt  verwandter 
Volkersplitter,  als  sei  der  Schaum  der  Brandung  von  beiden  Seiten  zusammen- 
getrieben.  Hier  entsteht,  was  wir  heute  unter  dem  Namen  „Hettiter"  zu- 
sammenfassen. 

DaB  jener  gedachte  Grenzwall  vom  Roten  zum  Schwarzen  Meer  keinen 
vollkommenen  AbschluB  erzwang,  erkennen  wir  schon  an  diesem  Hin-  und  Her- 
wogen.  Den  Triebkraften  starker  Wanderungen  trotzte  er  nicht.  Noch  weniger 
dem  Zuge  einzelner  Menschen.  Wie  das  Meer  kein  Hindernis,  sondern  eine 
StraBe  ist,  so  auch  die  Wiiste.  Einsame  Wege  fiihren  durch  die  Wiisten,  und 
man  zieht  sie  gern,  um  lastigen  Steuern  und  Abgaben  zu  entgehen,  die  im 
Lande  der  Sassigen  von  Beamten  und  AnmaBlichen  erhoben  werden.  Da 
flieBen  die  kleinen  Erzeugnisse  von  driiben  heriiber  und  umgekehrt;  auch  Ge- 
dankcn  und  Kenntnisse  mogen  so  wandern ;  aber  eine  vollige  Umgestaltung  des 
Landes  jenseits  der  Wiiste  wird  auf  diesen  schmalen  Wegen  nicht  erzielt. 

Ein  gewaltiger  VorstoB  des  Ostens:  die  Perserkriege,  und  der  GegenstoB  des 
Westens:  Alexanders  Siegeszug  —  liegen  klar  vor  uns.  Sie  lehren,  wie  stark  und 
tiefgegriindet  die  alte  Kultur  des  Ostens  war,  und  wie  lebhaft  der  Unterschied 
von  den  Hellenen  empfunden  wurde,  obwohl  sie  schon  jahrhundertelang  vom 
Osten  her  Kunde  hatten  und  Erzeugnisse  ubernahmen.  Schon  im  Anfang  des 
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ersten  Jahrtausends  ist  z.  B.  ein  sehr  merklicher  EinfluB  assyrischer  Orna- 
mentik  in  der  Kunst  des  Agaischen  Meeres  zu  spiiren.  Und  in  der  Mitte  des 
Jahrtausends  mehren  sich  die  Griechen,  welche  nicht  nur  bis  Babylon  und  Susa 
reisten,  sondern  dort  auch  Wohnsitz  und  Tatigkeit  nahmen.  Griechennamen 
erscheinen  in  Keilschrifturkunden  schon  unter  den  letzten  Chaldaerkonigen 
am  Ende  des  sechsten  Jahrhunderts.  Unter  den  Achameniden  waren  Arzte, 
Politiker  und  zweifellos  auch  Baukiinstler  und  Bildhauer  am  persischen  Hofe 
geachtete  und  gerngesehene  Gaste.  Aber  trotzdem  ist  der  Begriff  des  Barbaren 
bis  in  die  Alexanderzeit  so  lebendig,  daB  der  ganze  suggestive  Wille  Alexanders 
notig  war,  die  Mauer  zwischen  ostlichen  und  westlichen  Menschen  einzureiBen  ; 
und  bald  nach  seinem  Tode  wuchs  sie  rasch  wieder  empor,  besonders  von  Osten 
her  unbewuBt  und  bewuBt  wieder  errichtet  und  erhoht:  mit  voller  Absicht 
dann  vor  allem  von  den  persischen  Sasaniden. 

Jeder  europaische  Reisende  fand  sich  noch  vor  dem  Weltkrieg,  der  auch 
hier  Unordnung  gestiftet  hat,  erst  am  Euphrat  im  wirklichen,  reinen  Orient, 
der  von  Europa  unberuhrt  geblieben  ist.  Von  hier  ab  muBte  man  umlernen. 
Syrien  mit  seinem  Levante-Wesen  war  auBerlich  und  innerlich  zu  begreifen, 
am  Euphrat  kam  man  unter  fremde,  aber  unvermischte  Menschen  und  er- 
kannte  bald,  daB  sich  das  Leben  hier  anders  und  auf  seine  Weise  auBerte.  Ein 
Abbild  dieses  Wesensunterschiedes  erhielt  man  beim  Ausgraben  eines  der 
mesopotamischen  Ruinenhiigel :  wenn  zwischen  all  den  fremdartigen  Bildern 
plotzlich  etwas  Hellenisches  erschien,  eine  Tonfigur,  ein  Lampchen  mit  Zierat, 
wie  die  oberen  Schichten  sie  oft  enthielten,  ging  es  wie  ein  Leuchten  von  Be- 
kanntem  in  der  Finsternis  des  Unbekannten  auf.  Das  Griechische  verstand 
man  mit  dem  griechisch  geschulten  und  gewohnten  Sinn  sofort,  das  Altmesopo- 
tamische  war  dunkel  und  fremd. 

Den  Forschungstrieb  des  neunzehnten  und  zwanzigsten  Jahrhunderts  reizte 
dieses  Ratselvolle.  Die  Ausgrabungen  begannen  in  der  Mitte  des  vorigen  Jahr¬ 
hunderts.  Aber  noch  wird  heute  der  altorientalischen  Kunst  im  Rahmen  einer 
Weltkunstgeschichte  erst  ein  kleiner  Raum  zugemessen.  Trotz  der  drei  Jahr- 
tausende,  die  sie  umfaBt,  trotz  des  groBen  raumlichen  Gebiets,  das  mcht  viel 
weniger  als  Europas  GroBe  hat,  gibt  es  hier  noch  nicht  gar  viel  zu  zeigen,  wenn 
es  sich  um  Werke  der  Hochstleistungen  handelt.  Fur  eine  luckenlos  dahin- 
flieBende  Geschichte  dieser  Werke  fehlt  es  noch  an  Vorarbeit.  Wichtige  Orte 
sind  bisher  noch  nicht  oder  nur  unvollkommen  ausgegraben;  andere  lieferten 
nur  bestimmte,  eng  umgrenzte  Kulturschichten,  und  noch  andere  wurden  von 
ihren  Ausgrabern  mit  unzureichenden  Forschungsmethoden  behandelt,  deren 

Ergebnisse  Zweifel  erregen.  _ 

Die  Statten  dieser  Forschungen  lagen  fast  alle  im  Gebiet  der  ehemaligen 
asiatischen  Tiirkei  und  des  angrenzenden  Persien,  d.  h.  in  der  Persis,  Susiana, 
Irak  arabi,  Mesopotamien,  Armenien,  Syrien,  Kleinasien.  Feste  Punkte  ur  le 
drei  Jahrtausende  vor  unserer  Zeitrechnung  hat  Assur  ergeben.  Babylon  fur 
das  zweite  und  erste  Jahrtausend.  Die  groBen  Ausgrabungen  im  sudlichen 
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Mesopotamien,  Susa,  Tello-Lagasch,  Nuffar-Nippur  mit  vielen  wichtigen  Einzel- 
f unden  und  Daten,  sind  vorerst  nicht  leicht  zu  benutzen,  weil  die  Schichten- 
beobachtung  zu  wiinschen  laBt.  Neuerdings  ist  man  auch  iiber  Mugajir-Ur  hin- 
sichtlich  des  Tempels,  der  Wohn-  und  Grabstatten  wohl  unterrichtet  .und  sieht 
sich  hier  zu  Beginn  des  dritten  Jahrtausends  einer  erstaunlich  hohen  und 
reichen  Kultur  gegeniiber,  die  man  aus  den  knappen  Ergebnissen  der  anderen 
Statten  kaum  hatte  erahnen  konnen.  Die  uralten  Stadte  Abu  Schahrein-Eridu, 
Oheimir-Kisch  haben  einiges  aus  dem  vierten  Jahrtausend  ergeben,  ebenso  das 
kleine  Tell  el  Obed  bei  Ur,  und  damit  kommt  man  an  die  Anfange  dessen,  was 
wir  Kultur  zu  nennen  pflegen,  in  dem  freilich  das  Geistige  zunachst  fur  uns  eine 
ganz  bescheidene  Rolle  spielt,  wenn  wir  es  nicht  aus  der  hier  wurzelnden 
spateren  Uberlieferung  abzulesen  verstehen.  In  Assyrien  sind  Chorsabad-Dur 
Sarrukm,  Nineve,  Nimrud-Kalchu  (Kalach)  vor  50 — 70  Jahren  zum  Teil  aus- 
gegraben,  dort  aber  sind  bisher  nur  die  letzten  Jahrhunderte  des  assyrischen 
Reichs  und  assyrischer  Kultur  an  den  Tag  gekommen,  namlich  das  zehnte  bis 
siebente  v.  Chr.  In  der  Nahe  von  Kerkuk  ergaben  sich  bei  amerikanischen 
Untersuchungen  die  Spuren  des  alten  mitannisch-subaraischen  Volkes,  das  den 
Charakter  der  Assyrer  wesentlich  mitbestimmt  hat  und  das  im  nordmesopo- 
tamischen  Gebiete  ausgebreitet  war.  Im  Tell  Halaf,  dessen  Veroffentlichung 
noch  aussteht,  befand  sich  einer  ihrer  Herrschersitze,  der  bis  ins  dritte  Jahr¬ 
tausend  hinaufreicht.  Weiter  nach  Westen  hin  am  oberen  Euphrat  und  in  Nord- 
syrien  ist  uns  Karkemisch  durch  englische  Ausgrabungen  naher  gebracht  und 
ergibt,  wie  das  von  Deutschen  untersuchte  Sendschirli-Scham'al,  Einblick  in 
seine  Geschichte  des  zweiten  und  ersten  Jahrtausends.  In  Kleinasien  selbst 
kann  Boghaskoi-Chattuschasch,  die  hettitische  Hauptstadt,  in  ihrem  Zustand 
wahrend  des  mittleren  zweiten  Jahrtausends  wenigstens  als  einigermaBen  er- 
forscht  gelten,  und  zwar  durch  deutsche  Arbeit.  Im  iibrigen  steht  zukiinftiger 
Forschung  noch  ein  reiches  Feld  in  Kleinasien  often. 

InPalastina  sind  in  Jericho,  Megiddo  (Tell  el  Mutesellim),  Gezer,  Samaria, 
Sichem,  Ta  annek,  Lachis-el  Hesy,  Beisan  Ausgrabungen  zum  Teil  von  erheb- 
lichem  Umfang  (Megiddo)  veranstaltet  worden,  die  fur  unsere  Erkenntnis  der 
Zusammenhange  und  Ubergange  zwischen  agyptischer,  Mittelmeer-,  hettiti- 
scher  und  mesopotamischer  Kunst  wertvoll  geworden  sind.  Hierher’  gehoren 
auch  die  franzosischen  Untersuchungen  in  Syrien,  wie  Byblos,  Tyrus  Sidon 
Arwad,  Tell  Nebi  Mind  u.  a. 

Der  kunstgeschichtliche  Stoff  ist  in  seinem  Kern,  d.  h.  fur  das  dritte  bis  erste 
Jahrtausend  v.  Chr.  durch  die  systematischen,  in  groBtem  Stil  betriebenen 
deutschen  Ausgrabungen  von  Babylon  und  Assur  so  weit  geordnet,  daB  altere 
Forschungen  richtig  gestellt,  jiingere  auf  sichere  Grundlagen  gebaut  werden 
konnen.  Vor  allem  die  neuesten  englisch-amerikanischen  Grabungen  vervoll- 
standigen  das  gewonnene  Bild  zu  groBer  Deutlichkeit.  Aber  dennoch  stehen  wir 
noch  im  Vorhof  einer  kunstgeschichtlichen  Gliederung  und  sind  noch  nicht 
eingetreten  ins  Innere  des  Gebaudes  wie  bei  der  agyptischen  Kunstgeschichte, 

136 


in  der  man  seit  langem  den  festen  Rahmen  der  Dynastien  und  Reiche  in  der 
W eltwissenschaft  anerkannt  hat.  Fur  Vorderasien  sind  wir  nicht  so  gliicklich. 
Das  Gebiet  dieser  Kunst  ist  nicht  so  einfach  umrissen  wie  das  Niltal,  und  selbst 
fur  den  wichtigsten  Teil  davon,  fiir  Babylonien  oder  Mesopotamien,  haben  wir 
keine  so  klaren  Epochen  oder  gar  Dynastieneinteilung,  die  sich  iiber  die  drei 
oder  vier  Jahrtausende  seiner  geschichtlichen  Zeit  erstreckten.  Es  fehlt  an  der 
groBen  Einheitlichkeit  der  politischen  Entwicklung,  die  uns  in  Agypten  immer 
wieder  in  Erstaunen  setzt.  Mehrmals  entstehen  im  Mesopotamien  des  dritten 
bis  ersten  Jahrtausends  groBe  Reiche  und  zerfallen  dann  wieder  in  kleine 
Duodezstaaten,  und  man  hat  sich  bisher  noch  nicht  ganz  auf  die  Bezeichnungen 
groBer  Zeitabschnitte  einigen  konnen,  die  Ordnung  in  diese  Vielfaltigkeit  brin- 
gen  wiirden.  Wir  konnen  deshalb  nur  sehr  allgemein  gehaltene  Abschnitte 
formen,  um  dem  Benutzer  des  Stoffes  die  Ubersicht  zu  erleichtern.  Es  sind  ihrer 
fiinf :  Die  Friihzeit  —  Das  goldene  Zeitalter  in  Mesopotamien  —  Die  Spatzeit  in 
Babylonien  —  Die  Spatzeit  in  Assyrien  —  Die  Kunst  der  Westlander  (Hetti- 
ter,  Aramaer).  Die  politische  Geschichte  Vorderasiens  wird  damit  nicht  ge- 
gliedert.  Aber  sie  wirkt  natiirlich  in  das  Kunstschaffen  hinein,  insbesondere 
durch  den  Einschlag  fremder  Volkselemente,  die  sich  in  die  einzelnen  Gebiete 
Vorderasiens  jeweils  hineinschieben,  das  Alte  stiirzen  oder  verandern,  bis  das 
Neue  vom  Bodenstandigen  aufgesaugt  und  iiberwunden  wird.  Solche  Vor- 
gange  sehen  wir  heute  schon  zwischen  Friihzeit  und  goldenem  Zeitalter  in 
Mesopotamien  und  zwischen  diesen  und  der  Spatzeit  vor  uns,  sie  sind  getragen 
durch  das  Eindringen  der  Semiten  Arabiens  und  des  Westens,  und  der  Berg- 
volker  des  Ostens  und  des  Nordens. 

In  absoluten  Zahlen  ausgedruckt,  fallt 

die  Friihzeit  fiir  uns  ins  vierte  und  in  den  Beginn  des  dritten  Jahrtausends, 
das  goldene  Zeitalter,  mit  der  hochsten  Bliite  der  Kunst,  in  die  mittleren 
Jahrhunderte  des  dritten  Jahrtausends, 
die  Spatzeiten  in  Babylonien  und  Assyrien  ins  zweite  und  in  den  An- 
fang  des  ersten  Jahrtausends,  ebenso 
die  Bliitezeit  der  hettitisch-aramaischen  Kunst. 

Die  griechische  und  nachgriechische  Zeit  sollte  eigentlich  hier  anschlieBend 
behandelt  werden.  Wir  lassen  sie  bereits  mit  den  Achameniden  beginnen,  unter 
denen  man  die  ersten  Spuren  des  Hellenentums  in  Vorderasien  erkennen  kann. 
Sie  erstreckt  sich  bis  in  die  parthisch-romische  Herrschaft  hinein  und  wird  aus 
technischen  Griinden  dem  Islam-Band  dieser  Reihe  vorangestellt. 

Die  geographischen  Bedingungen  dieses  Kultur-  und  Kunstgebietes  sind 
auBerst  unterschiedlich.  Wir  mussen  sie  noch  einer  kurzen  Betrachtung  wiir- 
digen.  Im  Mittelpunkt  steht  Babylonien,  das  flache  Schwemmland  des  unteren 
Euphrat  und  Tigris,  mit  dem  gleichbeschaffenen  Elam,  der  Susiana,  am  Kercha 
und  Karun.  Im  Westen  die  arabisch-syrische  Wiiste,  im  Siiden  der  Persische 
Golf,  im  Osten  und  Norden  die  steilen  und  zum  Teil  wilden  Berglander  des  Iran 
und  Armeniens,  des  Zagros  und  des  Taurus.  Es  ist  ein  reiches  Getreideland, 
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und  die  Dattelpalme  gedeiht  hier;  aber  nur  menschliche  Arbeit  und  Gesetz  und 
Ordnung  gewahrleisten  diesen  Reichtum.  Friedliche  Bauern  und  Viehziichter 
miissen  das  Land  besiedeln,  wenn  es  gedeihen  soil,  miissen  die  Fliisse  regeln  und 
Kanale  graben,  Schopfwerke  betreiben  und  Felder  und  Garten  bewassern. 
Handel  und  Wissenschaften  bliihen  bei  ihnen  schon  in  friihester,  geschichtlich 
kaum  noch  faBbarer  Zeit,  und  das  Kriegerhandwerk  scheint  nicht  sonderlich 
beliebt,  wenn  auch  durchaus  nicht  unbekannt.  Ganz  anders  sind  die  Nachbarn, 
wo  die  Kargheit  und  Rauheit  der  Natur  standig  den  Kampf  urns  Dasein  ver- 
scharft.  Im  Westen  die  Beduinen,  schweifende  Nomaden  der  arabischen  Wiiste 
und  der  aramaischen  Steppen,  Kamel-  und  Pferdeziichter  und  gelegentlich 
auch  Rauber,  im  Osten  und  Norden  rauhe  Bergbewohner,  die  es  schwer  haben, 
ihren  Gebirgstalern  und  Almen  Nahrung  fur  sich  und  Futter  fur  ihre  Herden 
abzutrotzen;  und  hinter  beiden  drangende  Scharen,  die  aus  der  Volkerkammer 
der  arabischen  Halbinsel  AbfluB  suchen  oder  aus  den  siidsibirischen  und 
transkaspischen  Steppen  oder  auch  aus  dem  Innern  Kleinasiens  her  dem  Drack 
ihres  Volksuberschusses  folgend  neue  Weidetriften  und  Nahrungsplatze  er- 
streben  und  die  Sassigen  bedrangen  oder  weitertreiben.  So  scheinen  schon  in 
grauer  Vorzeit  vielerlei  verschiedenartige  Rassen  und  Stamme  das  reiche,  be- 
gehrenswerte  Tiefland  erreicht  zu  haben,  dessen  hohere  Kultur  und  bequemer 
Wohlstand  seinen  Ruf  wohl  fiber  die  Grenzen  hinausschickte,  und  wir  stehen 
schon  zu  Beginn  der  Geschichte  und  bei  den  ersten  Denkmalern  vor  Fragen 
nach  Rassenunterschieden.  Zweisprachigkeit  und  Typenunterschiede  in  der 
Darstellung  des  Menschen  beschaftigen  die  Sprachforscher  und  Archaologen, 
seit  man  mit  Babylonien  bekannt  wurde.  Man  pflegt  zwei  Rassen,  die  sumerische 
und  die  semitische  zu  unterscheiden ;  aber  es  stehen  sich  zweifellos  schon  friih, 
im  vierten  oder  fiinften  Jahrtausend  nicht  zwei,  sondern  mehrere  verschiedene 
Rassen  in  Babylonien  gegeniiber  oder  zur  Seite.  Bezeugt  ist  die  andersartige 
und  anderssprechende  elamische  im  Tiefland  von  Kercha  und  Karun,  und  die 
Sumerer,  wenn  dies  ihr  richtiger  Name  ist,  mogen  in  mehrere  Zuwanderungs- 
strome  gegliedert  sein,  ebenso  wie  die  Semiten,  vielleicht  die  urspriinglichen 
Bewohner,  ihrerseits  stammverwandte  Zuziige  in  mehreren  StoBen  erhielten. 

Das  ist  notwendig  zu  wissen,  wenn  man  fiber  die  Ratsel  der  sonderbaren  Art- 
und  Stilunterschiede  im  kunstlerischen  und  handwerklichen  Schaffen  hinweg- 
kommen  will.  Beim  ersten  Uberblick  vermiBt  man  die  stetige  Ruhe,  die  in  der 
agyptischen  Entwicklung  schon  von  der  vordynastischen  Zeit  an  zu  herrschen 
scheint.  Zwar  gelten,  um  mit  H.  Schafer  zu  reden,  das  aller  alten,  vor- 
griechischen  Kunst  wesentliche  ,,vorstellige“  Schaffen  und  die  ,,Geradansichtig- 
keit“  in  der  Darstellung  wie  fur  die  agyptische  und  alle  sonstige ,  ,vorgriechische‘  ‘ 
so  auch  fair  die  vorderasiatische  Kunst.  Diese  hat  aber  doch  Vielfaltigkeit  und 
eigenes  Gesicht  und  zeigt  nur  in  den  Werken  der  Vor-  und  Fruhzeit  Ahnlich- 
keiten  und  Verwandtschaften  mit  den  vor-  und  friihzeitlichen  agyptischen 
Werken,  die  auf  allgemeingiiltigen  Entwicklungsgesetzen  zu  beruhen  scheinen 
und  noch  keine  unmittelbare  Beziehung  etwa  durch  Wanderung,  Eroberung 
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oder  lebhaften  Verkehr  zum  Grunde  zu  haben  brauchen.  Jedes  Volk,  das  aus 
dem  Dunkel  seiner  Urwiichsigkeit,  seiner  ,,Vorzeit“,  ins  Morgenrot  der  Ge- 
schichte  tritt,  auBert  sich  wie  das  Kind  in  seiner  Entwicklung  nach  festen  Ge- 
setzen,  und  was  es  zeichnet  oder  formt,  gleicht  so  uberraschend  den  Gebilden 
,,gleichaltriger“  Volker  und  Kinder,  daB  man  oft  in  Zweifel  kommt,  wenn 
neue  Schiibe  junger  Volker  auf  den  Plan  treten  und  z.  B.  ihre  GefaBe  wieder 
so  formen  und  bemalen,  wie  es  vor  1000  und  2000  Jahren  schon  einmal  ge- 
schehen  war.  Wir  haben  in  Mesopotamien  Belege  dafur,  daB  eine  Bemalung 
von  TongefaBen  im  ,,geometrischen  Stil“  in  vorgeschichtlicher  Zeit  verbreitet 
ist  (Susa,  erste  und  zweite  Schicht,  Tell  el  "Obed  bei  Ur,  Samarra,  Tell  Halaf), 
und  finden  ahnliche,  aber  eben  nur  ahnliche,  ,,geometrische“  Malerei  im  An- 
fang  des  zweiten  Jahrtausends  wieder  in  Bliite,  also  fast  2000  Jahre  spater. 

Man  hat  sich  bemiiht,  die  verschiedenen  Rassen,  die  nacheinander  und 
nebeneinander  in  Mesopotamien  eingedrungen  und  seBhaft  geworden  sind,  zu 
definieren  und  zu  scheiden,  versuchte  zuerst  die  verschiedenen  Sprachelemente 
zu  sichten,  religiose  und  rechtliche  Stromungen,  Sitten  und  Gebrauche  zu 
trennen  und  zu  ordnen,  dann  auch  die  Darstellungen  des  Menschen  zu  be- 
nutzen,  um  an  ihnen  Rassemerkmale  festzustellen.  Viel  neue  Erkenntnis  ist 
damit  gewonnen,  aber  mir  scheint,  daB  sich  in  der  Kunst  dadurch  die  klare, 
groBe  Linie  der  Entwicklung  nicht  verwischt  hat,  die  von  der  friihesten  Zeit 
bis  zum  Eindringen  der  europaischen  Griechen  und  daruber  hinaus  durch  alle 
diese  Vielfaltigkeit  hindurchzieht.  Die  Bedingungen,  die  das  Land  mit  seinen 
Stromen,  seinem  Klima  und  seiner  geographischen  und  politischen  Lage  dem 
Bewohner  vorschrieb,  zwangen  die  Andersdenkenden  in  die  alte  von  friih  her 
entwickelte  Denkweise  hinein,  und  es  wirkt  beruhigend  in  der  Fiille  der  Er- 
scheinungen,  wie  klar  und  folgerichtig  sich  alles  in  die  groBe  Kette  einordnet, 
auch  wenn  starke  Eroberer  unverkennbar  Neues  veranlassen. 

Mit  Recht  wird  der  Nil  der  Vater  der  agyptischen  Kultur  genannt.  Der 
Agypter  umgab  ihn  mit  gottlichen  Ehren.  Ebenso  wurden  Euphrat  und  Tigris 
als  gottliche  Elementarkrafte  von  den  Altmesopotamiern  erkannt  und  verehrt. 
Alles  GroBe,  das  Wissenschaften  und  Kiinste  in  Babylonien  hervorbrachten, 
wird  der  Ordnung  und  dem  Wohlstand  verdankt,  den  die  beiden  Strome 
brachten  und  erzwangen.  In  der  friedlichen  Ruhe  ihres  Segens  gedieh  die 
geistige  Uberlegenheit,  die  alle  roheren  Eroberer  des  Landes  und  seiner  Schatze 
zu  Unterworfenen  machte  und  die  Krafte  lieh,  weit  liber  die  Grenzen  des 
Landes  babylonische  Gedanken  zu  verbreiten.  In  der  Bildnerei  muB  ein  solches 
Ausstrahlen  schon  im  dritten  Jahrtausend  erfolgt  sein  und  sich  dann  in 
mehreren  Wellen  spater  wiederholt  haben. 

Es  ist  schon  gesagt  worden,  daB  die  Susiana,  d.  h.  das  alte  Elam,  die  groBe 
FluBebene  am  Kercha  und  Karun,  untrennbar  mit  dem  Irak  arabi,  dem  Lande 
des  unteren  Euphrat  und  Tigris,  dem  Karduniasch  der  Babylonier,  dem  Lande 
Sinear  des  Alten  Testaments,  kulturell  verbunden  ist,  auch  wenn  es  volkisch 
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und  politisch  gesondert  davon  bestand.  Aber  auch  liber  die  hohen  Randgebirge, 
welche  die  scharfe  Grenze  zwischen  diesen  Tieflandern  und  dem  hohen  Iran 
bildeten,  drang  mancherlei  von  den  mesopotamischen  Errungenschaften  nach 
Hochiran,  das  sich  in  neuester  Zeit  mehr  und  mehr  als  uraltes  selbstandiges 
Kulturgebiet  enthiillt.  An  Persepolis  sehen  wir,  wie  noch  zur  Zeit  der  machtigen 
Achameniden  die  Bildnerei  vollig  abhangig  ist  von  der  assyrischen  und  babylo- 
nischen.  Hier  ist  fur  die  kiinftige  Forschung  noch  viel  Erfolg  zu  erwarten. 

Fast  ebenso  liegen  die  Dinge  in  dem  wilden  Bergland  Armeniens  im  Norden. 
Was  bekannt  wurde,  erscheint  stark  von  Assyrien  beeinfluBt;  um  den  Besitz 
des  Landes  hatten  eingesessene  Herrscher  und  assyrische  Eroberer  j  ahrhunderte- 
lang  gerungen,  und  die  Uberlieferung  von  der  Herrschaft  der  Semiramis  ist 
noch  heute  in  der  Gegend  von  Van  lebendig,  wo  ein  groBer  Wasserkanal  ihren 
Namen  fiihrt.  Noch  deutlicher  wird  assyrischer  und  babylonischer  EinfluB  in  den 
Westlandern.  Was  wir  mit  hettitischer,  mitannischer,  aramaischer  Kunst  be- 
zeichnen,  zehrt  sehr  stark  von  dem  My  then-  und  Formenschatz,  der  in  der  friih- 
babylonischen  Kunst  gefunden  und  entwickelt  worden  war.  Die  Bedingungen 
all  dieser  Berglander  sind  ruhiger,  gedeihlicher  Entwicklung  ungunstig.  Alles 
zerfallt  in  kleine  Gau-  und  Talfiirstentiimer,  die  sich  gegenseitig  befehden,  und 
wenn  einmal  ein  langer  wahrender  Friede  herrscht,  ergreift  man  mit  Freuden 
das  von  auBen  dargereichte  Kulturgut.  Dafiir  sind  die  Funde  von  Sendschirli- 
Scham'al  ein  typisches  Beispiel.  Auch  das  chattische  GroBkonigtum  von 
Boghaskoi  im  zweiten  Jahrtausend  macht  davon  keine  Ausnahme,  obwohl  das, 
was  hier  geschaffen  ist,  von  groBer  eigener  Kraft  zeugt,  wie  denn  auch  die  Lite- 
ratur  bei  aller  Abhangigkeit  von  Babylonien  durchaus  ihr  eigenes  Gesicht  zeigt. 

DaB  das  schmale  syrisch-palastinische  Kiistenland  kein  geeigneter  Ort  fur 
eine  selbstandige  Kunstentwicklung  werden  konnte,  versteht  sich  leicht.  Es 
wird  erdriickt  von  den  gewaltigen  Kraften  Agyptens,  die  im  Siiden,  und  Meso- 
potamiens  und  Kleinasiens,  die  im  Norden  einstromten,  und  stand  uberdies  dem 
Mittelmeer  offen.  Es  war  von  alters  her  ein  Mischkessel,  dem  aber  die  groBe 
stetige  Kraft  des  reichen  Alluviallandes  fehlte,  um  ebensolche  Strahlen  aus- 
zusenden  wie  Mesopotamien.  Jeder  weiB,  welche  andersartigen  Wirkungen  von 
diesem  immer  und  allseitig  bedrangten  Lande  ausgegangen  sind.  Seine  groBe 
Zeit  hatte  auch  Palastina:  Salomos  Regierung,  ein  Aufschwung  im  Nachlassen 
des  Druckes  von  Assyrien,  Kleinasien  und  Agypten. 

Es  bleibt  noch  iibrig,  nach  Siiden  zu  blicken:  Arabien,  das  durch  die  un- 
geheure,  fast  wege-  und  wasserlose  breite  und  lange  Wiiste  vom  babylonischen 
Kulturland  getrennt  und  doch  seine  wichtigste  Volkerkammer  gewesen  undge- 
blieben  ist.  Wir  wissen  wenig  davon,  wie  es  dort  in  der  vorchristlichen  Zeit  aus- 
gesehen  hat.  Das  beduinenhafte  Wesen  aller  spatarabischen  Volkerwellen  laBt 
zwar  erkennen,  daB  ihre  Trager  aus  urwiichsigen  Verhaltnissen  kamen  und  nie- 
mals  bemuht  waren,  von  den  Zivilisationserrungenschaften  des  alten  Kultur- 
landes  irgend  etwas  in  die  alte  Heirnat  zu  verpflanzen.  Dennoch  haben  die  we- 
nigen  neueren  Forschungsreisenden,  die  nach  dem  Nedschd,  dem  inneren  Yemen 
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oder  dem  Hadramut  vorgedrungen  sind,  Beweise  vom  Vorhandensein  vor- 
christlicher  Bau-  und  Bildwerke,  sowie  Inschriften  mitgebracht,  die  sich  nicht 
an  das  Altmesopotamische  anreihen  lassen,  aber  von  eigenartiger  alter  Kultur 
zu  zeugen  scheinen. 

Von  Beziehungen  fiber  See,  d.  h.  durch  den  Persischen  Golf  mit  dessen 
Kfistenlandern  und  mit  Indien,  wissen  wir  aus  der  alten  Zeit,  von  der  wir  hier 
sprechen,  durch  schriftliche  Uberlieferung  nur  wenig,  doch  ist  durch  die 
reichen  Funde  von  Ur  in  Chaldaa  ein  reger  Verkehr  zur  See  wahrscheinlich 
gemacht,  durch  den  Metalle  und  andere  kostbare  Stoffe  ins  Land  kamen,  und 
auch  mancherlei  agyptische  Funde  aus  vordynastischer  Zeit  lassen  auf  einen 
solchen  Verkehr  schlieBen.  Die  Insel  Bahrein,  auf  der  sich  so  alte  Reste  finden, 
gehort  noch  zum  mesopotamischen  Gebiet.  Aber  vielleicht  bringen  kiinftige  For- 
schungen  dort  weitere  Aufschliisse.  Auch  im  Pendschab  und  am  unteren  Indus 
glaubten  englische  Ausgraber  neuerdings  Beziehungen  zum  siidlichen  Meso- 
potamien  zu  finden,  aber  es  ist  hier  auch  eine  Kette  fiber  Land  moglich,  an  der 
sich  wirkliche  und  vermeintliche  Ahnlichkeiten  aufreihen  lassen. 


DIE  FRUHZEIT  IN  MESOPOTAMIEN 


Grabungen  in  den  tiefsten  Schichten  von  Susa,  in  den  von  jiingeren  Schichten 
freigebliebenen  Hiigeln  Surghul  und  El  Hiba  ostlich  des  Schatt  el  Hai,  in  Tell 
el  cObed  bei  Ur,  in  Kisch  und  Dschemdet  Nasir,  ostlich  von  Babylon,  und  in 
Fara,  das  nur  eine  etwa  zwei  Meter  dicke  Decke  aus  der  schriftkundigen  Zeit 
fiihrt,  ergeben  kaum  zu  berechnende  Zeitraume  fur  friedliche  und  geordnete 
Besiedlung  des  Landes  durch  Menschen,  die  nur  die  Schrift  nicht  kannten  und 
das  Nachbilden  von  Mensch  und  Tier  nur  selten  oder  gar  nicht  wagten,  die  aber 
sonst  schon  ebenso  wohnten  und  Tote  bestatteten  wie  die  Schrifterfinder  oder 
-benutzer.  In  dieser  fur  uns  vorgeschichtlichen  Zeit  iiberrascht  die  Hohe  des 
Konnens  der  Topfer  und  der  Topfebemaler,  von  denen  die  erste  Schicht  in  Susa 
die  kostlichsten  Proben  geliefert  hat  (Abb.  467).  Und  es  ist  merkwiirdig,  daJ3 
sich  dem  Ebenbiirtiges  jetzt  auch  in  den  verlassenen  Wohnstatten  des  Iran 
und,  wenn  auch  noch  nicht  in  so  reicher  und  vollstandiger  Auswahl,  im  Lande 
Sinear  (Tell  el  'Obed  bei  Ur),  am  mittleren  Tigris  (Samarra)  und  in  Nordmeso- 
potamien  (Tell  Halaf  und  Assur)  gefunden  hat.  GroB  und  kiihn  schmucken 
diese  Maler  die  AuBen-  und  Innenflachen  ihrer  GefaBe  mit  breiten  sicheren 
Liniengebilden,  die  sich  oft  schon  weit  vom  technischen  Vorbild  des  Geflochte- 
nen,  Genahten  usw.  entfernen.  Denn  dem  Nahen  der  LedergefaBe,  dem  Korb- 
geflecht,  dem  Ritzen  der  Kiirbisflaschen  verdankt  dieser  Schmuck  sein  Ent- 
stehen.  Mensch  und  Tier  sind  in  dies  abstrakter  werdende  Linienspiel  ein- 
bezogen  und  werden  gereiht  und  ins  Linienhafte  hineingezwungen.  Meist  sind 
die  GefaBe  schon  auf  der  Topferscheibe  erzeugt. 

Der  Hohe  der  Topfer-  und  Malkunst  entsprechend  gibt  es  schon  aherlei  Ge- 
rate  und  Werkzeuge,  z.  B.  Schminkpaletten  (Fara)  fur  die  vermutlich  sehr 
lebhafte  und  reichliche  Korperbemalung,  Reib-  und  Poliersteine,  Morser  zum 
Herstehen  feiner  Pulver  und  dergleichen.  Wohin  diese  Vorstufen  zielten  und 
welche  Hohe  die  Kultur  des  siidlichen  Mesopotamiens  auf  ihnen  erklomm,  das 
lehrten  erst  die  Funde  in  der  Nekropolis  von  Ur,  die  in  den  letzten  Jahren  seit 
1926  ans  Licht  kamen.  Nicht  allein  der  unerhorte  Reichtum  an  edlen  Metahen 
iiberrascht  da,  sondern  vor  ahem  die  meisterliche  Beherrschung  aller  Werkstoffe, 
des  Metalls,  des  Elfenbeins,  des  harten  Steins.  Wir  konnen  davon  nur  Proben 
zeigen:  GefaBe,  Intarsien,  Figurliches,  das  aus  koniglich  reich  ausgestatteten 

Grabern  stammt  und  noch  immer  weiter  ans  Licht  kommt  (Abb  471 _ 48  V 

Tafel  XXVII). 

Von  Baukunst  in  unserem  heutigen  Sinne  kann  man  in  dieser  friihen  Zeit 
kaum  sprechen .  Die  erste  Wohnung  war  die  Rohrhiitte.  Und  doch  ist  sie  mit 
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ihrenFormungen,  demBiindel,  der 
Matte,  den  Bindungen,  Urbild  spa- 
ter  und  spatester  Bau-  und  Orna- 
mentformen.  In  RuinenhinterlaBt 
sie  hochstens  eine  papierdiinne 
Ascheschicht.  Aber  in  spatere  Erd- 
und  Ziegelbauten  haben  sich  die 
alten  Rohrf  ormen  heriibergerettet . 

Erst  als  durch  Erdschuttung  Hiigel 
und  Walle,  durch  Schichtung  von 
feuchten  Erdbatzen  primitive 
Mauern  entstanden,  mit  denen  fur 
Viehherde  und  Menschenwohnung 
ein  AbschluB  gegen  die  AuBenwelt 
gefunden  war,  erhielten  sich  uns 
augenfallige  Reste  der  Wohnstatte. 

Sie  werden  jetzt  mehr  und  mehr 
erkannt  und  in  ihrer  Bedeutung 
als  Mittler  zwischen  der  Rohr- 
hutten-Urzeit  und  der  geschicht- 
lichen  Kultur  verstanden.  In  den 
spateren  Tempeln  ist  uns  das 
Wesentliche  vom  Plan  und  von 
den  Einzelformen  eines  uralten  Ge- 
hoftes  uberliefert :  eine  Hiirde,  die 
den  rechteckigen  Wohnplatz  ein- 
schlieBt  (Textabb.  30).  Die  Hiitte, 
die  meist  nahe  der  Siidwand  im  Hof 
errichtet  war  und  die  Struktur  des 
Rohrbiindels  und  des  Mattenbe- 
spanns  an  alien  Wanden  auBen  und 
innen.  Durch  Anfiigen  weiterer  Raume  an  die  Innenseite  der  Hiirde  wird  dem 
wachsenden  Raumbedarf  Genuge  getan,  bis  schlieBlich  alle  Wande  mit  Raumen 
besetzt  sind  und  ein  Binnenhof  ubrig  bleibt,  nach  dem  hin  sich  die  meisten 
Zimmer  offnen.  So  geht  ein  einheitlicher  Zug  durch  die  geschichtliche  Entwick- 
lung  der  mesopotamischen  Baukunst.  Aber  auBere  Einfliisse,  wie  z.  B.  die 
mitannisch-subaraischen  auf  den  nordlichen  assyrischen  Bezirk,  verhin- 
dern  dort  Stillstand  und  Erstarrung.  —  Noch  im  spatbabylonischen  und  assy¬ 
rischen  Wohnhaus  liegt  der  Hauptraum  fast  gesetzmaBig  an  der  Siidseite  (Stid- 
ost-  oder  Sudwestseite)  des  Grundstiickes  und  offnet  sich  nach  Norden  hin 
(Textabb.  31,  32). 

Dem  Lehmbatzen  mit  einem  rechteckigen  Hasten  die  Ziegelform  zu  geben, 
ist  ein  Fortschritt,  der  mit  der  Erfindung  der  Schrift  nahe  zusammenfallt. 


30.  Der  Nin-mach-Tempel  in  Babylon. 
Um  600  v.  Chr. 
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Diesen  Ziegel,  der  in  der  Diirre  Babyloniens  schon  an  der  Luft  zu  einem  festen 
Baustein  erhartet,  macht  man  durch  Brennen  im  Topferofen  wasserfest,  und 
Bauten  aus  solchen  ,,Barnsteinen“  kommen  in  Fara,  Oheimir,  Tell  eFObed  und 
anderen  Orten  in  den  Schichten  mit  der  altesten  Schrift  oft  genug  vor:  Wasser- 
ableitungskanale,  groBe  kreisrunde  Schachtbauten  und  Pflasterungen  von 
Badraumen.  Die  Form  dieser  altesten  Barnsteine  ist  merkwiirdigerweise  recht- 
eckig-plankonvex,  d.  h.  die  eine  Lagerflache  ist  leicht  gewolbt,  die  andere  eben; 
ihre  GroBe  ist  fiir  einhandiges  Arbeiten  passend.  Es  ist  eben  zunachst  nur  ein 
in  Form  gebrachter  handlicher  Batzen  und  dem  entspricht  die  Verwendung 
in  schraggestellten  ,,Rollschichten“,  d.  h.  Hochkantstellung,  so  wie  man  bei 
der  Batzenmauer  die  Batzen  schichtete.  Spater  geht  man  zu  ebenflachigen 
und  zweihandig  zu  benutzenden  Formaten  liber. 

Siidbabylonische  Wohnhauser  aus  Ziegeln  kennt  man  schon  aus  der  Zeit  um 
3000  in  Fara,  in  Kisch  und  Dschemdet  Nasir.  Ein  Tempel  aus  dieser  Zeit  ergab 
sich  in  Tell  eFObed  bei  Ur,  der  reich  geschmiickt  auf  hohem  massiven  Unter- 
bau  gestanden  haben  muB  und  auf  Freitreppen  zu  erreichen  war.  Der  Schmuck 
in  getriebenen  Kupferreliefs  mit  Tierdarstellungen,  und  farbigen  Einlagen, 
Palmpfosten  mit  Steinmosaik  belegt,  Tonnagel  mit  Stein-Rosett-Kopfen,  ist 
technisch  noch  vollig  im  Banne  des  alten  Rohrbaues,  dem  das  Schniiren,  Binden 
Nahen,  Flechten  eigentumlich  ist.  Alles  halt  sich  in  bescheidenen  Abmessun- 


31.  Das  ,,Rote  Haus“  in  Assur.  7.  Jahrh.  v.  Chr. 
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32.  Ein  Teil  des  Palastes  Nebukadnezars  in  Babylon.  7-/6.  Jahrh.  v.  Chr. 


gen,  dem  leichten  Baustoff  entsprechend.  Die  Raume  erhalten  maBige  Spann- 
weiten,  auch  als  Palmbalken  fiir  die  Decke  zur  Verwendung  kamen;  die  Wande 
waren  auch  an  spaten  Tempeln  noch  gegliedert,  als  seien  sie  mit  Palmstammen 
oder  Rohrbiindeln  verschalt  gewesen,  in  senkrechten  Rillen-  und  Rundstab- 
Gruppen,  die  von  unten  bis  oben  die  glatte  Flache  durchreiBen.  Der  Sockel 
ist  besonders  im  regenreicheren  Assyrien  durch  Asphaltanstrich  oder  Bruch- 
steinlagen  gegen  die  Bodenfeuchtigkeit  gesichert.  Die  Briistung  des  flachen 
Dacheserhalt  in  monumentalen  Verhaltnissen,  an  Palasten  und  Tempeln,  einen 
Zinnenkranz  und  wird  dadurch  verteidigungsfahig.  Im  Innern  lebt  die  uralte 
Matte  und  der  Wandbespann  der  Lehmhauser  fort  in  dem  Wandputz  und  des- 
sen  Bemalung  und  endlich  in  den  Schmelzfarbenbekleidungen,  Ziegeln,  Fliesen 
und  Knaufen;  letztere  sind  Nachkommen  der  uralten  Formnagel,  mit  denen 
die  Matte  an  der  Lehmwand  be- 
festigt  war. 

In  Assyrien  fand  die  urbabylo- 
nische  Bauweise  erst  spat  im  zwei- 
ten  Jahrtausend  Eingang.  Das 
Bauen  war  hier  vom  Norden  ab- 
hangig.  Dem  Wohnhaus  und  dem 
Tempel  lag  das  ,,Herdhaus“  zu 
Grunde,  und  das  hat  seinen  nach- 
sten  Verwandten  im  bekannten 
Megaron;  nur  ist  die  Eingangs- 
achse  im  Gegensatz  zu  diesem  ge- 
knickt:  man  tritt  nicht  in  der 
Langsachse  in  den  Wohnraum  und 


io  Schafer- A ndrae,  Alter  Orient. 
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auf  den  Herd  und  Sitz  des  Hausherrn  zu,  sondern  von  einer  Seite  her.  Und  hier 
ist  dann  auch  entweder  der  Vorraum,  oder,  wie  in  Nordsyrien,  eine  Vorhalle  an- 
gelegt.  Der  friihassyrische  Tempel  hat  noch  diese  Herdhausform  (Textabb.  33), 
er  liegt  auBerdem,  wie  das  alte  Wohnhaus  des  Nordens,  frei,  d:  h.  nicht  in 
einer  Hiirde,  er  erhalt  wie  dieses  hochstens  einen  Hof  davorgelegt.  Es  ist  eine 
Tempelform,  die  sich  bis  in  die  nestorianischen  Kirchen  Kurdistans  hinein 
erhalten  hat.  Das  Kultbild  stand  da,  wo  im  Wohnhaus  der  Herd  war,  vor 
der  Schmalwand  abseits  des  Eingangs. 

Im  zweiten  Jahrtausend  vermutlich  durch  das  in  Mesopotamien  eindringende 
kassitische  Bergvolk  mitgebracht,  erhalt  der  Tempel  in  manchen  Fallen,  vor 


34.  Drei  Tempel  und  die  Zikurrat  Sargons  II.  in  Chorsabad.  8.  Jahrh.  v.  Chr. 


allem  aber  in  Assyrien,  die  rein  megaronartige  Langsrichtung :  der  Eintretende 
sieht  sich  unmittelbar  und  nicht  erst  nach  einer  Wendung  der  Kultnische  und 
dem  Kultbild  gegeniiber  —  eine  Wandlung,  die  ihre  Wirkung  bis  in  den  okziden- 
talischen  Kirchenbau  hinein  ausiibt  (Textabb.  34).  Auch  der  Tempel  von  Jeru¬ 
salem  ist  von  dieser  Seite  her  beeinfluBt,  und  steht  mit  seinem  langsgerich- 
teten  ,,Hekal"  in  der  gleichen  Entwicklungsreihe. 

Kultstatten  bewahren  uralte  Wohnhaustypen  auch  in  die  Zeit  hinein,  wo 
das  Wohnhaus  bereits  andere  Form  annimmt.  Das  gilt  auch  fur  den  baby- 
lonischen  Hochtempel,  die  ,, Zikurrat",  die  nach  unserer  Auffassung  nichts  ist, 
als  der  architektonisch  geformte  kiinstliche  Hugel,  auf  dem  im  sumpfigen 
Siiden  des  Landes  dem  Wohnhaus  trockene  Standflache  geschaffen  wurde. 
Die  Zikurrat  ist  daher  stets  ein  raumloses  Ziegelmassiv,  welches  das  Wohnhaus 
des  Gottes  zu  tragen  hatte.  Es  scheint  sich  aus  einem  flachen  und  kreisrunden 
Bau,  wie  ihn  R.  Koldewey  in  Surgul  als  Trager  eines  besonders  ausgezeich- 
neten  Grabes  fand,  zum  rechteckigen  und  quadratischen  hochragenden  Mauer- 
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klotz  zu  entwickeln  und  einen  Zusammenhang  zwischen  Fiirstengrab  und 
Gottessitz  auszudriicken,  der  uns  tief  in  das  Wesen  des  altesten  Wissens  um 
das  Gottliche  blicken  laBt.  Dem  hochragenden  Bau  kamen  dann  Namen  zu, 
die  seinen  Bergcharakter  betonten  und  manche  zu  der  Auffassung  brachten, 
es  seien  Kultstatten  von  Bergbewohnern,  die,  in  die  Ebene  hinuntergestiegen, 
ihre  Gotter  wenigstens  auf  kiinstlichen  Bergen  verehren  wollten.  Als  solche 
Einwanderer  faBte  man  die  Sumerer  auf.  Aber  es  will  uns  scheinen,  als  sei 
eine  Entwicklung  aus  dem  Bodenstandigen  zunachst  sicherer  als  aus  noch 
unbewiesenen  Zuwanderungshypothesen,  die  vielleicht  nur  die  spater  hinzu- 
getretenen  Tempelnamen  erklaren  helfen. 

Es  sind  gerade  die  Hauptgotter,  denen  Zikurrate  gebaut  wurden.  Diese 
z.  T.  gewaltige  Leistungen,  ubernehmen  die  Fiirsten  als  Vertreter  der  Gotter. 
Ihr  Entstehen  fallt  in  die  friihesten  Zeiten,  als  Stadte  und  Stadtfurstentiimer 
entstanden  und  jede  groBere  Stadt  ihren  gottlichen  Stadtherren  auf  einem 
Hochsitz  verehren  wollte:  Ellil  in  Nippur,  Sin  in  Ur  und  Harran,  Ea  in  Eridu, 
Samas  in  Larsa  und  Sippar,  Ischtar  in  Uruk,  Marduk  in  Babylon,  Nabu  in 
Borsippa  u.  a.  Keine  sumerisch-babylonische  Zikurrat  gleicht  der  anderen 
vollig,  sie  gehen  eben,  ausgenommen  die  jungeren  von  Babylon  und  Borsippa 
und  alle  assyrischen  (Assur,  Kalach,  Dur-Sarrukin)  auf  den  Ur-Wohnhugel 
der  Stadt  zuriick  und  behielten  dessen  Form  mehr  oder  minder  getreu  bei  oder 
waren  sonstigen  Forderungen  lokaler  Art  unterworfen.  —  Nirgends  ist  ihr 
ganzer  Aufbau  erhalten.  Es  liegt  in  der  Natur  der  Dinge,  daB  der  hohe  Auf- 
bau  verschwand,  am  erschreckendsten  gerade  beim  hochsten  und  beruhmte- 
sten  dieser  Hochtempel:  bei  dem  des  Marduk,  der  als  ,,babylonischer  Turin" 
weltbekannt  wurde,  und  den  uns  noch  Herodot  beschreibt.  Seine  jetzige  Statte 
ist  eine  tiefe  quadratische  Grube  mit  breitem  stielartigen  Ansatzgraben.  So 
sind  wenigstens  die  Grundflache  und  die  untersten  Stufen  der  drei  Treppen  vor 
unseren  Augen.  Fur  das  xibrige  ist  man  auf  Flerodot,  auf  die  Angaben  babylo- 
nischer  Zeitgenossen  und  auf  die  Ahnlichkeiten  mit  anderen  Zikurraten  ange- 
wiesen.  Ganz  eindeutig  sind  alle  diese  Indizien  nicht.  Koldewey  hat  den  Babel- 
Turm  danach  zu  der  in  Textabb.  35  dargestellten  Form  zu  erganzen  versucht. 
Den  unteren  Teil  mit  den  drei  Treppen  hat  der  kleinere  rechteckige  Hochtempel 
des  Mondgottes  in  Ur  bis  auf  den  heutigen  Tag  bewahrt. 

Zu  FiiBen  dieser  hohen  Wohntempel  liegt  in  Babylonien  seit  dem  zweiten 
Jahrtausend  ein  Tortempel  zu  ebener  Erde,  in  dem  der  Gott  ,,erschien  ,  d.  h. 
vor  einer  Scheintiir  in  seinem  Bilde  sich  der  Laienschaft  zeigte,  wahrend  er 
oben  im  Wohntempel  unsichtbar,  als  Geistgott,  sich  nur  Eingeweihten  offen- 
barte.  Diese  Tor-Tempel  sind  uns  gut  erhalten  (Textabb.  30,  34,  aber  auch  in 
den  ersten  Anfangen  schiichtern  schon  Textabb.  33). 

Am  Ende  der  Entwicklung  beschrankt  sich  die  Verehrung  auf  die  tiefgelegene 
Kultstatte,  wie  in  dem  nunmehr  veroffentlichten  Anu-Antum-Tempel  zu  Uruk, 
aus  seleukidischer  Zeit,  der  noch  vollig  auf  babylonischer  Uberlieferung  fuBt 
(Abb.  524). 


TO 
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35-  Der  babylonische  Turm.  Erganzungsversuch  von  R.  Koldewey 

Der  Anblick  dieser  Riesentempel,  von  denen  wir  auBer  dem  in  Uruk  jetzt 
noch  die  von  Ur,  von  Babylon,  von  Borsippa,  von  Sippar  gut  kennen,  muB 
erschiitternd  groBartig  gewesen  sein,  freilich  nicht  harmonisch  gegliedert,  wie 
ein  Griechenbau,  aber  massig  und  gewaltig,  von  Heeren  von  Festungstiirmen 
umzingelt,  schwer  und  lastend,  im  Inneren  fluster  und  nur  eben  durch  die 
Hoftiiren  belichtet.  Denn  die  Saule  und  damit  die  offene  Halle  fehlen  dieser 
Baukunst  so  gut  wie  ganzlich  und  alles  ist  nach  innen  gekehrt  und  dem  AuBeren 
verschlossen,  das  genaue  Gegenteil  dessen,  was  wir  Griechisch  nennen. 

Anders  ist  es  schon  bei  den  kleinasiatischen  und  nordsyrischen  Bauten  der 
Hettiter  und  Aramaer,  wo  die  Pfeiler-  und  Saulenhalle  ihren  Platz  hat,  wenn 
auch  nur  beschrankt  am  auBeren  Bau.  Von  hier  kommt  die  Halle  als  fremder 
Bestandteil  ins  spate  Assyrien  und  dann  in  groBem  AusmaBe  in  die  Palaste 
der  achaemenidischen  Herrscher  in  Persepolis  und  Susa,  wo  der  Boden  viel- 
leicht  von  friiheren  Zeiten  her  fur  sie  bereitet  war. 

Erst  in  spater  Zeit,  namlich  mit  dem  Eindringen  der  Griechen  Alexanders 
entschlieBt  man  sich  auch  in  Mesopotamien,  Ziegel  zu  saulenartigen  Pfeilern  zu 
schichten,  und  kann  das  jetzt  auch  wagen,  da  der  bindende  Gips-  oder  Kalk- 
mortel  an  Stelle  des  alten  nichtbindenden  Lehmmortels  getreten  ist  und  den 
Schichten  den  notigen  Zusammenhalt  gewahrt.  Von  da  ab  haben  wir  schatten- 
spendende  offene  Hallen  mit  freibewegtem  Luftwechsel  in  den  Raumen,  der  in 
den  alten,  nur  durch  die  Tiiren  und  vielleicht  durch  Rauchlocher  in  der  Decke 
beleuchteten  und  geliifteten  Zimmern  der  Assyrer  und  Babylonier  zweifellos 


148 


gering  war.  Diese  alten  Gebaude  waren  gegen  Hitze  und  Kalte  durch  groBe, 
zum  Teil  ungeheure  Mauerdicken  gut  isoliert;  aber  sie  miissen  im  einfachen, 
ungeschmuckten  Zustand  driickend  und  schwer  gewirkt  haben.  Die  Emp- 
findung  dafiir  hatten  zweifellos  auch  die  Alten.  Sie  halfen  sich  mit  der  Farbe. 
In  gedeckten  Raumen  hat  man  farbige  Teppiche  und  andere  Gewebe,  Holz-  und 
Metallverkleidungen  verwendet  oder  sich  mit  Stuckmalerei  beholfen,  bis  die  Er- 
findung  der  edleren  Schmelzfarbenkunst  befahigte,  diesen  Farbschmuck  dauer- 
hafter  zu  gestalten  und  vor  allem  auch  an  den  AuBenfronten  der  Gebaude  zu 
verwenden.  Das  war  freilich  nur  den  reichen  Herrschern  moglich.  Der  Biirgers- 
mann,  auch  die  reicheren  Magnaten,  griffen  nur  hochst  selten  zu  diesem  kost- 
baren  Mittel.  Aber  an  Tempeln  und  Palasten  der  jungeren  assyrischen  Zeit  von 
etwa  i  ioo  ab  und  an  denen  der  Neubabylonier,  so  namentlich  Nebukadne- 
zars  II.,  und  der  Achameniden  in  Susa  ist  es  in  reichstem  MaBe  verwendet, 
so  stark,  daB  z.  B.  der  Hochtempel  von  Babylon  sich  in  der  Uberlieferung  als 
,,siebenfarbig"  erhalten  hat  und  die  bunten  Darstellungen  der  Konigsburg 
in  Babylon  als  besondere  Sehenswurdigkeit  gepriesen  waren. 

Zuerst  haben  die  Assyrer  im  zehnten  Jahrhundert  damit  begonnen,  ihre 
Luftziegelmauern  mit  gebrannten  Ziegeln  zu  verkleiden,  die  mit  Malereien 
aus  Schmelzfarben  bedeckt  waren.  Der  Zinnenkranz  und  ein  breiter  Sockel- 
streifen  am  unteren  Teil  der  Wand  erhielten  solche  Ziegelschalen,  die  gleich- 
zeitig  dem  praktischen  Zwecke  des  Mauerschutzes  gegen  Feuchtigkeit  dienten. 
AuBerdem  wurden  Tonknaufe  und  Knauffliesen  an  den  Wanden  in  ornamen- 
taler  Folge  angebracht,  und  auch  der  FuBboden  ist  manchmal  mit  solchen 
emaillierten  Ziegelplatten  bedeckt.  Annalenhafte  Darstellungen  wurden  sehr 
bald  nach  Erfindung  der  Schmelzfarbenmalerei  teils  auf  diese  Ziegelwande 
gebracht,  teils  auf  einzelne  aufrecht  stehende  Platten,  sog.  ,,Orthostaten“, 
gesetzt,  mit  denen  man  den  MauerfuB  verbramte,  wie  mit  Steinplatten,  die 
den  gleichen  Zweck  des  Mauerschutzes  hatten  (vgl.  Tafel  XXXII).  In  seiner 
Burg  Dur  Sarrukin  hat  Sargon  II.  auch  die  breiten  Archivolten  der  Bogen- 
tore  in  der  Stadtmauer  mit  farbigen  Schmelzziegeln  bekleidet. 

Technik  und  Inhalt  dieser  Schmelzfarbenmalerei  wurde  nach  dem  Fall 
Assyriens  in  Babylon  weiter  ausgebildet  und  unter  Nebukadnezar  II.  auf  den 
Gipfel  der  Entwickelung  gebracht.  Hier  haben  wir  die  vollendeten  opaken 
und  doch  leuchtenden  Farben  von  groBer  Haltbarkeit  und  schoner  Tonreinheit, 
Goldgelb,  Hellblau,  Dunkelblau,  Grim,  dazu  WeiB  und  Schwarz  und  seltener 
ein  tiefes  Blutrot.  Hiervon  sind  die  Relieflowen  von  der  ProzessionsstraBe  des 
Marduk  an  der  Burg  (Kasr)  (Tafel  XXIX),  die  Reliefstiere  (Abb.  520)  und 
-drachen  (Abb.  521)  vom  Ischtar-Tor  und  das  groBe  Ornament  (Tafel  XXX) 
von  der  Thronsaalfront  in  der  Siidburg  bereits  allgemeiner  bekannt  geworden. 

Diese  groBe  monumentale  Kunst  verpflanzt  sich  durch  die  Zeiten  weiter  an 
den  Hof  der  Perserkonige,  die  in  Susa  zu  den  reliefierten  Stieren,  Drachen  und 
Bowen  noch  den  Fries  der  Feibgarden  fugten,  Menschendarstellungen,  zu 
denen  es  in  Babylon  in  der  Reliefziegeltechnik  noch  nicht  gekommen  war,  bevor 
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36.  Front  des  Karaindasch-Tempels  in  Uruk-Warka.  Um  1450  v.  Chr. 

die  Perser  selbst  sie  dort  einfiihrten.  Jedoch  wissen  wir  ganz  neuerdings  durch 
die  Ausgrabungen  am  Ischtar-Tempel  in  Uruk  (Warka),  daB  es  dort  ganze 
Reihen  von  Ziegelreliefs  an  einem  kassitischen  Kultbau  des  15.  Jahrhunderts 
v.  Chr.  gab,  die  lebenswasserspendende  Gotter  und  Gottinnen  darstellten  (Text- 
abb.  36;  Abb.  510,  511).  — -  In  Assyrien  war  auch  das  mehrfarbige  Emaillieren 
von  Salbflaschchen  und  von  groBen,  im  Tempelkult  verwendeten  GefaBen  auf- 
gekommen.  Es  scheint  sich  von  da  nach  Westen  und  nach  Babylonien  verbreitet 
zu  haben.  Auch  dort  scheute  man  nicht  die  schwierige  figiirliche  Darstellung  bis 
zum  sehr  winzigen  MaBstab  herab,  immer  mit  ehrlich  nebeneinandergesetzten 
Farben,  niemals  mit  Malerei  ubereinander.  Diese  Maler  waren  ihrer  Sache  sicher, 
und  die  Keramiker  kannten  ihre  Ofen,  ihre  Farben,  ihren  Ton  ganz  genau. 

Zweifellos  ist  im  Orient  die  Uberlieferung  dieser  Technik  nie  ganz  abgerissen. 
Sie  vererbte  sich  in  Familien  und  konnte  im  Kleinen  wachgehalten  werden 
und  jederzeit  am  GroBen  wieder  aufleben.  Scheinbar  verschwindet  ihre  Spur 
zwar  durch  lange  Jahrhunderte,  trotzdem  kann  es  aber  nicht  zweifelhaft  sein, 
daB  die  hochentwickelte  Schmelzkunst  der  islamischen  Zeit  keine  neue  Er- 
findung  ist,  sondern  tief  in  altvererbtem  Konnen  der  mesopotamisch-iranischen 
Lander  wurzelt.  Und  altvererbt  ist  dieses  Konnen  in  technischer  wie  in  forma- 
ler  Hinsicht  und  in  gewisser  Weise  auch  in  seiner  Verwobenheit  mit  der  Geistes- 
kultur.  Schon  um  3000  haben  wir  im  Kleinen  Glasuren  an  Perlen  und  Schmuck- 
stiicken,  und  das  Bekleiden  der  Wande  ist,  wie  wir  sehen,  ein  formales  Er- 
fordernis  der  friihesten  Zeit.  Kultische  Gedanken  fanden  in  den  Darstellungen 
dieser  farbigen  Kunst  einen  Ausdruck,  den  ihre  Vorganger  in  polylithen  einge- 
legten  Arbeiten  suchten.  Damit  kommen  wir  von  dieser  kurzen  Uberschau  der 
gesamten  Baukunst  Vorderasiens  zuriick  zur  Kultur  der  Fruhzeit  und  zu 
einigen  Proben  ihrer  Erzeugnisse. 


150 


Die  Menschen  der  Friihzeit  sind  uns  durch  die  Forschungen  der  letzten  Jahre 
betrachtlich  naher  gekommen.  Schon  in  Tello  hatte  de  Sarzec  manche  Relief- 
und  Rundplastik  herausgebracht,  die  man  ohne  Zogern  an  den  Anfang  der 
Entwickelung  stellte.  Auch  Nippur  bot  einige  hocharchaische  Zeichnungen. 
Dann  ergab  der  Ischtar-Tempel  in  Assur  eine  ganze  Reihe  kleiner  Rundbilder 
in  Stein,  und  endlich  sind  durch  neuere  englisch-amerikanische  Ausgrabungen 
in  Kisch  und  Tell  el  "Obed  in  Babylonien  Reliefs,  vollrunde  und  eingelegte 
Arbeiten  an  den  Tag  gekommen.  Behabige,  friedliche  Leute,  Viehziichter,  ge- 
kleidet  in  Blatterrocke  oder  einfache  gewebte  Tucher,  die  beim  Mann  den 
ganzen,  bei  der  Frau  die  rechte  Halfte  des  Oberkorpers  unbedeckt  lieBen,  die 
barfuB  gingen  und  zeitweise  das  Haar  ausgiebig  stutzten  oder  garganzrasierten. 
Wenn  sie  ihre  Gotter  durch  Trankspenden  ehrten,  waren  sie  ganz  nackt  (Abb. 
470).  Schon  damals  sind  Gotter  immer  im  hergebrachten  Schema,  noch  mit 
der  Bart-  und  Haartracht  der  altesten  Zeit,  dargestellt,  in  der  man  beide,  den 
Kinnbart  und  das  Haupthaar,  langwachsen  lieB  und  auch  auf  dem  Kopf  eine 
Kappe  trug,  die  mit  Hornern,  Federn  und  sonstigem  symbolischen  Zierat  ge- 
schmiickt  wurde,  als  sie  zur  Gottertracht  wurde.  Urnina  von  Tello,  den  man 
ungefahr  um  3000  ansetzen  kann  (Abb.  469),  kleidet  sich  und  laBt  sich 
und  die  Seinen  abbilden  in  der  gleichen  Tracht  wie  die  Leute  von  Assur  (Abb. 
488,  489, 1),  und  auch  Eannatum  und  seine  Krieger  sind  auf  der  beruhmten 
Geierstele  (Abb.  486,  487)  aus  Tello  im  gleichen,  mit  ,,Zotten“  besetzten  Hiift- 
rock  dargestellt.  So  unformig  die  ganze  Gestalt  des  Menschen  und  seiner  Glied- 
maBen,  die  vogelschnabelartige  Nase,  die  spitzen  Ellbogen  erscheinen,  so  ein- 
drucksvoll  und  lebendig,  ganz  auf  den  Ausdruck  des  Wesentlichen  gerichtet 
ist  doch  hier  schon  das  Leben  hingezeichnet.  Die  Phalanx  und  das  Fleer  des 
Eannatum  im  Marsch  (Abb.  486)  sind  dafiir  ein  Beispiel.  Auch  in  den  kleinen 
Darstellungen  der  Siegelschneidekunst  kommen  einige  dieser  Schilderungen 
vor,  so  z.  B.  die  Trinkenden  (Abb.  468, 1).  Aber  im  allgemeinen  erfiillen  gerade 
diese  alten  Siegeldarstellungen  am  strengsten  die  Forderung  des  endlosen  Bild- 
bandes,  das  dem  Wesen  des  Rollsiegels  am  besten  entspricht,  und  erst  die 
spatere  Zeit  bemiiht  sich,  stilwidrige  geschlossene  Einzelbilder  auf  ihre  Rollsie- 
gel  zu  schneiden.  Die  Flarmonie  der  Flachenteilung,  EbenmaB  und  Takt,  die 
sich  durch  alle  altmesopotamischen  Gruppenbilder  ziehen,  wird  der  Erfindung 
dieser  Alten  verdankt.  So  ist  das  WappenmaBige,  Fleraldische  uralt.  Auf  der 
kostlichen  Silbervase  des  Entemena  aus  Tello  (Abb.  482)  gibt  der  lowengreifende, 
lowenkopfige  Wappenvogel  ein  Beispiel,  und  die  treffsichere  Zeichnung  von 
Tieren,  die  in  jeder  Friihkunst  unser  Erstaunen  erregt,  zeichnet  auch  diese 
aus.  Ebenso  iiberrascht  die  groBe  Lebendigkeit  von  Tierkorpern,  wie  von 
schonen  Ziegenbock-  und  Rinderkopfen  in  vollrunder  Modellierung  (Abb.  475)- 
Sie  sind  aus  Kupfer  in  der  verlorenen  Form  gegossen.  Das  Treiben  von  Ivupfer- 
blech  ist  im  groBen,  wirklich  monumentalen  AusmaB  ebenfalls  bereits  im 
vierten  Jahrtausend  ausgebildet.  In  Tell  el  Obed  ist  z.  B.  ein  zwei  Meter  langes 
heraldisches  Relief,  ahnlich  der  Zeichnung  auf  der  Silbervase  des  Entemena, 


gefunden  (vgl.  S.  481).  Wir  sind  hier  durchaus  nicht  mehr  in  den  Zeiten  des 
Urzustands.  Um  3000  stand  auch  das  Tonformen  und  -brennen  so  hoch,  daB 
die  sonderbaren  meterhohen  Hauschen  gelangen  (Abb.  490),  auf  denen  im  Kult 
einer  Gottheit  die  Opfergaben  niedergelegt  wurden. 

Auf  das  wunderbarste  wird  das  alles  bestatigt  durch  die  prachtigen  gold- 
strotzenden  Graberfunde  L.  Woolleys  in  Ur,  die  uns  nun  in  einer  unerhorten 
Geschlossenheit  und  Lebendigkeit  iibermitteln,  was  am  Hofe  machtiger  Fiir- 
sten  dieser  Friihzeit  —  bald  nach  3000  —  von  den  Besten  geschaffen  werden 
konnte.  Fast  alles,  was  wir  oben  an  muhsam  zusammengelesenen  Bruch- 
stiicken  und  oft  noch  ratselhaft  bleibenden  Fetzen  der  alten  Kultur  aufzahlen 
konnten,  versinkt  gegen  die  Vollstandigkeit  und  Klarheit  dieser  Schatze,  be¬ 
statigt  aber  auch  aufs  schonste,  was  groBer  Scharfsinn  bisher  aus  den  Resten 
zu  machen  verstand.  Niemand  aber  hatte  erwartet,  daB  ein  solcher  Reichtum, 
solche  fernreichende  Handelsbeziehungen  und  solche  Formenfiille  moglich  sei 
in  einer  Zeit,  in  der  alles  in  den  Anfangen  zu  stehen  schien.  Aber  das  ist  ja 
gerade  die  Triebfeder,  eine  Freudigkeit  des  Schaffens,  die  aus  dem  Neugefun- 
denen,  Neugewollten  quillt.  Abb.  471, 474 — 478, 483 — 485  geben  einen  Teil  dieser 
Gegenstande  in  den  alten  Bestand  der  Kunstwerke  Altmesopotamiens  hinein, 
und  es  kann  kaum  zweifelhaft  sein,  daB  sie  immer  den  hochsten  Platz  darin 
behaupten  werden. 

Auch  die  Ausbildung  der  Schrift  machte  rasche  Fortschritte.  Die  altesten 
Inschriften,  die  wir  kennen,  enthalten  noch  deutliche  Bilder,  aber  die  Mehr- 
zahl  der  Zeichen  hat  doch  schon  das  deutlich  BildmaBige  verloren.  Es  ist  daher 
fraglich,  ob  ihre  Vorstufen  nicht  doch  irgendwo  auBerhalb  Mesopotamiens 
gesucht  werden  miissen,  oder  ob  ein  hoher  Grad  der  Vollendung  gleich  bei  der 
Erfindung  anzunehmen  ware.  Man  schrieb  zuerst  die  Worte  von  oben  nach 
unten,  die  Zeilen  von  rechts  nach  links,  spater  bis  zuletzt  in  der  Regel  in  wage- 
rechten  Zeilen  von  links  nach  rechts. 


DAS  GOLDENE  ZEITALTER  IN  MESOPOTAMIEN 


Die  Bezeichnung  bedarf  der  Rechtfertigung.  Golden  ist  dieses  Zeitalter,  das 
wir  meinen,  nicht  eigentlich  im  moralischen  Sinne,  als  ob  es  im  Vergleich  zum 
voraufgegangenen  und  nachfolgenden  etwa  friedfertiger  gewesen  ware.  Viei¬ 
ra  ehr  scheint  uns  im  Beginne  des  dritten  Jahrtausends,  d.  h.  in  der  Zeit  der 
Dynastie  Akkads,  Sargons  I.  und  Naramsins  —  noch  ungewiB  durch  was  fur 
gliickliche  Konstellationen  — ,  ein  gewaltiger  Aufschwung  aus  der  Kunst  der 
Friihzeit  zu  erfolgen,  den  man  beinahe  nur  mit  dem  unbegreiflich  raschen  Auf- 
bliihen  der  klassisch-griechischen  Kunst  vergleichen  kann.  Fast  mit  einem 
Schlage  erhalt  da  der  Mensch  in  der  kiinstlerischen  Gestaltung  seine  richtigen 
Verhaltnisse,  seine  Bewegungen  werden  uns  unmittelbar  verstandlich,  und 
nur  das  alte  Gesetz  aller  vorgriechischen  Kunst,  die  ,,Geradansichtigkeit“  und 
die  ,,Vorstelligkeit“  laufen  naturlicherweise  unserem  heutigen  Empfinden  auch 
da  zuwider.  In  technischem  Sinne  sind  die  Kunstwerke  jener  Zeit  auf  der  Hohe 
der  Vollendung.  Zum  Beweis  diene  der  Ausschnitt  aus  der  beriihmten  Stele 
des  vergottlichten  Naramsin  aus  Susa  (Abb.  493),  an  der  auch  der  ganze  frei- 
bewegte  Bildaufbau,  das  siegreiche  Ersteigen  eines  Berges,  die  Uberwindung 
des  Feindes  und  dessen  Unterwerfung  so  machtig  eindrucksvoll  gelungen 
sind.  Die  Hohe  der  Rundbildnerei  soil  das  schone  Frauenkopfchen  aus  Assur 
(Abb.  494)  vergegenwartigen,  an  dem  man  sich  nur  noch  die  farbigen  Einlagen 
der  Stirnlocken  und  der  Augen  zu  erganzen  braucht,  um  die  frische  Lebendig- 
keit  dieses  durchscheinenden  Alabasters  stark  zu  empfinden. 

Man  hat  aus  dem  Wenigen,  das  bisher  von  dieser  schonen  Kunst  auf  uns 
gekommen  ist,  durchaus  die  Vorstellung,  daB  hier  vorzugliche  Menschen  am 
Werke  waren.  Auch  politisch  sind  sie  tiichtig  gewesen.  Die  Herrscher  dieser 
Zeit  sind  es  gewesen,  die  den  groBen  VorstoB  nach  Westen  unternahmen,  die 
als  die  ersten  geschichtlichen  Babylonier  bis  ans  Mittelmeer  vordrangen,  und 
zwar  nicht  an  die  syrische  Kiiste  allein,  sondern  durch  Kleinasien  bis  ans 
Agaische  Meer.  Es  ist  moglich,  daB  aus  dieser  friihen  Zeit  der  starke  EinfluB 
datiert,  den  Babylonisches  in  der  Kunst  dieser  Lander  hinterlassen  hat.  Ver- 
mutlich  ist  damals  bereits  eine  feste  Kolonie  in  Kappadokien  und  hinauf  bis 
an  die  Kiiste  des  Schwarzen  Meeres  gegriindet  worden,  in  der  man  die  soge- 
nannte  assyrische  Sprache  sprach,  mit  Keilschrift  schrieb  und  die  mesopota- 
mischen  Gdtter  verehrte.  Noch  fiir  die  Griechen  des  ersten  Jahrtausends  war 
dies  Assyria,  als  langst  groBe,  andersrassige  Reiche  zwischen  diesem  und  dem 
uns  bekannten  Assyrien  am  mittleren  Tigris  lagen. 
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Mit  den  beiden  groBen  Personlichkeiten  Sargon  I.  und  Naramsin  scheint. 
diese  Herrlichkeit  ins  Grab  gesunken  zu  sein.  Der  Riickschlag  kam  aus  den 
bergigen  Grenzlandern.  Ein  Volk,  das  ,,Guti“  genannt  wurde,  Gutaer,  drang 
in  die  gesegneten  Gefilde  ein,  brannte  nieder,  was  es  vorfand  und  richtete  eine 
Herrschaft  auf,  fur  die  grobschlachtige,  fast  idolmaBig  eckige  Steinbilder  ein 
Symbol  sind.  Aber  die  alte  Kultur  iiberwand  sie  und  um  die  Mitte  des  dritten 
Jahrtausends  wachst  sumerische  Kultur  von  neuem  hoch,  neues  Leben  erfiillt 
die  Bildnerei  und  Literatur.  Man  verfolgt  das  an  der  Bildnerei  von  Tello,  dem 
alten  Lagasch,  in  Siidbabylonien,  wo  ein  einziger  kraftiger  Herrscher,  Gudea, 
eine  Fiille  von  Rundbildern  hinterlassen  hat,  die  aus  zwergenhafter,  unpro- 
portionierter  Blockform  allmahlich  wieder  zum  wohlgeformten  Menschenbild 
herauswachsen  (Abb.  500,  501,502,  Taf.  XXVIII).  Eine  Reihe  von  weiblichen 
Figuren  und  Kopfchen  schlieBt  sich  unmittelbar  an  das  schone  Kopfchen  aus 
Assur  an  (so  Abb.  495,  1 — 5). 

Der  MetallguB  nimmt  groBen  Umfang  an.  Erhalten  sind  meist  nur  kleine 
Bildwerke.  Es  ist  noch  KupferguB;  richtige  Bronze  mit  Zinnzusatz  kommt, 
soweit  sich  bis  jetzt  sicher  feststellen  lieB,  erst  um  2000  in  Gebrauch.  Aber  man 
goB  meisterhaft  in  der  verlorenen  Form  nach  dem  Wachsmodell  und  ziselierte 
und  gravierte  aufs  sorgfaltigste.  Tello  lieferte  aus  der  Zeit  um  Gudea  Korb- 
tragerinnen-,  Zapfenhalter-,  Damonen-,  liegende  Rinderfiguren  (Abb.  498,  1.  2; 
499>  1 — 3)>  Assur  eine  zierliche,  stehende  Frau  mit  dem  groBen,  schon  frisierten 
Haarschopf  (Abb.  498,  3.  4),  Susa  Weihfiguren  von  betenden  Mannern  und 
Frauen,  die  in  den  Griindungen  eines  Tempels  niedergelegt  waren  (Abb.  496, 497) . 

Vermutlich  gehoren  in  diese  Zeit  auch  genrehafte  Darstellungen  aus  dem 
taglichen  Leben,  die  in  der  altmesopotamischen  Kunst  auffallend  selten  sind 
und  in  der  Spatzeit  so  gut  wie  ganz  verschwinden  oder  in  die  offizielle  annalen- 
hafte  Kunst  der  Konigspalaste  aufgesogen  wurden  (vgl.  Abb.  568).  Selbstan- 
dige  kleine  Kunstwerke,  wie  die  Tonreliefs  des  Doggenfiihrers  (Abb.  503,  3),  des 
Lowenangreifers  (Abb.  503,  2)  und  der  Boxenden  und  Trommelnden  (Abb. 
503,  4)  muB  man  in  spaterer  Zeit  miihsam  zusammensuchen,  wahrend  sich  aus 
dem  dritten  Jahrtausend  eine  verhaltnismaBig  stattliche  Reihe  aufstellen  laBt 

§jcgen  die  Fiille  agyptischer  Genredarstellungen  freilich  auch  das  nur  wenig. 

Ganz  Hervorragendes  brachte  das  Goldene  Zeitalter  in  der  Siegelschneide- 
kunst  hervor.  Die  Siegelrolle,  die  im  vierten  Jahrtausend  wie  in  Babylonien  so 
in  Agypten  verwendet  war,  wich  hier  spaterhin  dem  Petschaft  und  dem 
Skarabaus.  Wahrscheinlich  ist  sie  eine  babylonische  Erfindung,  und  sie  blieb 
in  Mesopotamien  weiter  im  Gebrauch;  ihre  Verfertiger  vervollkommneten  sich 
hier  zu  einer  auBerordentlichen  Meisterschaft.  Anstatt  des  weichen  Gipssteins, 
der  mit  Leichtigkeit  zu  schneiden  war,  nahm  man  jetzt  den  harten  Bluteisen- 
stein,  Quarzite  und  andere  harte  Steinsorten,  bediente  sich  des  Bohrers  und 
vollendete  mit  unsaglicher  Geduld  die  feinsten,  nur  noch  mit  der  Lupe  erkenn- 
baren  Einzelheiten  ihrer  Figuren.  Das  Schleifradchen  war  nicht  im  Gebrauch, 
es  ist  eine  viel  spatere  Erfindung. 
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Die  Darstellungen  der  Siegelbilder  halten  sich  zwar  streng  an  die  alte  Uber- 
lieferung,  an  guten  Aufbau,  gleichmaBige  Fiillung  der  Flache,  Wechselstellung 
der  Figuren,  schalten  aber  frei  mit  dem  mythologischen  Inhalt,  so  daB,  wo  nicht 
einfache  Kulthan diungen  dargestellt  sind,  nur  selten  eine  ganz  abgeschlossene 
Handlung  abgelesen  werden  kann  und  fur  die  Erkenntnis  des  Mythos  nur 
wenig  herauskommt.  AuBerst  beliebt  sind  die  Helden  des  groBen  Gilgamesch- 
Epos,  der  Stiermensch  Engidu  und  Gilgamesch  selber,  meist  im  Kampf  mit 
wilden  Tieren,  Lowen,  Stieren  oder  mit  Damonen,  fast  immer  wundervoll 
durchgebildet  in  Bewegung  und  Muskulatur;  auch  hier  wieder  sind  die  Tiere 
ganz  meisterhaft  und  mit  der  groBten  Sicherheit  hingesetzt  (Abb.  468,  5).  Das 
klingt  nach  durch  die  Jahrhunderte,  und  die  ganze  spatere  Zeit  zehrt  von  den 
damals  gefundenen  Formen  der  Gotter,  Menschen  und  Tiere  (Abb.  468,  6),  vor 
allem  aber  das  ganze  dritte  Jahrtausend  bis  zur  Wende  zum  zweiten. 

Vergleicht  man  das  wunderschon  erhaltene  Hammurapi-Relief  auf  der  Ge- 
setzes-Stele  aus  Susa  (Abb.  506)  mit  der  Darstellung  Gudeas  (Abb.  500  und 
502),  so  wird  man  nur  geringe  Trachtenunterschiede  finden.  Man  iiberzeugt  sich 
schwer,  daB  ein  halbes  Jahrtausend  zwischen  diesen  Werken  liegt.  Es  heimelt 
uns  immer  wieder  die  ausgezeichnete  Profilansicht  der  Gesichter  an,  an  denen 
im  Relief  bereits  die  richtige  Seitenstellung  des  Auges  gegeben  ist,  die  spater 
wieder  verloren  geht.  Auch  die  Faltendarstellung  an  den  Gewandern  verliert 
sich  spater  wieder,  nachdem  sie  bei  Hammurapi  und  seinen  Zeitgenossen  zu 
einer  recht  betrachtlichen  Naturtreue  gefiihrt  war,  an  die  sich  die  Kiinstler 
der  Friihzeit  noch  nicht  gewagt  hatten. 

Schon  Naramsin  begann  den  Hals  mit  einer  Perlen-  und  Anhangerkette  zu 
zieren,  unter  Gudea  scheint  das  nicht  iiblich  zu  sein ;  der  mit  Gudea  etwa 
gleichzeitige  Herrscher  von  Assur  (Abb.  508)  tragt  Armschmuck,  Hammurapi 
eine  Kette  aus  dicken  Kugelperlen  und  Armring,  Dinge,  welche  den  Mannern 
der  Friihzeit  wahrscheinlich  auBerst  weibisch  vorgekommen  waren.  Aus  der 
Friihzeit  haben  wir  jedoch  ziemlich  viele  Perlen,  meist  aus  Grabern,  aber  auch 
aus  dem  alten  Ischtar-Tempel  in  Assur,  wo  sie  zusammen  mit  den  Bildwerken 
gefunden  sind  und  vermutlich  die  der  Frauen  geziert  haben  oder  die  lebenden 
Frauen  selber;  meist  sind  sie  hier  aus  glasierter  Fritte. 

Als  Gottergewand  erhalt  sich,  bei  Hammurapi  noch  deutlich,  spater  mehr 
und  mehr  sich  verwischend,  das  alte  Zottengewand  in  der  Trachtart  der  Frauen 
der  Friihzeit,  d.  h.  mit  nackter  rechter  Schulter.  Zwar  verschwinden  die  Zotten 
meist  in  der  Darstellung,  und  nur  noch  ihre  wagerechte  Reihung  bleibt  kennt- 
lich,  aber  manchmal  sind  die  wie  Riischen  oder  Falbeln  wirkenden  Gewand- 
besatze  noch  mit  senkrechten  Wellenlinien  versehen.  Keinesfalls  ist  das  ein 
vielfach  urn  den  Korper  geschlungener,  endlos  langer  Zeugstreifen,  wie  man 

es  friiher  manchmal  zu  erklaren  versucht  hat. 

Die  H5he  der  Leistung  im  Hammurapi-Relief  wird  vielleicht  am  besten  be- 
leuchtet  durch  den  Vergleich  mit  den  beiden  ihm  nahestehenden  Darstellungen 
(Abb.  505,  2.  3),  die  den  gleichen  Gegenstand,  die  eine  (505,  2)  m  alterer,  die 
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andere  (505,  3)  in  jiingerer  Form,  behandeln.  Bei  keiner  ist  die  innere  Be- 
ziehung  zwischen  Gott  und  Beter  so  iiberzeugend  wie  bei  Hammurapi,  wo  die 
Armhaltung,  die  Blick-  und  Stirnlinie  des  Gottes  eine  zwingende  Verbindung 
beider  herstellen.  Mit  der  Statue  der  Abb.  509  aus  Assur  werden  wir  schon  in 
die  Spatzeit  iibergeleitet.  Sie  tragt  sich  zwar  ahnlich  wie  Hammurapi  mit  Voll- 
bart  und  dicker  Perlkette,  verzichtet  aber  schon  ganz  auf  Faltendarstellung. 
Hingegen  meldet  sich  bei  ihr  und  bei  drei  weiteren  Torsen  aus  sehr  hartem 
Stein  schon  die  national  assyrische  Neigung,  die  mannliche  Arm-,  Brust-  und 
Riickenmuskulatur  stark  zu  betonen.  Die  Herrscher  von  Assur,  welche  sich 
diese  Standbilder  herrichten  liefien,  sind  aber  auch  Fiihrer  jener  ersten 
nationalen  Erhebung  Assyriens,  die  mit  der  politischen  Macht  den  assyrischen 
Handel  bis  tief  nach  Kleinasien  hinein,  nach  Kappedokien  und  zum  Pontus 
trugen,  wo  noch  die  Griechen  ein  Land  Assyria  kannten. 


DIE  SPATZEIT  IN  BABYLONIEN  UND  ELAM 


Die  erste  Halfte  des  zweiten  Jahrtausends  war  ein  Zeitalter  heftiger  Volker- 
bewegungen.  Agypten  hat  seinen  Teil  daran  mit  dem  Hyksos-Einfall  verspurt. 
In  Vorderasien  brodelt  es  lange  hin  und  her.  Bald  nach  Hammurapi  ziehen  die 
kleinasiatischen  Chatti  siegreich  in  Mesopotamien  ein  und  erobern  Babylon 
um  1920  v.  Chr.  Etwa  zwei  Jahrhunderte  spater  finden  wir  die  Kaschschu 
(Kassiten,  Kossaer)  im  Besitz  der  Macht  in  Babylonien,  und  gleichzeitig 
breitet  sich  in  Nordmesopotamien  die  Macht  der  Mitanni  aus,  deren  Kunst 
jener  kleinasiatischen  verwandt  ist,  die  man  mit  dem  Namen  ,,hettitisch“ 
zusammenfaBt,  ohne  damit  nur  das  Volk  der  Chatti  zu  meinen. 

Von  der  Hdhe  der  alten  babylonischen  Kunst  des  Goldenen  Zeitalters  aus 
betrachtet,  war  ringsum  alles  barbarisch;  jetzt  in  den  Wirren  des  zweiten  Jahr¬ 
tausends  dringt  Barbarisches  auch  in  diese  Kunst  ein ;  aber  es  ist  deutlich  zu 
spiiren,  wie  stark  das  hohe  Konnen  der  alten  Zeitnochnachwirkt.  Wenn  nicht 
das  ganze  unterworfene  Volk  einfach  ausgerottet  wird  —  ein  auBerst  seltener 
Fall — ,  bleiben  die  Handwerker,  nun  imDienst  der  neuen  Herren,  wie  fruher 
an  der  Arbeit,  und  die  Kunst  erhalt  vielleicht  nur  dadurch  neuen  ZufluB,  daB  der 
Eroberer  die  Versinnbildlichung  seiner  angestammten  Gotter  und  Gedanken 
fordert.  In  Babylonien  nennt  man  die  Zeit  von  175°  bis  um  1200  die  kassitische 
und  findet  die  Kennzeichen  dieser  Fremdherrschaft  nicht  bloB  an  den  neu- 
artigen,  unsemitischen  Eigennamen  in  den  Inschriften,  sondern  an  einer  merk- 
wurdigen  Proportionslosigkeit  und  Eckigkeit  der  Menschen-  und  Tierdar- 
stellungen,  die  an  die  Gutaerzeit  im  dritten  Jahrtausend  erinnert.  Ein  ge- 
rundetes  Bild  dieser  Zeit  haben  wir  durch  die  deutschen  Ausgrabungen  in  der 
Wohnstadt  von  Babylon  gewonnen.  Hier  sind  die  kassitischen  Schichten  und 
ihr  Inhalt  genau  untersucht,  wahrend  diese  Untersuchung  in  Susa,  wo  die 
Grabung  ebenfalls  auf  sie  gestoBen  ist,  nicht  erfolgte.  Aus  Susa  jedoch  ist  eine 
groBe  Anzahl  von  Bildwerken  in  den  Louvre  gekommen,  die  zweifellos  aus  jener 
Zeit  stammen,  vor  allem  Herrscherstandbilder,  Weihfiguren  und  sogenannte 
Grenzsteine.  Auch  in  den  Darstellungen  der  Siegelrollen  spiegelt  sich  diese  Zeit. 
Das  gleicharmige  Kreuz,  vielleicht  ein  bestimmtes  Gottersymbol,  wird  da  fast 
nie  vergessen  (z.  B.  Abb.  579»  *)•  Uruk-Warka  ergab  die  deutsche  Aus- 
grabung  ein  schones  kassitisches  Tempelchen  mit  Langhaus-Kultiaum  und 
eigenartiger  Rillung  der  AuBenwande,  in  die  Ziegel-Relief-Gotter  eingefugt 
waren  (Textabb.  36;  Abb.  510).  Gegen  Ende  des  zweiten  Jahrtausends  wird  der 
Verfall  in  Babylonien,  wie  es  scheint,  arger,  im  Gegensatz  zu  dem  Aufstreben 
Assyriens.  Freilich  ist  es  noch  zweifelhaft,  ob  die  Grenzsteine  und  Siegelrollen 
dieser  Zeit,  die  wir  besitzen,  Werke  der  Hochstleistungen  oder  nicht  vielmehr 
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Dutzendware  sind;  aber  es  muB  doch  auffallen,  daB  esgar  nichts  Besseres  gibt. 
So  sind  auch  die  Urkunden  von  einheimischen  Herrschern  wie  Nebukadnezar  I. 
(Abb.  516)  und  Marduknadinache  (Abb.  515),  die  doch  in  der  politischen  Ge- 
schichte  eine  verhaltnismaBig  betrachtliche  Rolle  gespielt  haben,  von  liner freu- 
licher  Plumpheit,  die  man  gern  als  Wirkung  der  einstigen  Fremdherrschaft 
erklaren  mochte.  Je  weiter  wir  in  das  erste  Jahrtausend  vorschreiten,  um  so 
freier  wird  die  Kunst;  die  Londoner  Nabu-apal-iddin-Urkunde  (Abb.  518)  und 
die  in  Berlin  aufbewahrte  Urkunde  Mardukbaliddins  (Abb.  517)  zeigen  das 
Schaffen  schon  wieder  auf  einer  ganz  betrachtlichen  Hohe.  Moglicherweise 
riihrt  das  von  assyrischem  EinfluB  her.  In  Assyrien  war,  wie  wir  im  folgenden 
Abschnitt  sehen  werden,  der  Aufschwung  schon  in  der  Mitte  des  zweiten  Jahr- 
tausends  erfolgt,  und  aus  den  Kampfen  um  die  Vorherrschaft  in  Mesopotamien, 
die  sich  in  den  Jahrhunderten  darauf  zwischen  Babylon  und  Assur  entspannen, 
war  Assur  mehrere  Male  siegreich  hervorgegangen.  Ganz  stark  wurde  der 
assyrische  EinfluB  auf  Babylon  unter  den  Sargoniden,  im  achten  und  siebenten 
Jahrhundert,  als  Sanherib  vor  seiner  wiitend-strafenden  Vernichtung  der 
Hauptstadt  und  nach  ihm  Asarhaddon  und  Asurbanipal  groBe  Mittel  zur  Er- 
neuerung  der  dortigen  und  der  Landestempel  aufwendeten.  Aber  auch  da  zeigt 
sich  die  alte,  zahe  und  uniiberwindliche  babylonische  Uberlieferung.  Rein 
assyrisch  wurde  damals  weder  gebaut  noch  gemeiBelt.  Als  dann  der  Baby- 
lonier  Nabupolassar  an  der  Zerstorung  Nineves  und  des  assyrischen  Welt- 
reichs  mithalf,  war  hier  eine  eigene  und  lebenskraftige  Kunst  im  Schwang,  die 
unter  Nabupolassars  Sohn  und  Nachfolger,  dem  zweiten  Nebukadnezar,  in  einer 
fast  fiinfzigjahrigen  starlcen  Regierung  den  Gipfel  erklomm.  Nicht  neue  Ge- 
danken  und  Formen  treiben  sie  empor,  sondern  eine  gewaltige  Steigerung  alles 
Althergebrachten,  der  Wille  eines  einzigen  Herrschers,  dessen  Person lichkeit 
zweifellos  der  starkste  Ansporn  war.  Es  gibt  kaum  einen  Tempel  im  ganzen 
babylonischen  Land,  den  er  nicht  erneuert,  verschont,  vergroBert  hatte,  seine 
Hauptstadt  Babylon  mit  dem  Tempel  des  obersten  Gottes  Marduk  obenan. 
Was  den  Weltruf  Babylons  schuf,  war  sein  Werk;  noch  Herodot,  Xenophon 
und  Alexander  der  GroBe  bewundern  es.  Die  deutschen  Grabungen  bestatigen 
die  GroBe  der  Stadt,  ihrer  Befestigungen,  ihrer  beiden  Palaste,  der  beiden 
Tempel  Marduks,  Esagilas  und  Etemenankis,  des  babylonischen  Turms.  Vom 
Schmuck  sind  die  Ziegelreliefs  und  die  Schmelzmalereien  geborgen :  Erzeug- 
nisse  einer  meisterhaften  Beherrschung  der  keramischen  Geheimnisse,  des  ge- 
brannten  Tons,  wie  der  Schmelzfarben.  In  der  Burg  reiht  der  Konig  ein  Hof- 
system  an  das  andere,  und  als  der  Platz  voll  ist,  baut  er  einen  neuen  Burgpalast 
im  Norden  und  endlich  eine  Verdoppelung  des  alten  Palastes.  Die  FeststraBe 
des  Marduk  auf  der  Burg  schmiickt  er  mit  einhundertzwanzig  emaillierten 
Relieflowen,  das  Ischtar-Tor,  durch  welches  die  StraBe  in  die  innere  Stadt  ein- 
tritt,  ziert  er  mit  Stieren  und  Drachen  (Abb.  520,  521;  Tafel  XXIX)  in  der 
gleichen  Technik.  Man  muB  diese  Tiere  neben  ihre  assyrischen  Vorganger  und 
achamenidischen  Nachfolger  halten,  um  die  Gipfelleistung  zu  erkennen,  die 
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hier  erreicht  ist:  Kraft  und  Schwung  ist  mit  sorgfaltig  und  schon  gefiihrter 
Linie  vereint.  Die  Farben,  von  einer  Leuchtkraft,  die  vorher  nie  erreicht  wurde 
und  nachher  wieder  verlorengegangen  ist.  Auch  in  der  Patina  sind  sie  noch 
unerhort  lebhaft.  Der  hellblaue  Grund  vieler  Lowen  leuchtete  einst  wie  Tiirkis. 
Das  Dunkelblau  an  anderen  Lowen,  an  Stieren  und  Drachen  und  an  den  groBen 
Oi  namentflachen  und  -fliesen  hat  die  ver haltene  tiefe  Glut  des  Lapislazuli-Blaus. 
Und  so  erfreuen  uns  auch  die  anderen  fiinf  Farben :  ein  leuchtendes  Goldgelb, 
ElfenbeinweiB,  Schwarz  und  Grim  mit  ihrer  Reinheit  und  Frische,  wie  mit  der 
Vielfaltigkeit  ihrer  Tone.  Sie  sind  im  Schmelzpunkt  vorziiglich  untereinander 
abgestimmt  und  stehen,  ohne  ineinander  zu  flieBen,  eine  neben  der  anderen. 

Leider  wissen  wir  nur  wenig  von  der  damaligen  Darstellung  des  Menschen 
im  Rundbild  und  Relief.  Nebukadnezar  hat  es  entweder  vermieden,  sich  so 
haufig  darstellen  zu  lassen  wie  die  assyrischen  Konige  und  auch  manche  seiner 
Vorganger  in  Babylon,  oder  diese  Bilder  sind  der  Vernichtung  anheimgefallen. 
Abb.  522  scheint  einen  solchen  spatbabylonischen  Herrscher  darzustellen. 
Manches  an  der  Figur  dieser  Stele  erinnert  an  die  sehr  stark  beschadigte,  aber 
inschriftlich  bezeugte  Darstellung  Nebukadnezars  II.  auf  dem  Felsrelief  im 
Wadi  Brisa  im  Libanon,  einem  Denkmal  seines  Siegeszugs  nach  Westen. 

Wir  miissen  uns  diese  Bildnerei  zweifellos  auf  ahnlicher  Hohe  stehend  vor- 
stellen  wie  das  Relief  auf  dem  Mardukbaliddin-Stein  (Abb.  517).  Die  Gotter- 
bilder  in  den  Tempeln  werden  ihre  Gestalt  kaum  verandert  und  im  Zeit- 
geschmack  fortentwickelt  haben;  man  hielt  sich  bei  ihnen  gerade  in  dieser 
Spatzeit  auBerordentlich  streng  an  die  alte  Uberlieferung.  Hier  wurde  alle 
Pracht  nur  in  die  GroBe  oder  in  die  Kostbarkeit  des  Bildes  gesteckt.  Das  wissen 
wir  aus  den  zeitgenossisch-babylonischen  und  aus  griechischen  Beschreibungen, 
die  sich  erganzen.  Die  meisten  dieser  Kultbilder  waren  beweglich  und  muBten 
bei  den  hohen  Festen  in  feierlicher  Prozession  getragen  oder  auf  Wagen  oder 
Schiff  mitgefuhrt  werden  konnen.  Vermutlich  bestanden  sie  aus  einem  Holz- 
kern,  der  mit  Gewandern  aus  edlen  Metallen  behangen  war;  Gesicht,  Hande 
und  FiiBe  bestanden  wohl  meist  aus  Elfenbein  oder  weiBem  Stein,  Haare  aus 
Lapislazuli,  Besatze  und  Zepterstabe  aus  Onyx  und  anderen  Halbedelsteinen, 
die  Augen,  wie  in  alter  Zeit,  aus  verschiedenfarbigen,  eingelegten  Stein-  und 
Muschelstucken.  Das  Ganze  muB  also  dem  Hellenen,  der  es  als  Reisender  zu  Ge¬ 
sicht  bekam,  sicherlich  vertraut  gewesen  sein,  weil  es  den  goldelfenbeinernen 
Kultbildern  seiner  Heimat  verwandt  war.  Es  sind  nur  Teile  solcher  Figuren 
nach  dieser  Lage  der  Dinge  auf  uns  gekommen.  Massiv  steinerne  Kultbilder 
sind  bisher  in  Babylonien  nicht  gefunden,  nur  kleine  Figiirchen  in  MetallguB, 
die  vielleicht  zu  kleinen  Hausheiligtiimern  gehorten.  Es  muB  aber  auch  Riesen- 
kultbilder  gegeben  haben,  so  das  ungeheuer  schwere  goldene  Standbild  des 
Marduk,  das  Xerxes  entfiihrt  haben  soil.  Nach  Herodot  (I,  183)  war  es  zwolf 
Ellen  hoch,  er  hat  es  jedoch  selbst  nicht  mehr  gesehen.  Das  Sitzbild  des  Gottes 
in  Esagila  bestand  nach  Angabe  der  Priester,  die  Herodot  sich  notierte,  aus 
achthundert  Talenten  Goldes  (Wert  des  Talents  etwa  135000  M.).  Dies  waren 
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also  unbewegliche  Kultbilder.  Aus  der  Keilschriftliteratur  sind  viele  Einzelheiten 
des  Tempelkults  bekannt,  ausdenen  hervorgeht,  daB  diese  Kultbilder  reich  mit 
kostbaren  gewebten  und  goldbesetzten  Gewandern  behangen  wurden,  und  daB 
man  auf  Gerate,  Tische,  GefaBe  aus  Gold  Wert  legte.  Wir  konnen  ibre  Form  nur 
mittelbar  aus  den  zeitgenossischen  Abbildungen  erschlieBen.  Einige  goldene  und 
aus  anderen  kostbaren  Stoffen  hergestellte  Weihgegenstande  sind  in  Susa  und 
Babylon  herausgekommen  (Abb.  512).  Sie  waren  zum  Teil  wohl  in  die  Grundun- 
gen  der  Tempel  versteckt ,  wie  als  Opfer  fur  die  Unterirdischen .  Ahnliches  geschah 
in  den  Tempeln  in  Assyrien.  Sie  zeigen  die  Goldschmiedekunst  auf  erstaunlicher 
Hohe,  es  ergibt  sich  jedoch,  daB  in  dieser  Zeit  in  Agypten,  am  Mittelmeer,  in 
Susa  die  gleiche  Technik  bekannt  ist  und  diese  Kunst  iiberall  etwa  auf  gleicher 
Hohe  steht,  als  ob  die  Gilde  der  Goldschmiede  international  gewesen  ware. 

liber  die  Weberei  sind  wir  durch  Abbildungen  und  geringe  Reste  aus  Grabern 
einigermaBen  unterrichtet.  Die  verganglichen  vegetabilischen  Stoffe  erhalten 
sich  in  Mesopotamien  viel  weniger  gut  als  in  Agypten,  wo  sie  der  trockene  Sand 
fast  unverandert  bewahrt.  Es  zeigt  sich,  daB  ungefahr  um  die  Mitte  des  zweiten 
Jahrtausends  begonnen  wird,  das  Gewand  zu  schneidern,  zu  nahen  und  reich 
mit  Ornamenten  zu  besetzen.  Vor  dieser  Zeit  ist,  soviel  wir  sehen,  ein  groBes 
rechteckiges  Stuck  Gewebe  mehr  oder  weniger  kunst voll  um  den  Korper  ge- 
schlungen  worden,  und  sein  einziger  Schmuck  waren  die  zwei  Fransensaume, 
die  sich  an  den  Enden  der  Kettfaden  von  selbst  ergeben  oder  hier  durch  kunst- 
volle  Kniipfungnoch  zu  Mustern  ausgestaltet  werden.  Das  Tuch  konnte  zu  ganz 
reizvollen  Trachten  (wie  Abb.  504)  um  den  Korper  geschlungen  werden ,  ohne  daB 
es  die  geringste  Veranderung  durch  Schnitte  erhielt,  einfach  durch  Faltung  oder 
durch  Diagonalknickung  zum  Dreieck.  Als  man  dagegen  Armellocher  erfand,  er- 
gab  sich  die  Notwendigkeit,  wenigstens  an  den  Schultern  kurze  Stiicke  zusam- 
menzunahen,  um  ein  Gewand,  ahnlich  der  heutigen  arabischen  Aba  (Abaje),  zu 
erhalten.  Die  Fransen  verteilte  man  dann  ganz  eigenwillig  und unorganisch  nach 
Geschmack  und  nahte  sie  als  Besatz  auf.  V on  da  zu  Bordiiren  und  sonstigen  kunst- 
vollen  Aufnahungen  und  Stickereien  ist  nur  ein  Schritt.  Schon  die  Konigin  Napir- 
asu  von  Susa  (Abb.  507)  zeigt  diesen  geschmackvollen  Fransenreichtum  am  Ge¬ 
wand.  Die  spateren  Babylonierkonige  kleiden  sich  in  reichgestickte  Kaftane 
(Abb.  515).  Wir  wissen  noch  nicht,  ob  diese  Mode  in  Babylonien  erfunden  oder 
etwa  iiber  Assyrien  vom  Westen  oder  gar  von  Agypten  eingefiihrt  wurde. 

Kaum  mehr  tibersehen  kann  man  die  kleinen  Kunstwerke  der  Siegelschneide- 
kunst  aus  dei  Spatzeit,  die  in  alle  Museen  der  Welt  und  in  Privatsammlungen 
gelangt  sind.  Im  Wert  sind  sie  naturgemaB  sehr  verschieden ;  es  gibt  noch  sorg- 
faltig  geschnittene  und  gebohrte  (Abb.  579>  2-  3)  vor  allem  in  der  alteren  Zeit, 
wahrend  gegen  das  Ende  der  babylonischen  Herrschaft  eine  sorglosere  Technik 
tiberhandzunehmen  scheint.  Aber  noch  in  der  Achamenidenzeit  trifft  man  auf 
schongeschnittene  und  sehr  lebendigbewegte  Siegeldarstellungen  (Abb.  579. 7. 8), 
in  denen  auch  anderes  als  die  steifen  babylonischen  und  assyrischen  Anbetun- 
gen  und  mythischen  Kampfe  erscheint. 


DIE  SPATZEIT  IN  ASSYRIEN 


Die  Wende  vom  dritten  zum  zweiten  Jahrtausend  hatte  fiir  den  kleinen  Stadt- 
staat  von  Assur  am  mittleren  Tigris  zunachst  eine  kurze  Erhebung  und  natio- 
nalen  Aufschwung  unter  Iluschuma  und  Irischum  gebracht,  die  das  babylo- 
nische  Joch  abschiittelten  und  sich  selbstandig  machten.  Von  langer  Dauer 
kann  diese  Herrlichkeit  nicht  gewesen  sein.  Hammurapi  von  Babylon  be- 
herrschte  bald  darauf  das  Land  bei  Nineve  und  vielleicht  sogar  weiter  hinauf 
bis  Amid-Diarbekr.  Damals  wurde  die  eigenartige  Bauweise,  die  von  den  assy- 
rischen  N  ationalen  eingefiihrt  war ,  dur  ch  die  babylonische  wieder  verdrangt,  aber 
moglicherweise  waren  die  Herrscher  dieser  Zeit,  darunter  zwei  des  Namens 
Schamschi-Adad,  mit  selbstandigen  Machtbefugnissen  ausgestattet,  die  ihnen 
erlaubten,  in  Assur  groBe  neue  Tempel,  Palaste,  Festungsmauern  zu  errichten. 
Diese  sind  von  Deutschen  ausgegraben,  harren  aber  zum  Teil  noch  der  Ver- 
dffentlichung.  Bald  nachher  jedoch  geriet  das  Land  in  eine  andere  Fremd- 
herrschaft:  die  mitannische.  Diese  zog  ihre  Hauptkraft  aus  den  kleinasiatischen 
und  nordsyrischen  Berglandern,  hatte  eine  eigenartige,  meist  sehr  grobe  und 
plumpe  Bildnerei  entwickelt  und  deren  mythologischen  Stoff  meist  aus  dem 
babylonischen  Kreis  genommen,  war  aber  in  vielen  Dingen  des  Kunsthand- 
werks  vom  Mittelmeer  her  stark  beeinfluBt. 

Als  um  die  Mitte  des  zweiten  Jahrtausends  einige  kraftige  Stadtfursten  von 
Assur  sich  mit  Erfolg  gegen  diese  Mitanni-Herrschaft  erhoben,  war  von  dem 
westlichen  Einschlag  schon  reichlich  viel  in  Assyrien  eingesickert  und  erhielt 
dann  durch  die  weiterschreitenden  Eroberungen  der  Assyrier  immer  neuen 
ZufluB.  Es  ist  eine  Zeit,  in  der  die  phonizische  Ecke  des  Mittelmeers  samt  der 
Insel  Kypros  die  Strahlungen  der  starken  agyptischen  Kunst  der  achtzehnten 
Dynastie  auffing  und  selbstandig  weiter  verarbeitete,  was  ihr  brauchbar  schien. 
Ihr  geschickter  Handel  verbreitete  diese  Erzeugnisse  nicht  bloB  iiber  See, 
sondern  hinein  ins  Innere  von  Syrien  und  Mesopotamien.  Gewisse  GefaBe  und 
Figiirchen,  meist  aus  glasierter  Fritte,  Elfenbeinschnitzereien,  geritzte  Mu- 
scheln  und  vermutlich  auch  die  Gewandtracht  sind  von  hier  aus  nach  Assyrien 
gewandert,  und  namentlich  die  letztere  verschmolz  dann  mit  der  einheimischen. 
Wir  wissen,  daB  der  um  1260  regierende  Tukulti-Ninurta  I.  mehrere  tausend 
Nordsyrier  nach  Assyrien  deportierte.  Auf  diese  Weise  kamen  die  Kiinste  mit. 
Es  auBert  sich  in  der  Malerei,  die  das  aus  Agypten  stammende  Lotosornament 
einfuhrt,  in  den  Tdpfereiformen,  die  die  alte  ungeschlachte  Plumpheit  ver- 
lieren  und  solche  annehmen,  die  von  Kypros,  ja  von  Kreta  her  bekannt  sind. 
Vor  allem  aber  scheint  das  assyrische  Prachtgewand,  das  wir  von  den  Bildern 
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assyrischer  Herrscher  und  GroBer  der  spateren  Zeit  her  kennen,  jene  sonderbaren 
spiralig  ansteigenden  Besatze  von  dem  damaligen  syrischen  Wickelgewand  her 
erhalten  zu  haben  (vgl.  Abb.  528,  555)-  Der  Unterschied  wird  klar,  wenn  man 
die  alten  Stadtfiirsten  aus  der  Zeit  um  2400  und  um  2000  (Abb.  508  und  509) 
mit  dem  kleinen  Relief  der  Abb.  526  vergleicht,  das  wir  dem  dreizehnten  Jahr- 
hundert  zuschreiben  mochten.  Hier  ist  der  anbetende  Konig  in  einer  Tracht 
dargestellt,  die  fast  genau  iibereinstimmt  mit  der  Asurnasirpals  II.  am  Stand- 
bild  Abb.  528,  obwohl  dieses  fast  funfhundert  Jahre  spater  entstanden  ist.  Dies 
nur  ein  Beispiel.  Auch  in  anderen  Dingen  finden  sich  die  Formen  der  spaten 
Assyrerzeit  bereits  in  der  zweiten  Halfte  des  zweiten  Jahrtausends  vorgebildet. 
Ich  erwahne  nur  noch  den  Palmettbaum,  ein  symbolisches  oder  symbolisieren- 
des  Gebilde,  das  die  fruchtbare  Palme  zur  Grundform  hat  und  mit  kultischer 
Weihe  umgeben  wird.  Er  findet  sich  schon  in  Wandmalereien  im  Palast  der  Stadt 
Tukulti-Ninurtas  I.,  gegenuber  von  Assur  (dreizehntes  Jahrhundert),  mit  der 
Verschlungenheit  und  Vielfaltigkeit,  die  uns  von  den  echt  assyrischen  Gebilden 
in  den  Palasten  des  neunten  Jahrhunderts  her  bekannt  sind  (Abb.  530,  531). 

Was  wir  unter  ,, assyrischer  Kunst“  verstehen,  ist  also  nicht  erst  im  Beginne 
des  ersten  Jahrtausends  entstanden,  sondern  beginnt  mit  der  Geburt  des  assy¬ 
rischen  Nationalstaates  in  der  Mitte  des  zweiten  Jahrtausends.  Dieser  griindet 
sich  auf  die  Wehrkraft  und  ersteigt  die  Gipfel  seiner  Macht  in  den  Zeiten  mi- 
litarischer  Starke.  In  der  Kunst  spiirt  man  dieses  rauhe,  kraftige  Wesen.  Die 
nach  Assyrien  verpflanzten  auslandischen  Kiinstler  und  Handwerker  muBten 
sich  ihm  anbequemen.  Weiches  und  Verweichlichtes  war  verpont  bis  in  die 
Zeit  des  Niederganges;  und  auch  da  ist  es  noch  mit  Kraftfiille  gepaart. 

Den  Gipfel  des  Strebens  ins  Starke,  Uberwaltigende  erreicht  Asurnasirpal  II. 
(884 — 859) ,  dessen  Kunst  dur  eh  die  englischen  Ausgr  abungen  von  N  imr  ud-Kalach 
genaubekannt  ist.  Diese  ins  Obernaturliche  gesteigerte  Muskelfiille,  das  stahlerne 
Straffen  aller  nur  irgend  sichtbaren  Sehnen  an  den  GliedmaBen  von  Mensch  und 
Tier ,  die  massive  Fiille  der  Gestalten,  die  dochniemals  fett  und  schwammig  erschei- 
nen,  wie  nachher  manchmal  unter  Sardanapal,  kann  kaum  iiberboten  werden .  Es 
ist  ein  Stil,  der  in  dieser  Hinsicht  vielleicht  nur  an  Werke  Michelangelos  erinnert. 

Sich  zu  betatigen,  hatten  die  Kiinstler  Asurnasirpals  II.  reiche  Gelegenheit 
erhalten,  als  er  ihnen  die  Ausschmiickung  seines  Palastes  in  Kalach  befahl. 
Die  hohen  Wandplatten  aus  Alabaster,  mit  denen  die  Sockel  der  Mauern  innen 
wie  auBen  bekleidet  wurden,  sind  hier  mit  Inschriften,  die  des  Herrschers 
Taten  berichten,  zumeist  aber  mit  Reliefs  bedeckt.  Feierliche  Kulthandlungen, 
schiitzende  Genien  und  Damonen,  Kriegs-  und  Jagdtaten  des  Konigs  geben 
den  Inhalt  zu  diesen  Reliefs,  keine  neuen  Erfindungen  werden  da  gemacht; 
alles  althergebrachte  Formen,  Gestalten  und  Bildgruppen,  aber  doch  alles  in 
den  Stil  der  Zeit  gegossen.  DaB  verschiedene  Hande  am  Werk  waren,  erkennt 
man  deutlich.  Einer  oder  mehrere  dieser  Bildhauer  uberragen  den  Durchschnitt. 
Die  feierlichen  Konigsbilder  (Abb.  532, 533, 534, 2),  die  Tributbringer  (Abb. 540) 
und  das  Jagdbild  (Abb.  537)  erheben  sich  betrachtlich  liber  die  rascher  hin- 
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geworfenen  Kriegsbilder  (Abb.  538,  539).  An  diesen  fanden  zwar  allerlei  hochst 
anziehende  und  lehrreiche  Einzelszenen  von  jeher  groBe  Beachtung,  aber  von 
ihrem  bildnerischen  Wert  ist  man  mit  Recht  weniger  iiberzeugt.  Die  mildernsten , 
tiirbeschiitzenden  geflugelten  Stiermanner,  sogenannte  Lamassi,  sind  dagegen 
in  Kalach  besonders  schon  und  sorgfaltig  ausgefiihrt  (Abb.  529,  Tafel  XXXI). 

Von  der  Schwere  und  Starr heit  assyrischer  Ornamentik  ist  man  bei  dieser 
Hohe  des  Konnens  uberrascht.  Aber  zweifellos  liegt  sie  auf  der  Linie  der  Ent- 
wicklung,  die  wir  jetzt  vom  dreizehnten  Jahrhundert  herab  verfolgen  konnen. 
Statt  des  freien  Schwungs  der  Ranken  und  Palmettblatter  plumpe  Knickung, 
statt  leichter,  zierlicher  Bander  und  Streifen  schwere  massige  Flachen,  auch 
in  der  Malerei.  Es  ist  alles  ganz  folgerichtig  in  die  Architektur  und  in  die  Ver- 
haltnisse  der  Bildnerei  eingeordnet.  Das  spurt  man  sogar  an  so  feinen  Ritz- 
zeichnungen,  wie  auf  den  Elfenbeinplattchen  (Abb.  5 27,  1 — 3)  und  an  den 
Mdbelbeschlagen  aus  MetallguB  und  getriebenem  Metall  (Abb.  576). 

Unter  Salmanassar  III.  (859 — 824),  dem  Sohn  und  Nachfolger  des kraftstrot- 
zenden  Asurnasirpal  II.,  mildert  sich  dies  Ubertriebene  anscheinend.  Freilich 
besitzen  wir  auBer  seiner  Reliefstele  und  seinen  iiberlebensgroBen  Standbildern 
nichts,  was  an  die  monumentale  GroBe  der  Reliefs  von  Kalach  heranreichte. 
Seine  sogenannten  Obelisken  (Abb.  544,  545),  Hoheits-  und  Siegeszeichen,  die  er 
an  Toren  aufstellte,  verzeichnen  mit  Wort  und  Bild  in  kleinem  MaBstab,  was  in 
Kalach  in  groBem  erscheint.  Schlank  sind  Mensch  und  Tier  in  den  getriebenen 
Arbeiten  der  Tiirbeschlage.  Das  kann  sich  zum  Teil  aus  der  Technik  ergeben 
haben,  aber  manches  muB  doch  auch  im  Zeitgeschmack  liegen  (Abb.  542, 543). 
Wir  sehen  diese  Milderung  auch  unter  den  kommenden  Herrschern  Platz  grei- 
fen,  von  denen  verhaltnismaBig  wenige  Kunstwerke  iiberliefert  sind.  Freilich 
wird  dieser  Unterschied  bei  so  fest  an  Uberlieferung  gefesselten  Bildformen 
wie  den  Konigsstelen  kaum  bemerkbar. 

Was  die  groBe  Kunst  Sargons  II.  (722—705),  die  uns  geschlossen  und  groBartig 
in  seiner  Stadt-  und  Burggriindung  in  Chorsabad-Dur  Sarrukin  entgegentritt,  so 
stark  wirken  macht,  ist  sicherlich  eine  gewollte  Betonung  von  Kraft  und  Breite 
im  Gegensatz  zu  einreiBender  Weichlichkeit.  Insofern  ware  sie  ein  Abbild  des 
politischen  Geschehens  unter  der  Personlichkeit  dieses  kraftigen  Herrschers,  dem 
die  letzten  Assyrerkonige  die  Grundlagen  ihrer  Weltmacht  verdankten.  Vollige 
Umkehr  zur  Wildheit  Asurnasirpals  war  freilich  nicht  mehr  moglich;  nur 
Scharfen  und  Harten  werden,  man  mdchte  meinen,  in  bewuBter  Betonung  in 
die  weichen  Formen  eingefiigt  oder  mit  ihnen  in  Wechsel  gesetzt  (Abb.  550). 

Die  Kriegsdarstellungen  der  Nachfolger  Sargons  lassen  zwar  an  Belebtheit  und 
Grausamkeit  nichts  zu  wiinschen  iibrig  und  werden  darin  von  den  alteren  kaum 
ubertroffen  (Abb.  568, 569),  aber  in  diesen  Kriegsbildern  darf  man,  wie  wir  schon 
sahen,  die  wesentlichen  Unterschiede  im  Konnen  und  Wollen  gar  nicht  suchen. 
Diese  finden  sich  mehr  in  den  ruhigen,  feierlichen  Aufziigen,  in  der  Freude  an  der 
Landschaft  und  an  der  Prachtentfaltung,  vor  allem  aber  in  der  vollendeten  Tier- 
darstellung.  Eine  Uberfiille  von  Beispielen  steht  uns  zur  Verfiigung,  alle  aus  den 
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ninevitischen  Palasten  dieser  s  paten  Herrscher:  Sanherib,  Asarhaddon,  Asur- 
banipal;  davon  die  schonsten  und  besterhaltenen  jetztim  British  Museum.  Da 
bereitet  sich  schon  der  Ubergang  von  dem  rein  zeichnerischen  Wesen  des  assyri- 
schen  Reliefs  zura  mehr  korperlichen  vor,  die  ebene  Flache,  die  von  den  Um- 
rissen  einer  Figur  begrenzt  wird,  und  die  bisher  wenig  oder  gar  nicht  der  korper- 
lichen  Form  entsprechend  profiliert  war,  sondern  ihre  Innenzeichnung  mehr 
durch  Linien  erhielt,  wird  jetzt  von  den  UmriBlinien  am  Bildgrunde  aus  manch- 
mal  schon  wie  eine  flachgedriickte  Rundbildnerei  behandelt.  Das  sind  jedoch 
noch  groBe  Ausnahmen,  und  es  ist  sicherlich  kein  Zufall,  sondern  die  Tat  eines 
groBen  Kiinstlers.  Ihmverdanken  wirWerke,  wie  diester bendenLowen  (Abb. 560, 
Tafel  XXXIV),  auf  deren  meisterhafte  Modellierung  zweifellos  die  Formung  von 
Nebukadnezars  II.  babylonischen  Lowen  gegriindet  ist  (vgl.  Tafel  XXIX). 

Bei  aller  Lebhaftigkeit  und  Bewegtheit,  namentlich  in  den  Jagdbildern 
(Abb.  558 — 562),  bleibt  die  Darstellung  des  Menschen  starr  und  gebunden. 
Nichts  bringt  sein  Gesicht  in  Bewegung,  es  bleibt  vorschriftsmaBig  und  driickt, 
wenn  iiberhaupt  etwas,  nur  Ruhe,  Kraft,  Hoheit  aus;  nicht  einmal  Unter- 
werfung  bei  Besiegten  (wie  Abb.  549,  557)  oder  Todesangst  bei  Bedrohten  ist 
irgendwie  angedeutet.  Meist  spricht  so  etwas  die  Korperhaltung  aus.  Ganz 
selten  losen  sich  die  feierlichen  Haarbausche  aus  ihrer  schon  frisierten  Form, 
aber  auch  nur  bei  so  untergeordneten  Leuten  wie  bei  Musikanten  und 
Tanzern  (Abb.  574,  Mitte).  Das  Genrehafte  ist  iiberhaupt  fast  ganz  in  das 
Leben  des  niederen  Volkes  verbannt  und  immer  irgendwie  in  Beziehung  zum 
hoheren  Ruhm  des  Herrschers  gesetzt.  Als  Einzeldarstellung  gibt  es  das  in 
Assyrien  wohl  iiberhaupt  nicht.  Aber  die  schwierigen  Wasser-  und  Landtrans- 
porte  zu  den  koniglichen  Bauten,  Kriegs-  und  Lagerszenen  (Abb.  568- — 571), 
Gefangenenvorfiihrungen  und  Siegesfeste  (Abb.  572,  573)  gaben  den  Kiinstlern 
Gelegenheit,  Einblicke  in  das  kleine  Leben  zu  geben,  so  die  Schmausenden 
(Abb.  568),  Schreiber  und  Schlachter  (Abb.  552),  Fischer  und  Schiffer  (Abb.  551), 
Zeltleben,  Backer  (Abb.  570),  Karawanentreiber  (Abb.  567). 

Nirgends  findet  sich  etwas  Portratartiges.  Wohl  wird  Typisches  sehr  genau 
unterschieden :  der  Herrscher,  der  Magnat  laBt  sich  nicht  an  der  iiberragenden 
GroBe  allein,  sondern  vielfach  auch  an  erhabenerem  Ausdruck  von  der  Menge 
unterscheiden.  Doch  kann  das  schon  durch  groBere  Sorgfalt  bei  seiner  Ab- 
bildung  erfolgt  sein.  Jiinglinge  und  Manner  unterscheidet  einfach  die  Bart- 
losigkeit  und  Bartigkeit,  fremde  Volker  vielfach  nur  die  abweichende  Haar- 
tracht  und  die  Kleidung  (vgl.  Abb.  549)-  Betrachtet  man  die  Konigsbilder, 
die  feierlichen  wie  die  bewegten,  Asarhaddons  Stele  (Abb.  554),  Asurbanipals 
Korbtragerbild  (Abb.  555)  oder  seine  Reliefs  (Abb.  556,  573),  so  wird  man 
kaum  einen  Unterschied  zwischen  Vater  und  Sohn  wahrnehmen,  der  ihr 
personliches  Wesen  betrafe.  In  Tracht  und  Haltung  gleichen  sie  auch  fast 
genau  ihren  Ahnen  und  Vorfahren.  Aber  doch  scheint  mir  bei  Asurbanipal  eine 
gewisse  groBere  Milde  beachtenswert.  Es  ware  ja  auch  verwunderlich,  wenn 
sich  der  Zeitgeist  nicht  irgendwie  in  diesen  Bildern  spiegeln  wiirde. 


DIEKUNST  DER  HETTITER  UND  ARAMAER 


Durch  die  archaologische  Erforschung  von  Boghaskoi,  der  ostlich  von  Angora 
gelegenen  Ruine  der  chattischen  Hauptstadt  Chattuschasch,  ist  fur  die  Kunst- 
geschichte  Kleinasiens  fester  Grand  gelegt.  Die  Keilinschriften  von  Boghaskoi 
haben  gelehrt,  daB  hier  um  die 
Mitte  des  zweiten  Jahrtausends 
ein  machtiges  GroBkbnigtum  saB 
und  lebhafte  Beziehungen  zu  den 
Reichen  von  AchaiaGriechenland, 
von  Mesopotamien  und  Agypten 
unterhielt.  Aus  der  Zeit  seiner 
Bliite  stammen  die  kyklopischen 
Festungswerke,  von  denen  beson- 
ders  die  Tore  hochst  eindrucks- 
volle  Reste  hinterlassen  haben 
(Abb.  583,  1.2).  Die  Bildnereien 
daran ,  das  Konigsrelief  amKonigs- 
tor  (Abb.  583,  2  und  584)  und  die 
Lowen  protomen  am  Lowentor 
(Abb.  583, 1)  lassen  den  mesopota- 
mischen  KunsteinfluB  an  Haltung 
und  Hornerkappe  des  Fiirsten  und 
an  der  Gestaltung  des  Lowen  ge- 
rade  noch  erkennen;  das  Eigene 
fiber wiegt.  Durchaus  eigenartig 
sind  auch  die  groBen  Bauwerke, 

Tempel  oderPalaste,  von  Boghas¬ 
koi  gestaltet  (Textabb/ 37).  Die 
Raumgruppen  scheinen  um  den 
Hof  herum  zu  wachsen,  es  gibt 

groBe  Fenster  und  Pfeilerhallen.  DaB  hier  die  Quelle  dessen  sitzt,  was  wir 
bis  nach  Nordsyrien  und  Nordmesopotamien  ausstrahlen  sehen,  ahnt  man 
vor  den  kargen,  aber  starken  Beispielen  der  Bildnerei,  an  die  sich  noch  die 
Felsreliefs  von  Jasili-Kaja  bei  Boghaskoi  anreihen  lassen  (Taf.  XXXV). 
Sie  sind  trotz  mancher  Unbeholfenheit  schlanker  und  beweglicher,  man  mochte 
fast  sagen  beseelter  als  die  ostlichen  Gestaltungen.  Da  konnte  sich  die  Ver- 
wandtschaft  mit  den  europaischen  Rassen  niedergeschlagen  haben.  Es  wir 
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uns  fordern,  wenn  wir  versuchen,  dieses  eigentlich  Kleinasiatische  bei  seinem 
Vordringen  nach  Osten  im  Auge  zu  behalten.  Im  Osten  hatte  sich  das  chattische 
GroBreich  die  benachbarten  Bergvolker  halb  oder  ganz  untertan  gemacht; 
nach  Sudosten  hin  war  die  Grenze  gegen  das  semitische  Syrien  und  Mesopo- 
tamien  schwankend ;  hier  herrschte  bald  die  nordwestliche,  bald  die  siidostliche 
Kultur  vor,  jenachdem,welcheRassedie  politischeMacht  errang.  Wirhabenbe- 
reits  von  dem  Vordringen  der  Chatti  bis  Babylon  und  von  dem  Herrschen  nord- 
westlicher  Volker  iiber  Assyrien  im  zweiten  Jahrtausend  berichtet  (S.  157  und 
161).  Auch  das  Alte  Testament  berichtet  ja  iiber  den  Kampf  und  die  friedlichen 
Beziehungen  zwischen  semitischem  und  chattischem  Volkstum,  das  hier  das 
„hettitische“  genannt  wird.  Die  Gegend  von  Damaskus  nordwarts,  das  Orontes- 
tal,  das  Amanusgebiet,  Aleppo  und  das  Land  ostwarts  von  Aleppo  bis  zum 
Euphrat  und  Chabur  war  Zeuge  dieser  Durchdringung.  Was  war  hier  vor- 
handen?  Eine  merkwiirdige  Bilderschrift,  deren  Entzifferung  noch  nicht  ge- 
lungen  ist  (Abb.  592,  1,  595,  1.  2,  597,  3),  steht  hier  neben  dem  Altar  amaischen, 
durch  welches  einige  Denkmaler  aus  der  Zeit  Salomos  und  spaterer  Herrscher 
datiert  werden  (z.  B.  Abb.  593),  und  laBt  vermuten,  daB  verschiedenartige 
Leute  nebeneinander  wohnten  oder  sich  in  der  Herrschaft  abgelost  haben. 
Aber  auch  in  der  Bildnerei  glaubt  man  Unterschiede  zu  erkennen.  So  roh  und 
wiist  die  groBen  Kultbilder  (Abb.  588,  589)  erscheinen,  sie  tragen  doch  den 
Stempel  babylonischer  Kunst;  sie  sind  plump  und  klotzig,  wie  in  bauerlichen 
Handen  verroht,  gehoren  aber  doch  mit  so  fein  ausgefiihrten  Reliefs  wie  denen 
des  Barrekub  und  der  Konigin  aus  Sendschirli  (Tafel  XXXVI;  Abb.  593) 
innerlich  mehr  zusammen  als  mit  dem  Gott  aus  Babylon  (Abb.  586)  und  dem 
Kriegerrelief  aus  Sendschirli  (Abb.  587),  die  trotz  ihrer  rohen  Ausfuhrung  dem 
Konig  von  Boghaskoi  verwandter  sind.  In  Sendschirli  glaubte  v.  Luschan  auch 
deutlich  das  Vordringen  der  Aramaer  in  ehemals  „hettitische“  Besiedlung  fest- 
stellen  zu  konnen.  Die  Stele  in  Babylon  (Abb.  586)  wurde  vermutlich  nicht  von 
den  Hettitern  selbst  in  Babylon  gesetzt,  als  sie  es  im  zwanzigsten  Jahrhundert 
eroberten,  sondern  ist  spatere  Kriegsbeute  der  Babylonier.  Kleinasiatisch  muten 
auch  die  Hirschjager  zu  Wagen  auf  dem  Relief  aus  Malatia  an  (Abb.  592). 
Die  im  Nacken  aufgerollte  groBe  Locke  ist  fur  Darstellungen  dieses  Kreises  bei- 
nahe  zur  Regel  geworden.  So  z.  B.  auch  bei  den  Abb.  586,  587,  590, 1.  2  und  viel- 
leicht  auch  noch  bei  den  ganz  spaten  Spielenden  (Abb.  595, 1,  unten  links),  die 
hier  mit  Leuten  aus  dem  aramaischen  Kreis  zusammen  sind.  Auch  sonst  sind 
Aufrollungen,  Spiralen  beliebt,  so  an  Dolchspitzen  und  Streitaxtklingen,  an 
der  Gewandmusterung  des  Konigs  (Abb.  584),  am  Gewandsaum  des  Gottes 
Sandon  (Abb.  602). 

Die  Bliitezeit  des  Aramaer  turns  liegt  im  Beginne  des  ersten  Jahrtausends. 
Damals  baute  Salomo  in  Pracht  und  Reichtum  Palast  und  Tempel  in  Jeru¬ 
salem,  und  die  besten  Bildwerke  von  Sendschirli-Scham’al,  von  Djerabis- 
Karkemisch,  von  Tell  Halaf  gehoren  in  diese  Zeit.  Wie  vor  ihnen  die  Amoriter 
zur  Zeit  Hammurapis  von  Babylon  und  nach  ihnen  die  Araber  brachten  die 
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Aramaer  aus  Eigenem  nur  wenigneue  Formen  in  die  Kunst,  sie  iibernahmen  das 
hochentwickelte  assyrische  Gut,  sie  bauten  ihre  Tore  nach  den  Regeln  assyrischer 
Festungsbaukunst  (Abb.  598,  599),  sie  lieBen  sich  Mobel  im  assyrischen  Stil 
bereiten  (Abb.  593  J  Tafel  XXXVI),  sie  legten  ihre  Barte  und  Haarschopfe  in  die 
kunstvollen  Spirallocken  wie  der  vornehme  Assyrer,  und  die  torschiitzenden 
Stiermanner  und  lowenkopfigen  Damonen  (Abb.  594)  unterscheiden  sich  von 
babylonischen  und  assyrischen  Halbgottern  nur  durch  ihre  rustike  Plumpheit. 
Wird  eine  Anbetung  dargestellt  (Abb.  602),  so  nimmt  der  Beter  die  Haltung 
ein,  die  am  Euphrat  und  am  Tigris  vorgeschrieben  war.  So  erhebt  ja  auch  schon 
der  Konig  in  Boghaskoi  die  geballte  rechte  Hand  zum  Gebet  (Abb.  584). 

Von  der  kraftstrotzenden  mannlichen  Harte  der  assyrischen  Bildnerei  ist 
freilich  selten  etwas  in  diese  Kunst  eingedrungen .  Trotz  des  harten  Dolerits, 
der  hier  fur  die  Bildnerei  fast  ausschlieBlich  zur  Verfiigung  stand,  bemuhten 
sich  die  Bildhauer,  ihre  Figuren  weich  und  rundlich  zu  machen,  und  nur  selten 
gelingt  ein  gedrangtes,  scharfer  geschnittenes  Gebilde  wie  die  eindrucksvolle 
Doppelsphinx-Saulenbasis  aus  Sendschirli  (Abb.  590,  3).  Hin  und  wieder  uber- 
rascht  allerdings  auch  ein  ausdrucksvolles  Bild  in  weicher  Ausfuhrung,  wie  die 
Frau  mit  dem  Kind  aus  Karkemisch  (Abb.  595,  2),  und  auch  Kriegerreliefs 
(wie  Abb.  597,  2)  entbehren  der  Feinheit  nicht. 

Ein  Mischerzeugnis  seltsamster  Art  ist  das  groBe  Felsrelief  von  Ivriz  am 
Taurus  nordlich  von  Kilikien  (Abb.  602).  Hier  erkennt  man  nach  dem  Gesagten 
leicht  das  Kleinasiatisch-Hettitische  und  das  Aramaische  heraus. 

Aber  auch  das  Wirken  einer  Kunst  spurt  man,  die  uns  schon  einmal  bei 
ihren  Ausstrahlungen  nacn  Assyrien  begegnete :  der  phonikisch-kyprischen. 
Elfenbeinschnitzereien  wie  Abb.  600,  1 — 3,  die  jetzt  durch  ahnliche  aus 
Sendschirli  vermehrt  werden,  zeigen  noch  agyptische  Einfliisse,  z.  B.  an  der 
Haartracht.  In  der  Gewandbehandlung  jedoch  wird  man  die  Ahnlichkeit  mit 
dem  Beter  von  Ivriz  deutlich  bemerken.  Man  hat  schon  jetzt,  wo  die  Erfor- 
schung  dieser  Grenzgebiete  in  den  ersten  Anfangen  steht,  einen  Abglanz  des 
lebhaften  kiinstlerischen  Austausches  vor  Augen,  der  in  der  kilikisch-syrischen 
Ecke  vor  und  nach  1000  v.  Chr.  vor  sich  ging.  Dabei  kamen  Verquickungen 
zustande,  die  aber  doch  nicht  ganz  die  Eigenart  der  vier  Kunstbezirke  ver- 
wischten:  des  kleinasiatischen,  des  phonikisch-kyprischen,  des  aramaischen 
und  des  mesopotamischen.  Fur  uns  ist  auch  heute  noch  der  starkste  von  alien 
der  mesopotamische ;  seine  Werke  beherrschen  nicht  nur  zufallig  unsere  Museen 
und  Kunstgeschichten.  DaB  Aramaer  auch  dort  eingedrungen  sind,  beweist 
das  Auftauchen  aramaischer  Schrift  in  Assyrien  wie  in  Babylonien  um  700  v.Chr. 
Wir  wissen,  daB  auch  offiziell  Aramaisch  geschrieben  wurde,  und  zwar  meist 
auf  Leder  mit  Tinte,  wahrend  die  einheimische  altehrwiirdige  Keilschrift  nach 
wie  vor  auf  den  plastischen  Ton  eingedriickt  wurde.  So  erscheint  Aramaisch 
auch  auf  Bronzegewichten  (Abb.  57^>  I)  un<^  anderen  Gegenstanden. 

Das  Bild  aramaischer  Kunst  wurde  unvollstandig  bleiben,  wollten  wir  der 
eigenartigen  Gebaudeform  nicht  gedenken,  die  seit  R.  Koldeweys  Unter- 
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38.  Zweites  und  drittes  Hilani  in  Sendschirli.  8.  Jahrh.  v.  Chr. 


suchungen  von  Sendschirli  ,, Hilani"  genannt  wird.  Die  Bezeichnung  griindet 
sich  auf  eine  assyrische  Schriftstelle ;  assyrische  Konige  bauten  sich  in  ihren 
Palastburgen  am  Tigris  „Hilanis  nach  der  Weise  des  Hettiter-Landes".  Es 
sind  dies  Wohngebaude,  die  aus  dem  Herdhause  entwickelt  wurden,  vor  wel¬ 
ches  meist  zwei  dicke  Fronttiirme  mit  offener  Saulen-Halle  dazwischen  gelegt 
waren  (Textabb.  38).  In  Sendschirli  sind  ihrer  vier  aus  verschiedenen  Zeiten  er- 
mittelt,  an  denen  die  Entwicklung  klar  wird  (drei  davon  in  Koldeweys  Ansicht, 
Abb.  598,  dargestellt).  Vermutlich  war  dies  auch  die  Form  des  Tempels,  und 
es  liegt  nahe,  den  salomonischen  Tempel  mit  einer  ahnlichen  Front  aus  Tiirmen 
und  Hallen  mit  den  beriihmten  Bronzesaulen  Jachin  und  Boas,  die  der  Phonizier 
Hiram  von  Tyrus  gegossen  hat,  zu  erganzen.  Hinter  der  Front  liegt  hier  aller- 
dings  dann  der  Kultraum  (Hekal)  nach  assyrischer  Art  nicht  in  der  Quer-, 
sondern  in  der  Langsrichtung. 

Das  Hilani  war,  soweit  wir  jetzt  sehen,  eine  nordsyrische  Erfindung.  Sie 
wurde  in  Mesopotamien,  wo  man  keine  Saulenhallen  kannte,  als  etwas  Fremdes 
empfunden.  Aber  wie  die  assyrischen  Herrscher  die  Vorziige  dieser  Anordnung 
erkannt  hatten,  nahmen  dann  spater  auch  die  Achameniden  den  Gedanken 
auf  und  bauten  ihn  auf  das  groBartigste  in  ihren  Apadanas  aus. 
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256 


Aus  dem  I  ierleben  in  der  „Weltkammer“  des  Sonnenheiligtums  bei  Abusir.  Berlin,  Staatliche  Museen 


257 


Aus  der  ,,Weltkammer“  im  Sonnenheiligtum  bei  Abusir.  Berlin,  Staatliche  Museen 


Sechemka  und  sein  Sohn.  Aus  seinem  Grabe  bei  Gise.  Berlin,  Staatliche  Museen 


258 


Tafel  V 


Bemaltes  Kalksteinrelief  aus  einem  Grabe.  Berlin,  Staatliche  Museen 


Ti  auf  der  Nilpferdjagd  im  Papyrusdickicht.  In  seinem  Grabe  bei  Sakkara 


259 


260 


Handwerker  und  Marktverkehr.  Im  Grabe  des  Ti  bei  Sakkara 


261 


Fischzug  und  Hirten  im  Wasser.  Im  Grabe  des  Ti  bei  Sakkara 


262 


Fischer  und  Feldarbeit.  Im  Grabe  des  Ti  bei  Sakkar; 


263 


Ruderschiffe.  Im  Grabe  des  Ti  bei  Sakkara 


Musik  und  Tanz.  Aus  einem  Grabe  bei  Sakkara.  Kairo,  Museum 


Tanzerinnen.  In  einem  Grabe  bei  Sakkara 


264 


265 


Vogelfang  mit  dem  Schlagnetz.  In  einem  Grabe  bei  Sakkara 


266 


I  pi  in  der  Sanfte  mit  Schirmtragern.  Aus  seinem  Grabe  bei  Sakkara.  Kairo,  Museum 


267 


Opfergabentrager.  Aus  dem  Grabe  des  Persen  bei  Sakkara.  Mann  mit  Stab 

Berlin,  Staatliche  Museen  Berlin,  Staatliche  Museen 


Holzerner  Tragsessel  der  Hetep-heres,  der  Mutter  des  Konigs  Cheops. 

Aus  Gise.  Kairo,  Museum 


268 


Holzerner  Sarg  in  Form  eines  Hauses.  Aus  Tarchan 


269 


Lampenstander,  Opfertischchen  und  kleiner  Obelisk.  Berlin,  Staatliche  Museen 


OHhH 


Stirnreif  aus  Kupfer  und  vergoldetem  Holz.  Aus  Gise. 
Leipzig,  Agyptologische  Sammlung  der  Universitat 


Mitte:  Sistrum  aus  Holz 
und  Bronze.  Aus  dem 
Grabe  des  Konigs  Tut- 
anchamun.  Neues  Reich. 

Kairo,  Museum 
Links:  Weihsistrum  aus 
Alabaster  mit  dem  Namen  des  Konigs  Teti.  Altes  Reich.  Sammlung  Carnarvon. 
Rechts:  Weihsistrum  der  Spatzeit  aus  Fayence.  Berlin,  Staathche  Museen 


Sistren 


0 


Alabasterkrug.  Sammlung  Randolph  Berens 


271 
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SteingefaBe  verschiedener  Herkunft.  Berlin,  Staatliche  Museen 


DAS  MITTLERE  REICH 


B  AUK  UN  ST  . S.  275—279 

RUNDBILDER  . S.  280—295 

FLAG  Ti BIRDER  . S-  296—304 

VER  SC  HIE  DENES . S.  305—312 


Der  Obelisk  des  Konigs  Sesostris  I.  in  Heliopolis.  Roter  Grand 


275 


Der  Grabtempel  der  Konige  Mentuhotep  III.  und  IV.  in  Theben  (vvicderhergestellt) 


Die  Festung  Semne  am  zweiten  Katarakt  (wiederhergestellt) 


27G 


Felsgraber  bei  Beni-Hasan 


Vorhof  und  Vorhalle  eines  Felsgrabes  bei  Mer 


277 


Kleine  Tischgraber  bei  Dahschur 


GroBes  gewolbtes  Ziegelgrab  bei  Katta 


278 


279 


Sitzbild  des  Konigs  Sesostris  I.  Kalkstein.  Aus  Lischt.  Kairo,  Museum 


280 


Tafel  VI 


Kopf  eines  Konigs.  Obsidian.  Friiher  Sammlung  MacGregor 


281 


Bildnisse  Konig  Sesostris’  III.  Stem.  Berlin,  Staatliche  Museen,  und  Sammlung  Carnarvon 


Oberteil  einer  Kalksteinstatue  Amenemhets  III.  Aus  Hawara.  Kairo,  Museum 


282 


Rumpf  einer  Statue  Sesostris’  I.  Aus  Tanis.  Kairo,  Museum 


283 


Zedernholzfiguren  des  Konigs  Sesostris  I. 

Aus  einem  Grabe  an  seinem  Totentempel  bei  Lischt.  Kairo,  Museum 


284 


Aus 


Holzstatue  des  Ka  des  Ivonigs  Horos 
seinem  Grabe  bei  Dahschur.  Kairo,  Museum 


285 


286 


Granit-Sphinx  des  Konigs  Amenemhet  III.  Aus  Tanis.  Kairo,  Museum 


Granit- Sphinx  Amenemhets  III.  in  Vorderansicht. 
Aus  Tanis.  Kairo,  Museum 


Tafel  VII 


287 


Sitzbild  des  Chertihotep.  Brauner  Sandstein.  Berlin,  Staatliche  Museen 


288 


Figur  des  Tetu.  Schwarzer  Stein.  Holzfigur  eines  Mannes  Kalksteinfigur  des  Antef 

Berlin,  Staatliche  Museen  Berlin,  Staatliche  Museen  Berlin,  Staatliche  Museen 


289 


Holzfigur  des  Enemachet  Holzfigur  einer  Frau  Holzfigur  des  Mentuhotep 

Aus  Abusir.  Berlin,  Staatliche  Museen  Leiden,  Rijks-Museum  van  Oudheden  Aus  Theben.  Berlin,  Staatliche  Museen 


New 


Holzerne  Dienerfiguren  aus  Theben  und  Mer 
^  ork,  Metropolitan  Museum,  und  Kairo,  Museum 


290 


Oben:  Isis,  den  Horos  saugend.  Kupfer.  Berlin,  Staatliche  Museen 
Unten:  Ringergruppe.  Kalkstein.  Haag,  Museum  Scheurleer 


291 


Besichtigung  der  Herden;  Soldaten  auf  dem  Marsche;  Hauskonzert 
Holzgruppen  aus  Theben,  Siut  und  Sakkara.  Kairo,  Museum 


292 


293 


Zwei  holzerne  Totenschiffchen  aus  Theben.  Berlin,  Staatliche  Museen 
Unten :  Holzernes  Sonnenschiffchen  aus  Bersche.  Kairo,  Museum 


294 


Fayencefigur  eines  Nilpferdes.  Friiher  Sammlung  Mac  Gregor  Fayencefigur  eines  Nilpferdes,  Berlin,  StaatlicFe  Museen 


295 


Igel;  Maus;  Harfe  spielende  Affin  mit  Jungem;  Manner,  ein  Boot  abschleppend;  Akrobatin 
Fayence-  und  Kalksteinfigiirchen  des  Mittleren  und  Neuen  Reiches.  Berlin,  Staatliche  Museen 


Sangerinnen  und  Tanzerinnen.  Wandmalerei  im  Grabe  des  Antefoker  zu  Theben 


296 


Dame  beim  Putz,  vor  ihr  der  Mundschenk 
Relief  am  Kalksteinsarg  der  Prinzessin  Kawit.  Aus  Theben.  Kairo,  Museum 


Eine  Tochter  des  Gauf  firs  ten  Thuthotp 
Bemaltes  Relief  im  Grabe  des  Fursten  bei  Berscbe 


Tafel  VIII 


Die  Vereinigung  Ober-  unci  Unteragyptens 
Vom  Throne  einer  Granitstatue  Sesostris’  I.  aus  Tanis.  Berlin,  Staatliche  Museen 


298 


Kalksteininschrift  des  Konigs  Amenemhet  III.  Aus  einem  Tempel  des  Gottes  Sobk  in  Krokodilopolis. 

Berlin,  Staatliche  Mnseen 


299 


Konig  Sesostris  I.  vor  clem  Gotte  Min.  Aus  Ivoptos.  London,  University  College 


300 


Bemalte  Wand  im  Grabe  des  Chnemhotep  bei  Beni-Hasan 


101 


Jagd  auf  eingegattertes  Wild.  Wandmalerei  im  Grabe  des  Antefoker  in  Iheben 


Antilopenfuttern.  Wandmalerei  im  Grabe  des  Chnemhotep  bei  Beni-Hasan 


Rinderhirt.  Kalksteinrelief  in  einem  Grabe  bei  Mer 


Papyrusernte  zum  Bootbau.  Kalksteinreliefs  in  einem  Grabe  bei  Mer 


303 


Grabstein  aus  Abydos.  Leiden,  Rijks-Museum  van  Oudheden 


304 


Wiedehopf  und  Wildkatze 

Atss  W andmalereien  im  Grabe  des  Chnembotp  be!  Beni-Hasan 


Tafel  IX 
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305 


Bemalte  Sargwande.  (Oben  AuBenwand,  unten  Innenwand.)  Berlin,  Staatliche  Museen,  und  Kano,  Museum 


Dolche  aus  Theben  und  Dahschur.  Kairo,  Museum 
Oben :  Konigsschlange  aus  Golddraht 


306 


Kopfschmuck  aus  Gold,  Silber  und  Edelsteinen.  Aus  Dahschur,  Illahun  und  Iheben. 
Kairo,  Museum,  und  Leiden,  Rijks-Museum  van  Oudheden 


3  07 


308 


Goldschmuck  mit  Edelsteineinlagen.  Aus  Dahschur.  Kairo,  Museum 


309 


Brusttafeln  aus  Gold  mit  Edelsteineinlagen 
Aus  Dahschur  (Kairo,  Museum)  und  Illahun  (New  York,  Metropolitan  Museum) 


Gemaltes  Wandornament  in  einem  Grabe  bei  Mer 

jpH 

Gemaltes  Deckenornament  in  einem  Grabe  bei  Siut 


312 


DAS  NEUE  REICH 


BA  UK  UN  ST . S.  315—332 

RUNDBILDER  . S.  333— 359 

FLACHBILDER . S.  360— 398 

VERSCHIEDENES . S.  399—418 


GroBer  Kalksteinaltar  im  Tempel  von  Der-el-bahari 


Kapelle  mil  dem  Bilde  der  kuhgestaltigen  Gottin  Hathor 
Friiher  beim  Tempel  von  Der-el-bahari,  jetzt  im  Museum  zu  Kairo 


315 


316 


Der  Terrassentempel  von  Der-el-bahari 


317 


aulengang  im  fenapel  von  Der-el-bahari 


318 


Von  Amunswiddern  eingefaBte  heilige  StraBe  zum  Tempel  von  Karnak  in  Theben 


319 


Blick  vom  Hof  in  den  Saulensaal  des  Tempels  von  Luksor 


Tempel  Amenophis’  III.  auf  der  Insel  Elephantine.  1822  abgerissen 


Der  Tempel  des  Chons  bei  Karnak 


320 


321 


Empfangshalle  des  Konigs  Amenophis  III.  vor  dem  1  empel  von  Luksor 


322 


Fliegeraufnahme  der  Tempel-  und  Palastanlagen  von  Medinet-Habu  in  Theben 


Tafel  X 


Blick  in  den  Saulensaal  des  Chons-Tempels  bei  Karnak 


323 


Blick  durch  den  Saulensaal  des  Konigs  Ramses  II.  im  Tempel  von  Karnak 


Osiris  Pfeiler  im  Hofe  des  Tempels  Ramses’  III.  in  Karnak 


324 


Das  Hohe  Tor  Ramses’  III.  vor  Medinet-Habu  im  Altertum 


Fenster  im  groCen  Saulensaal  des  Tempels  von  Karnak 


325 


Blick  vom  Nil  auf  die  beiden  Felsentempel  Ramses’  II.  bei  Abusimbel 


326 


Der  Eingang  zum  linken  Felsentempel  bei  Abusimbel 


Felsenbild  Ramses’  II.  vor  dem  groBen  Tempel  von  Abusimbel 


Tafel  Xr 


Wandschmuck  im  Tempel  Sethos  I.  in  Abydos 


327 


328 


Im  Felsgrabe  des  Konigs  Ramses  IX.  in  Theben 


Eingang  zu  einer  Rammer  im  Grabe  des  Puimre  in  I  heben 
(Zustand  im  Altertum) 


329 


Freistehende  Grabkapelle  in  Amarna  (Zustand  im  Altertum) 


Hausaltarchen  in  einem  Wohnhause  von  Amarna 
Links:  jetziger  Zustand  ohne  das  Altarbild;  rechts:  Zustand  im  Altertum 


330 


Die  Familie  Kdnig  Amendphis’  IV.  unter  der  Strahlensonne 
Altarbild  aus  einem  Wohnhause  in  El-Amarna.  Kairo,  Museum 


Tafel  XII 


Ein  Grundstiick  in  Amarna.  Rekonstruktion.  Berlin,  Staatliehe  Museen 


Ouerschnitt  durch  den  Hauptraum  eines  Wohnhauses  in  Amarna 


Felsgrab  des  Eje  in  Amarna 


332 


Aus  Karnak. 


Oberteil  einer  Basaltstatue  des  Konigs  Thutmosis  III. 

Kairo,  Museum 


Tafel  XIII 


Granitgruppe  eines 


Ehepaares.  Aus  Karnak.  Kairo,  Museum 


333 


334 


Granitstatue  des  Sennemut  rait  der  Prinzessin  Nefrure.  Aus  Theben.  Berlin,  Staatliche  Museen 


335 


Kalksteinfigur  eines  vom  Affen  des  Thot  bescluitzten  Kalksteinfigur  ernes  zum  Sonnengott  betenden  Mannes 

Mannes.  Unvollendet.  Berlin,  Staatliche  Museen  Aus  Theben.  Berlin,  Staatliche  Museen 


Oberteil  der  Kalksteinfigur  eines  Beamten.  Birmingham,  Art  Gallery 


336 


•Ok'** 


Oberteil  der  Kalksteinstatue  einer  Frau  mit  BlumenstrauB 
Florenz,  Museo  Archeologico 


337 


338 


Granitbild  des  Amenhotep,  Sohnes  des  Hapu.  Aus  Karnak.  Kairo,  Museum 


339 


Kalksteingruppe  eines  Ehepaares.  Aus  Iheben.  London,  British  Museum 


Bilder  der  Gottin  Sachmet.  Granit.  Aus  Theben. 
London,  British  Museum,  und  Berlin,  Staathche  Museen 


340 


Kleine  Elfenbeingruppe  eines  siegreichen  Konigs,  Kugelperle  aus  glasiertem  Stein 
und  Kettenglied  aus  Fayence.  Berlin,  Staatliche  Museen 


Der  Schreiber  Zai  vor  dem  Affen  des  Schreibergottes  Thot 
Schwarzer  Stein,  die  Standplatte  aus  Holz.  Berlin,  Staatliche  Museen 


341 


342 


Figur  eines  Priesters  aus grauem  Stein  Negerin  und  Agypterin.  Holz.  London,  Steinfigur  der  Konigin  Tetischere 

Berlin,  Staatliche  Mi:seen  University  College  und  British  Museum  Aus  Theben.  London,  British  Museum 


Q  |  O 
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Lowe  Amenophis’  III.  aus  Soleb.  Roter  Granit.  London,  British  Museum 


Holzerne  Pantherfigur  aus  dem  Grabe  Amenophis’  II.  in  Theben.  Kairo,  Museum 


Granitsphinx  Thutmosis’  III.  Aus  Karnak.  Kairo,  Museum 


344 


Figur  Konig  Amenophis’  III.  aus  braunlichem  Schiefer 
Friiher  in  Kairo,  Sammlung  Nahman 


345 


Pfeilerstatue  Konig  Amenophis’  IV.  Sandstein.  Aus  Karnak.  Kairo,  Museum 


3  40 


Gipskopf  des  Konigs  Amenophis  I\  • 

Aus  der  Werkstatt  des  Bildhauers  Thutmosis  in  Amarna.  Berlin, 


Staatliche  Museen 


Tafel  XIV 


Sitzbild  Konig  Amenophis’  IV.  Kalkstein. 

(Aus  einer  Gruppe;  Sitz  und  FiiBe  erganzt.)  Paris,  Louvre 


347 


348 


Eibenholzkopfchen  der  Konigin  Teje.  Aus  Medinet-Gurob.  Berlin,  Staatliche  Museen 


349 


Unvollendeter  Kopf  einer  Prinzessin  aus  der  Werkstatt  des  Bildhauers  Thutmosis  in  Amarna.  Sandstein. 

Berlin,  Staatliche  Museen 


Bemalte  Kalksteinbiiste  der  Konigin  Nofretete 
Aus  der  Werkstatt  des  Thutmosis  in  Amarna.  Berlin,  Staatliche  Museen 


350 


Unvollendeter  Kopf  einer  Konigin  aus  braunem  Sands  tein 
Aus  der  Werkstatt  des  Thutmosis  in  Amarna.  Berlin,  Staatliche  Museen 


351 


Oberteil  der  Kalksteinfigur  einer  Konigin 
Aus  der  Werkstatt  des  Thutmosis  in  Amarna.  Berlin,  Staatliche  Museen 


352 


Madchenfigur  aus  Sandstein.  Aus  Amarna.  London,  University  College 


Tafel  XV 


353 


psmasken  aus  der  Werkstatt  des  Bildhauers  Thutnrdsis  in  Amarna.  Berlin,  Staatliche  Museen 


Sitzbild  des  spateren  Konigs  Haremhab.  Granit.  New  York,  Metropolitan  Museum 


354 


Sitzbild  des  spateren  Komgs  Haremhab.  Gramt.  New  York,  Metropolitan  Museum 


355 


Oberteil  einer  Granitstatue  des  Gottes  Chons.  Aus  Karnak.  Kairo,  Museum 


356 


Sitzbild  des  Konigs  Ramses  II.  Granit.  Turin,  Museo  di  Antichita 


357 


Schieferfigur  Ramses’  II.  Kairo,  Museum 


Ramses  VI.  mit  einem  gefangenen  Libyer  Gott  Amun,  einen  Konig  beschiitzend 
Granit.  Kairo,  Museum  Granit.  Paris,  Louvre 


358 


359 


Sitzbilcl  eines  hohen  Beamten.  Granit.  Statue  eines  hohen  Beamten.  Brunei  Stein. 

Aus  Karnak.  Kairo,  Museum  Aus  Karnak.  Kairo,  Museum 


Grabstein  aus  Kalkstein.  Paris,  Louvre 
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Denkstein  des  Konigs  Amosis  I.  fur  seine  GroBmutter 
Kalkstein.  Aus  Abydos.  Kairo,  Museum 


361 


Wandmalereien  in  der  Grabkammer  des  Naeht  zu  Theben 


362 


Musikantinnen.  Wandmalerei  im  Grabe  des  Nacht  zu  Theoen 

Tafel  XVI 


363 


Drei  Segelschiffe  aus  dem  Handelszuge  nach  dem  Lande  Punt.  Kalkstem.  Im  lempel  von  Der-el-bahari 


Vom  Handelszuge  nach  Punt :  Hiitten  der  Eingeborenen  und  erbeutete  Tiere 

Reliefs  im  Tempel  von  Der-el-bahari 


364 


Damen  beim  Festmahle.  Wandmalereien  im  Grabe  des  Rechmire  in  Theben 


365 


Gartenteich  und  tributbringende  syrische  Fiirsten 
Wandmalereien  aus  thebischen,  Grabern.  London,  British  Museum 


366 


Feldarbeit.  Wandmalerei  im  Grabe  des  Nacht  zu  Theben 


Vogeljagd  im  Boot.  Wandmalerei  aus  einem  thebischen  Grabe. 
London,  British  Museum 


367 


368 


Amenophis  III.  Aus  dem  Grabe  des  Chaemhet  in  Theben  Konigin  Teje.  Aus  dem  Grabe  des  Userhet  in  Theben 

Kalkstein.  Berlin,  Staatliche  Museen  Kalkstein.  Brussel,  Musee  du  Cinqantenaire 


360 


Links:  Vorfiihren  der  Rinder.  Rechts:  Opfer.  Kalksteinreliefs  im  Grabe  des  Chaemhet  in  fheben 


Negersklaven  und  Lagerszene.  Kalksteinreliefs,  wahrscheinlich  aus  dem  Grabe 
Haremhabs  bei  Memphis.  Bologna,  Museo  civico,  und  Berlin,  Staatliche  Museen 


370 


71 


Betender  mit  Papyrus,  Lotos  und  Spendentisch.  Aus  Memphis. 
Berlin,  Staatliche  Museen 


7  2 


373 


Km  Speicherhof  im  Amun-Tempel  von  Theben;  Stempeln  von  Rindern 
W andmalereien  in  thebischen  Grabern 


374 


J7177S5 


irrnjTnmTTyjjf: 


Ar  -k  iff 


-/'•V'.'IA 


AhM 

/»!<« 


JfiWft- 


WWTV 


/WMV, 


Amnvd 


S/jXvMa 

Ife 


A*>aaA 


Grabstein  aus  Memphis.  Leiden,  Rijks-Museum  van  Oudheden 


375 


Amenophis  IV.  vor  dem  Falken-Aton  (oben)  und  dem  Strahlen-Aton  (unten) 
Aus  Karnak.  Berlin,  Staatliche  Museen,  Karnak  und  Paris,  Louvre 


376 


Oxford,  Ashmolean  Museum 


Konig  Amenophis  IV.  und  seine  Familie  opfern 
Kalksteinrelief  aus  Amarna.  Kairo, 


dem  Strahlen-Aton 
Museum 


377 


Erne  1  ochter  Amenophis’  IV.  beim  Mahle.  Bildhauerskizze  auf  Kalkstein. 

Kairo,  Museum 


378 


Soldaten  der  Leibwache  Amenophis'  IV.  Reliefs  in  Grabern  von  Amarna 


379 


Oben:  Der  Wesir  und  sein  Gefolge  empfangen  den  Stadtobersten 
Relief  in  einem  Grabe  von  Amarna 
L  nten .  Klagefrauen.  \\  andmalerei  im  Grabe  des  Ramose  zu  Theben 


380 


Stiicke  von  FuBbodenmalereien  aus  Palasten  von  Amarna 
Berlin,  Staatliche  Museen,  und  Amarna 


381 


382 


Konig  lutanchamun  auf  der  Lowenjagd.  Malerei  auf  einem  Truhendeckel. 
A  us  dem  Grabe  des  Konigs  in  Theben.  Kairo,  Museum 


383 


Konig  Tutanchamun  und  seine  Gemahlin.  Goldene  Reliefs  auf  einem  Sc.hrein. 
Aus  dem  Grabe  des  Konigs  in  dheben.  Kairo,  Museum 


184 


Riickenlehne  des  Ihrones  Tutanchamuns  Tutanchamun,  opfernd.  Relief  an  der  Wand  der  von 

Vergoldetes  Holz.  Kairo,  Museum  Amenophis  III.  erbauten  Empfangshalle  in  Luksor 


385 


Auslandische  Gesandte  und  agyptische  Beamte.  Kalksteinreliefs  aus  dem  Grabe  Haremhabs  bei  Memphi 
Leiden,  Rijks-Museum  van  Oudheden,  und  Berlin,  Staatliche  Museen 


Tutanchamun  und  seine  Gemahlin  bei  der  Audienz 
Aus  deni  Grabe  Haremhabs  bei  Memphis.  Leiden,  Rijks-Museum  van  Oudheden 


Retendes  Ehepaar.  In  einem  Grabe  von  Aniarna 


38G 


Ausschnitte  aus  der  Darstellung  eines  Leichenzuges.  Aus  Memphis. 

Berlin,  Staatliche  Museen 


387 


388 


Trauernde  aus  einem  Leichenzuge.  Aus  Memphis.  Berlin,  Staatliche  Museen  Blinder  Harfenspieler.  Berlin,  Staatliche  M 


389 


Konig  Haremhab  im  Tragsessel.  Sandsteinrelief  in  seiner  Felsenkapelle  bei  Silsile 


Sethos  I.  und  Ramses  I.  opfern  dem  Osiris 
Kalksteinreliefs  aus  Abydos.  New  York,  Metropolitan  Museum 


390 
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Links:  Konig  Sethos  am  Bilde  des  Gottes  Atum.  Relief  im  Tempel  zu  Abydos 
Rechts :  Sethos  vor  der  Gottin  Hathor.  Relief  aus  deni  Grabe  des  Konigs  in  I  heben.  F lorenz,  Museo  Archeologico 


392 


Konig  Sethos  I.  erstiirmt  die  „Feste  Kanaans".  Relief  am  Tempel  von  Karnak 
Nach  dem  GipsabguB  in  Berlin,  Staatliche  Museen 


Konig  Ramses  II.  vor  Amun  unci  im  Libyerkampf 
Sandsteinreliefs  im  Felsentempel  zu  Abusimbel 


393 


394 


Ramses  III.  und  sein  Gefolge  auf  der  Wildstierjagd.  Sandsteinrelief  am  Tempel  von  Medmet-Habu 


395 


Ausschnitt  aus  der  Seeschlacht  Ramses’  III.  gegen  Mittelmeervolker.  Sandsteinrelief  am  Tempel  von  Medinet-Habu 


Landschaft  aus  der  Totenstadt  von  Theben 
Malerei  auf  einer  holzernen  Grabtafel.  Kairo,  Museum 


396 


Bddms.  Kalksteinrelief  aus  einem  Grabe.  Haag,  Museum  Scheurleer 


Tiirsturz  aus  Ivalkstein.  (Gebet  zu  den  Namen  Ramses  II.) 
Hannover,  Kestner-Museum 


Musizierende  Tanzerinnen.  Kalksteinrelief  aus  Sakkara.  Kairo,  Museum 
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Kiinstlerskizzen  auf  Kalkstein-  und  Tonscherben.  Aus  Theben.  Berlin,  Staatliehe  Museen 


399 


Totenfiguren  verschiedener  Zeiten  aus  Stein,  Holz  und  Fayence.  Berlin,  Staatliche  Museen,  und  Kairo,  Museum 


Granitsarg  des  Konigs  Haremhab.  Aus  Theben. 


Kairo,  Museum 


Holzsarge  in  Mumienform.  Aus 


Theben. 


Kairo,  Museum 


400 


Holzsarge  in  Haus-  und  Kapellenform.  Aus  lheben. 
Kairo,  Museum,  und  Berlin,  Staatliche  Museen 


401 


Bronzene  Zierbeilklmgen.  Berlin,  Staatliche  Museen 


Prunkbeil  des  Konigs  Amosis  I.  Aus  Theben.  Kairo,  Museum 


402 


Goldene  Schmuckstiicke :  Stirnreif ,  Ohrgehange  und  Armbander 
Kairo,  Museum,  und  Paris,  Louvre 


403 


404 


Bett,  Sessel  und  mit  gepreBtem  Leder  iiberzogener  Wagen.  Holz.  Aus  Theben.  Kairo,  Museum 
Hocker  aus  Ebenholz  und  Elfenbein.  London,  British  Museum 


Zedernholzsessel  mit  Goldbeschlag 

Aus  dem  Grabe  des  Konigs  Tutanchamun  in  Theben.  Kairo,  Museum 


Tafe!  XVIII 


405 


Truhen  aus  Theben.  Zeit  Amenophis’  III.  Holz  mit  Gold  und  farbigen  Einlagen.  Ivairo,  Museum 


406 


Holzerne  Salbschalen.  London,  University  College  und  Berlin,  Staatliche  Museen 


407 


Kamme  aus  Holz  (Brussel,  Musee  du  Cinquantenaire) ;  Loffelchen  (Berlin, Staatliche  Museen) 
Anhanger  in  Form  einer  Fliege  (Sammlung  Carnarvon)  unci  Stabchen  (Kairo,  Museum)  aus  Elfenbem 


Weinkrug  aus  bemaltem  Ton.  Friiher  Slg.  Mac  Gregor 


408 


Bemalte  TongefaBe  des  Netaen  Reiches.  BerEn,  Staatliehe  Museen 


AlabastergefaBe,  z.  T.  mit  Konigsnamen  der  18.  bis  20.  Dynastie 

Berlin,  Staatliche  Museen 


409 


AlabastergefaBe 

aus  dem  Grabe  des  Konigs  Tutanchamun  in  Theben 
Kairo,  Museum 


411 


Fayencekelche  in  Bliitenform.  Sammlung  Carnarvon  unci  Eton  College 


Blaugrune  Fayenceschale  mit  Lotosblumen 
Aus  Abusir.  Berlin,  Staatliche  Museen 


Goldene  Schale  mit  Fischen  und  Lotosblumen 
Zeit  Thutmosis’  III.  Paris,  Louvre 


412 


Buntes  GlasgefaB  aus  Amarna 


Bunte  GlasgefaBe.  Berlin,  Staatliche  Museen 


413 


Drei  Bronzespiegel.  Kairo,  Museum,  und  Berlin,  Staatliche  Museen 
Spiegelkapsel.  Holz  mit  Elfenbeinbelag.  Kairo,  Museum 


414 


415 


Bronzene  GefaBstander  aus  Anibe.  Leipzig,  Agyptologische  Sammlung  der  Universitat 


416 


Kleine  Pyramide  und  Opfertafel  aus  Memphis.  Berlin,  Staatliche  Museen 
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Aus  dem  „Totenbuch“  des  Schwiegervaters  Amenophis’  III.  Papyros.  Aus  Theben.  Kairo,  Museum 


Deckenmalereien  in  Theben 


418 
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RUNDBILDER  . S.  431—447 

FLACHB1LDER  . S.  448—456 

VER  SC  HIE  DENES . S.  457—464 


42  ! 


Hathor-Tempel  und  heiliger  See  in  Dendera 


422 


Blick  in  den  Hof  und  anf  die  i'orturme  des  Tempels  von  Edfu 


423 


Hinterer  Teil  des  Tempels  von  Edfu 


424 


Blick  auf  die  Insel  Philae 


425 


Der  ,, Kiosk"  auf  der  Insel  Philae 


Hathor-Kapitelle  im  Tempel  von  Philae 


426 


Blick  durch  die  Vorhalle  des  Isistempels  von  Philae 


Tafel  XX 


Schulstlicke  zu  Saulenkapitellen.  Kalkstein.  Berlin,  Staatliche  Museen 


427 


Ziegeloberbau  eines  Grabes  mit  Rillenschmuck  in  Theben 


Kapellen  fur  Gotterbilder.  Paris,  Louvre,  und  Kairo,  Museum 


428 


Treppenhaus  der  Grabanlage  von  Kom-esch-schukafa  in  Alexandrien 


429 


Die  Konigspyramide  von  Meroe  mit  lhrer  Kapelle 


430 


Bruchstuck  einer  Statue  aus  griinem  Stein.  Berlin,  Staatliche  Museen 


Lowe,  ein  Rind  fressend.  Griiner 


Stein.  Wien, 


Sammlung  Este 


431 


Bildnis  des  Mentemhet. 


Granit.  Aus  Karnak.  Kairo,  Museum 


432 


Bildnis  eines  hohen  Beamten.  Granit.  Aus  Karnak.  Kairo,  Museum 


Tafel  XXI 


433 


Bronzestatue  der  Tekoschet  Sitzbild  des  Mentemhet  aus  Theben.  Grauer  Grand 

Athen,  Nationalmuseum  Berlin,  Staatliche  Museen 


434 


Holzfiguren  eines  Ehepaares  unci  seines  Sohnes.  Berlin,  Staatliche  Museen 


435 


Der  Tote  im  Schutze  der  Hathorkuh,  Isis  und  Osiris.  Figuren  aus  einem  Grabe  bei  Sakkara.  Griiner  Stem.  Kamo,  Museum 


Der  Berliner  „Grune  Kopf".  Aus  Memphis.  Berlin,  Staatliche  Museen 


43  G 


Konigskopf  aus  griinem  Stein.  Berlin,  Staatliche  Museen 


437 


Statuen  eines  Priesters  und 
Friiher  Sammlung  Tyszkiewicz. 


einer  Konigin.  Gr liner  Stein 

Berlin,  Staatliche  Museen 
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Standbild  der  Gottin  Toeris.  Griiner  Stein.  Aus  Karnak.  Kairo,  Museum 


Tafel  XXII 


439 


Granitkopf  eines  Priesters.  Berlin,  Staatliche  Museen 


Kopf  der  Gottin  Isis.  Glimmerschiefer.  Berlin,  Staatliche  Museen 


Granitkopf  eines  Ptolemaerkonigs.  Aus  Elephantine.  Kairo,  Museum 


440 


441 


Bronzefiguren :  Isis  mit  Horos;  Neit;  Horos  auf  der  Lotosbiume;  der  heilige  Imhotep.  Berlin,  Staatliche  Museen 


Statue  einer  Konigin  aus  griinem  Stein.  Berlin,  Staatliche  Museen 


442 


Schieferfigur  eines  alten  Mannes.  GranitstatueeinesBeamten.  AusDimeh. 

Berlin,  Staatliche  Museen 


443 


444 


Zwei  Figuren  des  Gottes  Bes. 

(Mitte:  Aus  Assur;  Fayence;  Berlin,  Staatliche  Museen.  Links  und  rechts:  Aus  Theben;  Elfenbein;  Kairo,  Museum) 


445 


Bronzefigur  einer  Katze  und  bronzener  Ziegenkopf  mit  Gold-  und  Schmelzeinlagen 

Berlin,  Staatliche  Museen 


446 


Isis  Anubis  Isis 

Bronzefiguren  agyptischer  Gotter  in  griechischer  Form.  Berlin,  Staatliche  Museen 


447 


Schulstiick.  Kalkstein.  Unfertiges  Kniebild.  Kalkstein.  Aus  Tanis. 

Berlin,  Staatliche  Museen  Kairo,  Museum 


Schulstiicke  zu  Rund  und  Flachbildern.  Kalkstein.  Berlin,  Staatliche Museen 


448 


449 


Holzerne  bemalte  Grabtafeln.  Berlin,  Staatliche  Museen,  und  London,  British  Museum 


Ausbohren  von  Steingefafien.  Kalksteinrelief  in  einem  thebischen  Grabe 


Gebet.  Kalksteinrelief  aus  einem  Grabe  in  Memphis.  Berlin,  Staatliche  Museen 


450 


Musikanten.  Kalksteinrelief  aus  einem  Grabe  in  Memphis.  Alexandrien,  Museum 


Opfertrager.  Kalksteinrelief  aus  einem  Grabe  in  Memphis.  Ivairo,  Museum 


451 
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Opfertrager.  Kalksteinrelief  aus  einem  Grabe.  Berlin,  Staatliche  Museen 
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Tafel  XXIII 


Emtearbeiter.  Bemaltes  Relief  aus  dem  Grabe  des  Petoslris  bei  Hermopolis 


Ptolemaus  II.  opfert  der  Gottin  Anuket.  Sandsteinrelief  im  Isistempel  auf  Philae 


453 


Romischer  Kaiser,  verschiedenen  Gottern  opfernd 
Relief  am  ,,Geburtshause“  auf  Philae 
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Teil  eines  Grabsteines.  Kalkstein.  Aus  Memphis.  Berlin,  Staatliche  Museen 


Ein  Kaiser  vor  Chnum  und  Hathor.  Gips.  Hildesheim,  Pelizaeus-Museum 


455 


456 


Links.  Dei  siegreiche  Konig.  Relief  aus  Meroe.  Sammlung  Cargill.  Rechts:  Koptischer  Grabstein.  Berlin,  Staatliche  Museen 


Staatliche  Museen 


Tafel  XXIV 


Basaltsarg  eines  Beamten  aus  Sais.  London,  British  Museum 


457 


458 


Granitsarg  eines  hohen  Beamten.  Berlin,  Staatliche  Museen 


459 


Alabasterschrein  fiir  die  Eingeweide  des  Konigs  Scheschonk  I.  Eingeweidekriige  aus  Kalkstein 

Berlin,  Staatliche  Museen  Berlin,  Staatliche  Museen 


460 


Steinerne  Spendenbecken  mit  dem  Hathor-Kopfe.  Berlin,  Staatliche  Museen 


Linsenformige  Fayencefl  ascii  e  mit  altertiinielnden  Reliefs. 
Berlin,  Staatliche  Museen 


461 


462 


Alabasterkrug  mit  dem  Namen  des  Perserkonigs  Artaxerxes  in  Keilschrift 
und  Hieroglyphen.  Berlin,  Staatliche  Museen 


Holzerner  Sarg  in  Gestalt  der  Gottin  Hathor.  Aus  Memphis. 
Berlin,  Staatliche  Museen 


Tafel  XXV 


463 


Schriftzeichen  und  andere  Figuren  zum  Einlegen  in  Holz.  Aus  bunter  Fayence  und  Glas.  Sammlung  Carnarvon 


464 


Goldschmuck  aus  einer  Pyramide  von  Meroe.  Miinchen,  Museum  antiker  Kleinkunst 


DIE  E  E  N  S  T 


VORDERAS1  ENS 


« 


DIE  FRUHZE1T  IN  MESOPOTAMIEN 


467 


Bemalte  TongefaBe  aus  der  vorgeschichtlichen  Nekropole  von  Susa.  Paris,  Louvre 


Abrollungen  babylonischer  Rollsiegel. 

Berlin,  Staatliche  Museen;  Paris,  Louvre;  London,  British  Museum 


468 


Kalkstein-Weihtafeln  des  Konigs  Ur-nina.  Aus  Tello-Lagasch.  Pans,  Louvre 


469 


Kalkstein-Weihtafeln  aus  Nippur.  Konstantinopel,  Museum 


470 


Silbernes  Modell  eines  Bootes.  Aus  Ur. 


Bagdad,  Iraq  Museum 


Gipssteinrelief  mit  der  Darstellung  eines  Wagens.  Aus  Ur. 
Philadelphia,  University  Museum 


471 


472 


Sitzbild  des  Kur-lil.  Trachyt.  Aus  dem  Tempel  von  Tell  el  ‘Obed.  London,  British  Museum 


Kalkstein-Standbild  aus  Tello-Lagasch.  London,  British  Museum 


Tafel  XXVI 


473 


Gefangener  unci  Krieger.  Teile  eines  Frieses  aus  Kisch.  Muschel,  in  Scliiefer  emgelegt. 
Oxford,  Ashmolean  Museum,  und  Bagdad,  Iraq  Museum 


Ziigelringe  aus  Elektron  mit  der  Figur  Stier.  Kupferfigur  aus  Tell  el  ‘Obed. 

eines  Halbesels.  Aus  Ur.  London,  British  Museum 


Lowenkopf  aus  iell  el  ‘Obed.  Ivupfer  iiber  einem  Asphaltkern,  mit  Einlagen  von  Stein. 

London,  British  Museum 


474 


Ivupferner  Stierkopf  aus  Babylonien.  Berlin,  Staatliche  Museen 


Stierkopf  aus  Ur.  Gold  und  Lapislazuli.  Kupferner  Kopf  eines  Ziegenbockes 

Philadelphia,  University  Museum  Aus  kara  ( ?) 


475 


476 


Sumerischer  Bildfries  aus  Ur.  Einlegearbeit  auf  Holz.  London,  British  Museum 


477 


478 


Links  unci  rechts:  Seitenteile  der  groBen  Bildfriese  (Abb.  476  und  477).  London,  British  Museum. 
Mitte:  Tiermusikanten-Fries  aus  Lr.  Philadelphia,  University  Museum 


479 


480 


Rinderfries.  Muschel  auf  Schiefer.  Aus  Tell  el  ‘Obed.  London,  British  Museum 


481 


Wappenrelief  aus  Tell  el  ‘Obed.  Kupfer.  London,  British  Museum 


Silbervase  des 


Entemena  aus  Tello-Lagasch.  Paris,  Louvre 


482 


Goldene  GefaBe  aus  Ur.  London,  Bagdad  und  Philadelphia 


483 


Goldene  Haube  des  Mes  kalam-dug.  Aus  L  r.  Bagdad,  Iraq  Museum 


484 


Dolch  und  Scheide  aus  Ur.  Gold  und  Lapislazuli. 
Bagdad,  Iraq  Museum 


Tafel  XXVII 


Goldener  Kopfputz  der  Konigin  Schub-ad  und  kleine  goldene  Anhanger.  AusUr. 

Philadelphia,  University  Museum 


485 


Ein  Stuck  der  Siegesstele  des  Konigs  Eannatum  ( Vorderseite) . 
Aus  Tello-Lagasch.  Paris,  Louvre 


486 


Ein 


Stuck  der  Siegesstele  des  Konigs  Eannatum 
Aus  Tello-Lagasch.  Paris,  Louvre 


(Riickseite). 


487 


Gipsstein-Standbild  eines  Herrschers  von  Assur.  Aus  Assur. 
Berlin,  Staatliche  Museen 


488 


Gipsstein-Standbilder  von  Frauen.  Aus  Assur. 
Berlin,  Staatliche  Museen 


489 


ionhauschen  zum  Kultgebrauch .  Aus  Assur.  Berlin,  Staatliehe  Museen 


490 


DAS  GOLDENE  ZEITALTER 
IN  MESOPOTAMIEN 


I 


Relief  von  der  Siegesstele  des  Konigs  Naramsin.  Aus  Susa.  Paris,  Louvre 


493 


494 


Gipssteinkopfchen  einer  Frau.  Aus  Assur.  Berlin,  Staatliche  Museen 


495 


Kopf  cler  nebenstehenden  Dioritfigur  einer  Frau.  Aus  I  ello-Lagasch.  Kopfchen  aus  i  ello  Lagasch 

Dioritfigur  Paris,  Louvre.  Kalkstein.  Paris,  Louvre 


496 


Kupferne  Weihfiguren  aus  Susa.  Paris;  Louvre 


497 


Ivupferne  Weihfiguren  aus  Susa.  Paris,  Louvre 


498 


Kupferne  Weihfiguren  von  Korbtragern  Vorder-  und  Seitenansicht  einer  kupfernen  Frauenfigur 

aus  Tello-Lagasch.  Paris,  Louvre  Aus  Assur 


499 


Kupferne  Nagelfiguren.  Aus  Tello-Lagasch.  Paris,  Louvre 


Diorit-Sitzbild  des  Gudea.  Aus  Tello-Lagasch.  Paris,  Louvre 


500 


Diorit-Kopf  aus  Tello-Lagasch.  Paris,  Louvre 
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Diorit-Sitzbild  des  Gudea.  Aus  I  ello-Lagasch.  Paris,  Louvre 
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Kalksteinrelief  von  einer  Stele  des  Gudea.  Aus  Tello-Lagasch  (?).  Berlin,  Staatliche  M 


503 


Hundefuhrer.  Tonrelief  aus  Birs-Borsippa.  Boxer  und  Musikanten.  Tonrelief 

London,  British  Museum  London,  British  Museum 


Elfenbeinfigur  einer  Frau.  Aus  Susa.  Paris,  Louvre 


Gipssteinfigiirchen  einer  Frau.  Aus  Assur 


504 


Kalksteintafel  mit  dem  Bildnis  Hammurapis.  London,  British  Museum 


Zwei  Stelen  mit  Beter  vor  dem  Sonnengott  Schamasch. 
Paris.  Louvre.  Rechts:  aus  Susa 


505 


Relief  von  der  Gesetzesstele  Hammurapis.  Diorit.  Aus  Susa.  Paris,  Louvre 


506 


Bronzestandbild  der  Konigin  Napir-asu.  Aus  Susa.  Paris,  Louvre 


507 


Gipssteinstandbild  eines  Herrschers  von  Assur.  Aus  Assur 


508 


Diorit-Standbild  eines  Herrschers  von  Assur.  Aus  Assur 


509 


Ziegelrelief-Figuren  am  Karaindasch-Tempel  in  Uruk-Warka. 
Bagdad,  Iraq,  Museum  und  Berlin,  Staatliche  Museen 


510 


Tonfigur  einer  Gottin  aus  Uruk-Warka. 
Berlin,  Staatliche  Museen 
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Ringe  und  Drachenkopf.  Goldene  Weihgaben  aus  Susa.  Paris,  Louvre 


DIE  SPATZE1T 

IN  B AB YLONIEN  UND  ASSYRIEN 


BABYLON IEN 


S.  515—524 


S.  525—580 


ASSYRIEN 


Urkundenstein  des  Konigs  Ma.rduk-na.din-a.che.  London,  British  Museum 


515 


Urkundenstein  des  Konigs  Nebukadnezar  I.  Aus  Abu  Habba-Sippar. 

London,  British  Museum 
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Urkundenstein  des  Konigs  Mardukbaliddin  II.  Marmor.  Aus  Babylonien. 

Berlin,  Staatliche  Museen 


517 


518 


Oberer  Teil  der  Steintafel  Nabu-apal-iddins  von  Babylon.  Aus  Abu  Habba-Sippar.  London,  British  Museum 


519 


Dolerit-Lowe  auf  der  Burg  zu  Babylon 


520 


Der  Stier  vom  Ischtar-Tor  in  Babylon.  Emailliertes  Ziegelrelief.  Berlin,  Staatliche  Museen 


Tafel  XXIX 


Der  L5we  von  der  ProzessionsstraBe  in  Babylon.  Emailliertes  Ziegelrelief.  Berlin,  Staatliche  Muse. 


52  1 


Der  Drache  vom  Ischtar-Tor  in  Babylon.  Emailliertes  Ziegelrelief.  Berlin,  Staatliche  Museen 


I  rachyt-Stele  eines  neubabylonischen  Herrschers.  London,  British  Museum 


o 


22 


Ornament  der  Thronsaalfront  Nebukadnezars  in  Babylon.  Emaiilierte  Ziegel 


Tafel  XXX 


Tonmodell  eines  Gotterkopfes  Frauenkopfchen  aus  Elfenbein 

Aus  Babylon.  Berlin,  Staatliche  Museen 


Tonfiguren  aus  Uruk-Warka  und  aus  Babylon.  Berlin  und  Bagdad 


523 
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Anu-Antum-  I  empel  in  Uruk-Warka.  Ergan/.ungsversuch 


525 


Doppeltempel  des  Anu  und  des  Adad  in  Assur.  Erganzungsversuch 


526 


Symbolsockel  aus  Assur.  Kalkstein.  Konstantinopel,  Museum 


— ■ — m. 


527 


Elfenbeinplattchen  aus  Nimrud-Kalach.  London,  British  Museum 


Standbild  des  Konigs  Asurnasirpal  II.  von  Assyrien. 
Aus  N imrud- K alach .  London,  British  Museum 


528 


Kopf  eines  Lamassu.  Aus  Nirn.rud-Ka.lach.  London,  British  Museum 


Tafel  XXXI 


Torhiiter  (Lamassu)  vom  Palast  Asurnasirpals  II.  in  Nimrud-Kalach.  Alabaster. 

London,  British  Museum 


529 


530 


Damonen  befruchten  den  Palmettbaum.  Alabasterrelief  aus  Nimrud-Kalach.  London,  British  Museum 


531 


Damonen  verehren  den  Palmettbaum.  Alabasterrelief  ausNimrud-Kalach.  London,  British  Museum 


Asurnasirpal  II.  mit  einem  Diener 
Alabasterrelief  aus  Nimrud-Kalach.  London,  British  Museum 


532 


Befruchtender  Damon  und  Asurnasirpal  II.  Alabasterrelief  aus  Nimrud-Kalach. 

London,  British  Museum 


533 


534 


London,  British  Museum 


535 


Marduk  bekampft  Tiamat.  Alabasterrelief  aus  Nimrud-Kalach.  London,  British  Museum 


536 


Assyrische  Feldlagerszene.  Alabasterrelief  aus  Nimrud-Kalach.  London,  British  Museum 


537 


538 


FIuBiibergang  der  Truppen  Asurnasirpals  II.  Alabasterrelief  aus  Nimrud-Kalach.  London,  British  Museum 


539- 


Asurnasirpal  II.  beim  Belagerungskampf.  Alabasterrelief  aus  Nimrud-Kalach.  London,  British  Museum 


Tributbringer.  Gipssteinrelief  aus  Nimrud-Kalach.  London,  British  Museum 


540 


Gewandschmuck  AsurnasirpalsII.  an  einem  Alabasterrelief  aus  Nimrud  Kalach. 

London,  British  Museum 


541 


Kupferblech  Beschlage  Salmanassars  III.  an  einem  Tore.  Aus  Balawat. 

London,  British  Museum 


542 


Kupferblech-Beschlage  Salmanassars  III.  an  einem  Tore.  Aus  Balawat. 

London,  British  Museum 


543 


Der  ..Obelisk"  Salmanassars  III.  Aus  Nimrud-Kalach.  London,  British  Museum 
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Reliefdarstellungen  am  ,,Obelisken‘‘  Salmanassars  III.  Aus  Nimrud-Kalach. 

London,  British  Museum 
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Kalkstein- Stele  Schamschi-Adads  VII.  Aus  Nimrud-Kalach. 
London,  British  Museum 


546 


Kalksteinstandbild  des  Gottes  Nebo 
Aus  Nimrud-Kalach.  London,  British  Museum 


547 


lorh liter  aus  Chorsabad-Dur  Sarrukin.  Alabaster.  Paris,  Louvre 


548 


Unterworfener  Bergbewohner  im  Fellrock 
Alabasterrelief  aus  Chorsabad-Dur  Sarrukin.  Paris,  Louvre 


549 


Em  Krieger  Sargons  II.  Alabasterrelief  aus  Chorsabad-Dur  Sarrukm. 

Paris,  Louvre 


550 


Schmelzfarben-Gemalde  auf  einem  Ziegel.  Aus  Assisr, 
Berlin,  Staatliche  Unseen 


Tafel  XXXII 


5  51 


Fischer  auf  dem  Tigris.  Alabasterrelief  aus  Kujundschuk-Nineve.  London,  British  Museum 


552 


Assyrisches  Heer  unter  Sanherib.  Alabasterrelief  aus  Kujundschuk-Nineve.  London,  British  Museum 


553 


Krieger  und  Beamte  Sanheribs.  Alabasterrelief  aus  Kujundschuk-Nineve.  Berlin,  Staatliche  Museen 


554 


Dolerit- Stele  des  Konigs  Asarhaddon  von  Assyrien.  Aus  Sendschirli 

Berlin,  Staatliche  Museen 


Asurbanipal  als  Korbtrager.  Sandsteinstele  aus  Babylon. 
London,  British  Museum 


555 


Asurbanipal  im  Prunkwagen.  Alabasterrelief  aus  Kujundschuk-Nineve. 

Paris,  Louvre 


556 


Assyrische  Ivrieger  und  Unterworfene.  Alabasterrelief  aus  Kujundschuk-Nmeve. 

London,  British  Museum 
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Oben:  Die  Lowen  werden  zur  Jagd  freigelassen.  Unten:  Asurbanipal  auf  der  Lowenjagd. 
Alabasterreliefs  aus  Kujundschuk-Nineve.  London,  British  Museum 
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Asurbanipal  auf  der  Jagd.  Alabasterrelief  aus  Kujundschuk-Xineve.  London,  British  Museum 
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Lowenjagd  und  Trankopfer  nach  der  Jagd.  Alabasterrelief  aus  Kujundschuk-Nineve.  London,  British  Museum 
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Zu  Tode  verwundeter  Lowe.  Alabasterrelief  aus  Kujundschuk-Nineve.  London,  British  Museum 
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Sterbende  Lowin.  Alabasterrelief  aus  Kujundschuk-Nineve.  London,  British  Museum 
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Jagdhundfiihrer  und  Netztrager.  Alabasterreliefs  aus  Kujundschuk-Nineve.  London,  British  Museum 


5  62 


Treibjagd  mit  dem  Fangnetz.  Alabasterrelief  aus  Kujundschuk-Nineve.  London,  British  Museum 


563 


Gazellenrudel  in  der  Steppe.  Alabasterrelief  aus  Kujundschuk-Nineve.  London,  British  Museum 


Asurbanipal  auf  der  Lowenjagd.  Alabasterrelief  aus  Kujundschuk-Nineve. 

London,  British  Museum 


564 


Oben:  Ein  Lowenpaar  im  Park.  Unten:  Asurbanipal  im  Lowenkampf. 
Alabasterreliefs  aus  Kujundschuk-Nineve.  London,  British  Museum 
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5  66 


Gott,  Damon  nnd  Held.  Alabasterrelief  aus  Nineve.  London,  British  Museum 
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Lasttiere  unci  Treiber.  Alabasterrelief  aus  Kujundschuk-Nineve.  London,  British  Museum 


568 


Zerstorung  einer  eroberten  Stadt  und  Assyrer  beim  Mahle 
Alabasterrelief  aus  Kujundschuk-Nineve.  London,  British  Museum 


Die  Schlacht  Asurbanipals  gegen  die  Elamiter 
Alabasterrelief  aus  Kujundschuk-Nineve.  London,  British  Museum 
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570 


Lagerszene.  Alabasterrelief,  vermutlich  aus  Kujundschuk-Nineve.  Berlin,  Staatliche  Museen 


571 


Junge  Krieger  Asurbanipals  und  Bogner  mit  Schildknappen  im  Belagerungskampf 
Alabasterreliefs  aus  Kujundschuk-Nineve.  London,  British  Museum 


572 


Asurbanipal  mit  seiner  Gemahlin  beim  Siegesniahl  im  Garten.  Linke  Halfte. 
Alabasterrelief  aus  Kujundschuk-Nineve.  London,  British  Museum 


573 


Asurbanipal  mit  seiner  Gemahlin  beim  Siegesmahl  im  Garten.  Rechte  Halfte. 
Alabasterrelief  aus  Kujundschuk-Nineve.  London,  British  Museum 


FuBsoldaten,  musizierende  Tanzer,  ein  Pferdeknecht  und  Soldaten  beim  Angriff 
Alabasterrelief  aus  Kujundschuk-Nineve.  Paris,  Louvre 


574 


Marmormodell  zu  der  Sphinxbasis  einer  Saule 


Aus  Kujundschuk-Nineve.  London,  British  Museum 
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Ieile  assyrischer  Mobel  aus  Nimrud-Kalach.  Holz  mit  Kupferbeschlag. 

London,  British  Museum 


576 


Stierkopfe,  gefliigelter  Stier  und  Sphinx.  Bronzene  Mobelbeschlage. 

London,  British  Museum 


Damonenkopfe.  Paris,  Sammlung  de  Clercq,  und  London,  British  Museum 


5 


Bronzelowe  aus  Nimrud-Kalach,  als  Gewicht  benutzt.  London,  British  Museum 


Achamenidischer  Bronzelowe  aus  Susa,  vermutlich  als  Gewicht  benutzt. 

Paris,  Louvre 


578 


Siegelabrollungen  des  II.  und  I.  Jahrtausends,  verschiedener  Herkunft 
Paris,  Slg.  de  Clercq,  Berlin,  Staatliche  Museen,  und  London,  British  Museum 


579 


5  8  0 


Der  Palast  Sargons  II.  zu  Chorsabad-Dur  Sarrukin.  Erganzungsversuch 


DIE  KUNST  DER  HETTITER 
END  ARAMAER 


Front  des  Lowentores  in  Boghaskoi 


Stadtseite  des  Konigstores  in  Boghaskoi 


583 
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Kalksteinrelief  des  Konigs  am  Konigstor  in  Boghaskoi 


Hettitisches  Felsrelief  in  Jasili-Kaja  bei  Boghaskoi 
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Bronzefigur  eines  Hettiters  (Konigs?)  aus  Boghaskoi  (?).  Berlin,  Staatliche  Museen 
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Gott  Teschub.  Hettitische  Doleritstele. 
Aus  Babylon.  Konstantinopel,  Museum 


586 


Doleritrelief  eines  Kriegers.  Aus  Sendschirli-Scham'al.  Berlin,  Staatliche  Museen 


587 


588 


GroBe  Statue  auf  dem  Lowensockel.  Aus  Sendschirli-Scham'al. 
Konstantinopel,  Museum 


589 


Basalt-Kultbild  in  Karkemisch 


Dolerit-Kerub  aus  Sendschirli-Scham'al 


Dolerit-Kerub  aus  Karkemisch 


Saulenbasis  aus  Sendschirli-Scham'al.  Dolerit.  Konstantinopel,  Museum 


590 


Torlowe  von  Saktsche-gozu.  Dolerit 


Torlowe  aus  Sendschirli-Scham'al.  Dolerit.  Berlin,  Staatliche  Museen 


591 


Hirschjagd.  Dolerit  relief,  vermutlich  aus  Ordasu  bei  Malatia.  Paris,  Louvre 


.owenjagd.  Doleritrelief  aus  Saktsche-gozii 


592 


593 


Grabstele  einer  Konigin.  Aus  Sendschirli-Sc.ham'al.  Dolerit. 
Berlin,  Staatliche  Museen 


594 


Damonen.  Doleritrelief  aus  Karkemisch.  Teil  einer  Wandverkleid 


595 


Doleritreliefs  mit  hettitischen  Bilderinschriften  aus  Karkemisch 


Leibgarden.  Doleritrelief  aus  Karkemisch 
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Musikanten.  Doleritreliefs  aus  Sendschirli-Scham'al 


Konig  Barrekub  und  sein  Sekretar.  Doleritrelief  aus  Sendschirli-Scham  al. 

Berlin,  Staatliche  Museen 
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Leibgarde  und  Krieger.  Doleritreliefs  aus  Karkemisch 


Teil  einer  Bilderschrift  auf  Dolerit.  Aus  Karkemisch 
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Die  Burg  von  Sendschirli-Scham'al ;  Erganzungsversueh 
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Das  siidliche  Stadttor  in  Sendschirli-Scham'al;  Erganzungsversuch 


Elfenbeinschnitzerei  mit  Vergoldung  unci  Lapislazuli-Einlagen. 
Aus  Nimrud-Kalach.  London,  British  Museum 


Kyprisch-phonikische  ( ?)  Elfenbeinreliefs.  London,  British  Museum 
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Elfenbeinschnitzereien  phonikischer  (?)  und  kyprischer  Herkunft. 

London,  British  Museum 


601 


Gott  Sandon  und  ein  anbetender  Herrscher.  Felsrelief  in  Ivriz. 
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K  A  T  A  L  0  G  D  E  R  ABBILDUNGE  N 


DIE  KUNST  AGYPTENS 


DIE  VORGESCHICHTE  UND  DER  ANFANG  DER 
FRUHZEIT  DES  ALTEN  REICHES 


BAUKUNST  (S.  171— 173) 

171,  1.  Falsches  Gewolbe  aus  Ziegeln.  — 

In  Naga-ed-der. 

Vorzeit,  zweite  Kultur. 

Die  Ziegel  liegen  alle  wagerecht 
gleichlaufig.  Unter  dem  Gewolbe 
Kammern  und  Leiche  in  ,,Hocker- 
lage". 

Nach  Reisner,  Naga  ed-der,  Bd.  i, 
Taf.  65,  rechts. 

— ,  2.  Grab  mit  Kammern  und  Treppe. 
—  Ziegel.  —  In  Naga-ed-der. 
Anfang  der  Friihzeit. 

Nach  Reisner,  Naga  ed-der,  Bd.  i, 
Taf.  19. 

172,  1.  Stirnwand  eines  Grabes  mit  dop- 

pelt  gestuftem  Rillenschmuck.  — 
Ziegel.  —  In  Rakakne. 

3.  Oder  4.  Dyn. 

Breite  einer  Riilengruppe :  rund 
80  cm. 

Der  Rillenschmuck  kommt,  aufs 
reichste  ausgebildet,  schon  seit  dem 
Beginn  der  geschichtlichen  Zeit  vor. 
Hier  ist,  als  besonders  gut  erhalten, 
ein  Beispiel  aus  der  4.  Dynastie  ge- 
wahlt.  Die  Rillen  reichen  fast  bis 
zum  Boden,  vom  oberen  AbschluB  ist 
nichts  erhalten.  Die  hier  abgebildete 
Grabwand  zeigt  an  zwei  Stellen  Zu- 
gange  ins  Innere. 

Nach  Garstang,  Tombs  of  the  3ddyn., 
Taf.  17. 

— ,  2.  Deckelformige  Oberbauten  zweier 
Graber.  —  Ziegel.  —  In  Tarchan. 
Anfang  der  Friihzeit. 

L. :  etwa  1,80  m. 

Nebenbegrabnisse  an  der  Umfas- 
sungsmauer  (im  Bilde  links)  eines 
groBen  Ziegelgrabes  (rechts)  mit 
Rillenschmuck.  Auf  der  Decke  der 


Grube  roh  gepackte  Ziegel,  dariiber 
eine  gewolbeahnliche,  verputzte  und 
geweiBte  Schicht.  Oben,  nahe  den 
Enden  der  Langsseiten,  zwei  flache 
rechteckige  Vertiefungen. 

Nach  Flinders  Petrie,  Tarkhan, 
Bd.  2,  Taf.  15;  Text  S.  5. 

172,  3.  Oberbau  eines  Grabes  mit  Vor- 

bof.  — -  Ziegel.  —  In  Tarchan. 
Anfang  der  Friihzeit. 

L.  der  unteren  Wand:  etwa  3,75  m. 
Niedrige,  verputzte  und  geweiBte 
Mauern.  Das  rechte  Viereck  gab 
vielleicht  einem  Erdhiigel  Halt. 
Unter  ihm,  da,  wo  einige  GefaBe  auf- 
recht  hingestellt  sind,  die  Grube  fiir 
den  Leichnam.  Links  ein  Vorhof. 
Zwei  Offnungen  in  dessen  rechter 
Wand  deuten  die  Verbindung  mit 
dem  Toten  an.  Vor  der  Eingangstiir 
sind  GefaBe  aufgehauft. 

Nach  Flinders  Petrie,  Tarkhan, 
Bd.  2,  Taf.  13;  Text  S.  3. 

— ,  4.  GranitfuBboden  im  Grabe  des 
Konigs  Usaphais-Wedimu  (Den). 
—  In  Abydos. 

1.  Dyn. 

Br.  der  Platte  von  vorn  nach  hinten: 
rund  1,40  m. 

Der  Rand  des  FuBbodens  ist,  wie  die 
Kammerwande,  aus  Ziegeln.  In  der 
Platte  von  vorn  in  die  Tiefe  (von 
Kerbe  zu  Kerbe)  eine  Rille. 

Nach  Flinders  Petrie,  Royal  tombs, 
Bd.  2,  Taf.  56a;  Text  S.  9. 

173,  1.  Figiirchen  eines  Turms.  —  Elfen- 

bein.  —  Aus  den  Konigsgrabem 
von  Abydos. 

1.  Dyn. 

H.:  4,9  cm.  Berlin  18031. 
Tiirmchen  mit  zinnengekrontem,  von 
Balken  getragenem  Aufbau.  Die 


40  Schaf er-Andrae,  Alter  Orient 
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Tiir  ist  durch  eine  Leiter  zuganglich. 
Scharff,  Altertumer  der  Vor-  und 
Friilizeit,  Bd.  2,  S.  147  und  Taf.  33, 
Nr.  279. 

173,  2 — 5.  Figiirchen  von  Kornspeichem. 
—  Ton.  —  Aus  Tarchan. 

Anfang  der  Fruhzeit. 

Die  eingeritzten  Vierecke  deuten  die 
Tiiren  an. 

Nach  Flinders  Petrie,  Tarkhan, 
Bd.  2,  Taf.  15. 

— ,  6.  Zeichnung  eines  Turmes  wie  Abb. 
173,  1  auf  einem  Elfenbeinplatt- 
chen.  —  Aus  den  Konigsgrabem 
von  Abydos. 

1.  Dyn. 

Die  Leiter  beginnt  ein  Stuck  fiber 
dem  FuBboden. 

Nach  Flinders  Petrie,  Royal  tombs, 
Bd.  2,  Taf.  5,  Fig.  10. 

— ,  7  und  8.  Hauschen.  - —  Ton.  —  Aus 
El-Amra. 

Vorzeit,  zweite  Kultur. 

Br. :  rund  28  cm.  London,  British 
Museum. 

Auf  der  Vorderseite  die  Tiir  mit  dem 
Tiirsturz  und  der  runden  Trommel. 
Auf  der  Riickseite  zwei  Fenster.  Die 
Ecken  der  geboschten  Mauer  sind 
iiberhoht.  Der  Zweck  der  Locher  am 
oberen  Rande  der  Riickseite  ist  nicht 
klar.  Ein  Dach  ist  nicht  gefunden. 
Nach  Randall-Maciver  and  Mace,  El 
Amrah  and  Abydos,  Taf.  10;  Text 
S.  42. 

174.  Tiirangelpfanne.  ■ —  Granit.  —  Aus 
Hierakonpolis  (Kom-el-ahmar). 

1.  oder  2.  Dyn. 

L. :  rund  75  cm.  Philadelphia,  Uni¬ 
versity  Museum. 

Der  Stein  hat  die  Gestalt  eines  Ge- 
fangenen,  dessen  Ellenbogen  auf  dem 
Riicken  zusammengeschniirt  sind. 
Der  Angelpfosten  bohrt  sich  in  seinen 
Riicken.  Aus  dem  altesten  Teile  des 
Tempels  von  Hierakonpolis. 

Vgl.  Quibell,  Hierakonpolis,  Bd.  1, 
Taf.  3;  Text  S.  6. 

RUNDBILDER  (S.  175—183). 

175.  Figuren  und  Gerat  der  Badari- 
Kultur.  —  Verschiedene  Stoffe.  — 
Aus  Badari. 


Vor  der  ,,ersten"  vorgeschicht- 
lichen  Kultur. 

175,  i.  und  3.  Tonfigur  einer  Frau,  von 

vorn  und  von  links. 

H. :  9  cm. 

— ,  2.  Elfenbeinfigur  einer  Frau. 

H. :  14  cm. 

— ,  4.  Allerlei  Gerat.  Oben,  unten  und 
rechts:  Schminktafeln.  Mitte:  Ge- 
faB  und  Loffel  aus  Elfenbein ; 
Knochenpfrieme ;  Glasierte  Stein- 
perlen;  Pfeilspitzen  aus  Feuer- 
stein,  darunter  drei  Fliigelspitzen. 
L.  der  unteren  Schminktaf el :  34  cm. 
Nach  G.  Brunton  u.  G.  Caton- 
Thompson,  The  Badarian  Civili¬ 
sation,  Taf.  25  (die  Figuren)  und  26 
(das  Gerat). 

176,  i — ii-  Menschenfigiirchen  der  Vor- 

und  Fruhzeit. 

1 — 10.  Originalaufnahmen. 

— ,  1.  Frau  ohne  Arme,  aus  Nilschlamm 
fiber  einem  Rohr  geformt. 

Vorzeit,  erste  Kultur. 

H.:  22  cm.  Berlin  14161. 

FuBende  abgebrochen,  FiiBe  waren 
wohl  nie  vorhanden.  GesaB  leicht 
angedeutet.  Rot  gestrichen,  die 
Augenrander  und  ein  Giirtelstreifen 
gelb. 

Scharff,  Altertumer  der  Vor-  und 
Friihzeit,  Bd.  2,  S.  45,  und  Taf.  15, 
Nr.  70. 

— ,  2.  und  3.  Frau,  die  ein  Kind  vor 
sich  halt.  —  Elfenbein. 

Anfang  der  Fruhzeit. 

H.:  6,6  cm.  Berlin  17600. 

Sie  faBt  das  Kind,  das  die  Beine 
spreizt  und  mit  den  Handen  nach 
den  Briisten  greift,  unter  den  Ach- 
seln.  Dickes  GesaB  und  Schenkel, 
schmale  Hiiften,  kraftige  Arme  und 
Beine,  runder  Riicken.  Hinten  an 
dem  oben  flachen  Kopf  saB  vielleicht 
ein  Zopf. 

Scharff,  Altertumer  der  Vor-  und 
Fruhzeit,  Bd.  2,  S.  50  und  Taf.  16, 
Nr.  78. 

— ,  4.  Frau,  die  ein  Kind  auf  ihrer  linken 
Hiifte  tragt.  —  Elfenbein. 

Anfang  der  Fruhzeit. 

H.:  7,5  cm.  Berlin  14441. 
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Die  Mutter  umfaBt  das  Kind  mit 
dem  linken  Arme  und  packt  mit  der 
Rechten  seinen  linken  Full.  Das 
Kind  saugt  und  umfaBt  mit  dem 
rechten  Arme  und  dem  rechten 
Beine  Riicken  und  Kreuz  der  Mutter. 
Deren  Vorderkopf  rasiert  bis  an  die 
Linie  von  Ohr  zu  Ohr.  Von  dort 
fallen  fiinf  breite  Zopfe  auf  die  Schul- 
terblatter.  Der  Kopf  oben  flach,  die 
Korperformen  kraftlos. 

Scharff,  Altertiimer  der  Vor-  und 
Friihzeit,  Bd.  2,  S.  50,  und  Taf.  16, 
Nr.  79. 

76,  5.  Flaches  Plattchen  in  Form  eines 
bartigen  Mannes.  —  Knochen.  — 
Aus  Nakade. 

Vorzeit,  erste  Kultur. 

H.:  8  cm.  Berlin  12869. 

Der  Mann  ist  wohl  in  einen  Mantel 
gehiillt  gedacht.  Die  Augen  waren 
eingesetzt. 

Scharff,  Altertiimer  der  Vor-  und 
Friihzeit,  Bd.  2,  S.  29,  und  Taf.  10, 
Nr.  46. 

—  ,  6.  Oberteil  der  Figur  eines  bartigen 
Mannes.  - —  Knochen.  ■ —  Aus 
Nakade. 

Vorzeit,  erste  Kultur. 

H.:  7  cm.  Berlin  12870. 

Auf  dem  Kopfe  ein  gefaBartig  aus- 
gehohlter  Aufsatz.  Die  Augen  ein- 
gelegt.  Die  Figur  stand,  nach  Flin¬ 
ders  Petrie,  Naqada  and  Balias, 
S.  21,  mit  anderen  in  gleichen  Ab- 
standen  hinter  der  Leiche  im  Sande 
an  der  Wand  des  Grabes. 

Eine  ahnliche,  vollstandige  Figur 
aus  demselben  Funde  bei  Flinders 
Petrie,  Naqada  and  Balias,  Taf.  59, 7. 
Scharff,  Altertiimer  der  Vor-  und 
Friihzeit,  Bd.  2,  S.  29,  und  Taf.  10, 
Nr.  47. 

— ,  7 — 9.  Drei  rohe  Tonfiguren  aus 
einem  Funde,  aus  dem  auch  das 
Rind  der  Abb.  178,  1  stammt. 
Vorzeit,  erste  Kultur. 

Die  Gestaltung  dieser  Figuren,  die 
im  Altertum  auf  einer  Standplatte 
gestanden  haben,  ist  fast  zeitlos; 
man  findet  ganz  Ahnliches  auch  viel 
spater. 

Scharff,  Altertiimer  der  Vor-  und 
Friihzeit,  Bd.  2,  S.  33/34,  undTaf.io, 
Nr.  49,  52,  57. 


176,  7.  Mann,  der  etwas  auf  seiner  rech¬ 

ten  Schulter  tragt. 

H.:  7  cm.  Berlin  13807. 

— ,  8.  Mann  mit  auf  dem  Riicken  ge- 
fesselten  Armen. 

H.:  9  cm.  Berlin  13808. 

— ,  9.  Vomiibergebeugt  arbeitendeFrau. 

H. :  9  cm.  Berlin  13809. 

— ,  10.  Frau,  die  Hande  auf  die  Brust 
legend.  —  Schwarzer  Stein.  — 
Aus  Abusir-el-melek. 

Vorzeit,  Ende  der  zweiten  Kultur. 
H. :  5,7  cm.  Berlin  19080. 

Der  Kopf  ist  kahl  bis  auf  eine  breite 
Strahne  auf  dem  Hinterkopf.  Dickes 
GesaB,  die  einzelnen  Formteile  durch 
scharfe  SchlifEe  geschieden. 

Scharff,  Altertiimer  der  Vor-  und 
Friihzeit,  Bd.  2,  S.  47,  und  Taf.  15, 
Nr.  73. 

— ,  11.  Elfenbeinfigur  einer  Frau. 
Vorzeit,  erste  Kultur. 

H.  unbekannt. 

Die  Augen  und  Brauen  waren  ein- 
gelegt. 

Nach  Rec.  de  trav.  6gypt.  et  assyr., 
Bd.  22,  Taf.  4. 

177,  1.  Frau  im  Braubottich.  —  Gebrann- 

ter  Ton. 

Vorzeit,  erste  Kultur. 

H. :  rund  20  cm.  Berlin  13832  und 
I3833- 

Bei  der  Bierbereitung  wird  das  Ge- 
treide  leicht  zu  Brot  angebacken ; 
die  Brote  werden  zerkleinert  und  in 
einem  Bottich  mit  Wasser  begossen, 
dann  wird  das  Ganze  mit  den  FiiBen 
durchgeknetet.  Der  Topf  ist  auBen 
weiBbraun  gestrichen,  sonst  alles 
unbemalt.  Mit  dem  Schiffchen 
Abb.  195,  3  zusammen  gefunden. 
Originalaufnahme. 

Scharff,  Altertiimer  der  Vor-  und 
Friihzeit,  Bd.  2,  S.  37,  und  Taf.  13, 
Nr.  59. 

— ,  2.  Figur  einer  auf  dem  Boden  sitzen- 
den  Frau.  —  Ungebrannter  Nil- 
schlamm. 

Vorzeit,  erste  Kultur. 

H.:  14,5  cm.  Berlin  12767. 

Die  Beine  etwas  nach  rechts  unter- 

I 

geschlagen,  wie  eine  flache  Rinne 
in  der,  hier  nicht  sichtbaren,  rechten 
Schenkelseite  zeigt.  Dicke  Schenkel, 


starkes  GesaB,  schmale  Hiiften, 
Hangebriiste,  keine  Arme.  Die  ganze 
Figur  ist  erst  gelbweiB,  dann  rot  ge- 
strichen;  nur  der  Haargrund  ist 
jetzt  roh,  er  war  wohl  durch  eine 
Periicke  bedeckt.  Augen  schwarz 
gemalt  und  griin  umrandert.  Auf 
der  Brust  zwei  grime  Kragenstriche. 
Uber  der  Hiifte  ein  Giirtel  aus 
schwarzen  Punkten,  darunter  schma- 
ler,  scbwarzer  Schamgiirtel.  Oben 
auf  den  Schenkeln  Reste  schwarzer 
Zickzacklinien,  die  wohl  Tatauierung 
bedeuten. 

Originalaufnahme. 

Scharff,  Altertiimer  der  Vor-  und 
Friihzeit,  Bd.  2,  S.  36,  und  Taf.  12, 
Nr.  55. 

Ahnliche  Figuren  bei  Flinders  Petrie, 
Naqada  and  Balias,  Taf.  6,  1 — 3. 

Tierfigiirchen  der  Vor-  und  Friih- 
zeit  aus  verschiedenen  Stoffen. 

Bis  auf  Nr.  1  samtlich  Anfang  der 
Friihzeit.  Originalaufnahmen. 

1.  Rind.  —  Gebrannter  Ton. 

Vorzeit,  erste  Kultur. 

L. :  12  cm.  Berlin  13805. 

Aus  demselben  Funde  wie  die  drei 
Tonfiguren  der  Abb.  176,  7 — 9. 
Scharff,  Altertiimer  der  Vor-  und 
Friihzeit,  Bd.  2,  S.  39,  und  Taf.  13, 
Nr.  60. 

2.  Affe.  - —  BlaBgriin  glasierter  Ton. 
—  Aus  Abydos. 

H. :  5,3  cm.  Berlin  16702. 

Die  Figur  entstammt  mit  vielen 
anderen  dem  bei  Flinders  Petrie, 
Abydos,  Bd.  2,  S.  23,  beschriebenen 
Funde  in  den  altesten  Schichten  des 
Tempels  von  Abydos. 

Scharff,  Altertiimer  der  Vor-  und 
Friihzeit,  Bd.  2,  S.  60,  und  Taf.  17, 
Nr.  92. 

3.  Hund  mit  Halsband.  —  Elfenbein. 
—  Aus  Hierakonpolis. 

L.:  17,5  cm.  Oxford,  Ashmolean 
Museum. 

Nach  einer  Photographie  des  Ashmo¬ 
lean  Museums. 

Vgl.  Capart,  Primit.  Art,  S.  184, 
Abb.  184  und  Anm.  3. 

4.  Falke.  —  Knochen. 

FT.:  3,2  cm.  Berlin  14965. 

Die  Figur  war,  wie  der  Zapfen  zeigt, 


eingesetzt.  Die  Augen  sind  aus  Berg- 
kristall  eingelegt. 

Scharff,  Altertiimer  der  Vor-  und 
Friihzeit,  Bd.  2,  S.  53,  und  Taf.  17, 
Nr.  81. 

178,  5.  Hund.  —  Elfenbein.  — 1  Aus  Abu- 

sir-el-melek. 

L. :  4  cm.  Berlin  18608. 
Merkwiirdig  das  stark  verkleinerte 
Hinterteil.  Die  Figur  war  eine  von 
sieben.  Aus  demselben  Funde  wie 
Nr.  6. 

Scharff,  Altertiimer  der  Vor-  und 
Friihzeit,  Bd.  2,  S.  56,  und  Taf.  17, 
Nr.  87. 

— ,  6.  Lowe.  —  Elfenbein.  —  Aus  Abu- 
sir-el-melek. 

L.:  2,7  cm.  Berlin  18607. 

Die  Figur  ist  eine  von  zweien.  Aus 
demselben  Fund  wie  der  Hund  Nr.  5. 
Beachtenswert,  wie  der  Schwanz  von 
der  Wurzel  ab  auf  den  Riicken  ge- 
schlagen  ist,  die  Unterseite  aus- 
gearbeitet. 

Scharff,  Altertiimer  der  Vor-  und 
Friihzeit,  Bd.  2,  S.  58,  und  Taf.  17, 
Nr.  88. 

- — ,  7.  Fisch.  —  Weifier  Stein. 

L.:  4,5  cm.  Berlin  15263. 

Scharff,  Altertiimer  der  Vor-  und 
Friihzeit,  Bd.  2,  S.  55,  und  Taf.  17, 
Nr.  86. 

- — ,  8.  Geier.  —  Elfenbein.  —  Aus  Abu- 
sir-el-melek. 

L.:  4,7  cm.  Berlin  19332. 

Quer  durchbohrt.  Die  Abflachung 
an  den  beiden  Seiten  ist  beabsich- 
tigt. 

Scharff,  Altertiimer  der  Vor-  und 
Friihzeit,  Bd.  2,  S.  54,  und  Taf.  17, 
Nr.  84. 

— ,  9.  Frosch.  —  Elfenbein. 

L. :  3  cm.  Berlin  17569. 

Der  Lange  nach  durchbohrt. 

Scharff,  Altertiimer  der  Vor-  und 
Friihzeit,  Bd.  2,  S.  55,  und  Taf.  17, 
Nr.  85. 

179.  Standbild  des  Gottes  Min  von 
Koptos.  — -  Kalkstein.  —  Aus 
Koptos. 

Ende  der  Vorzeit. 

H.:  196  cm.  Oxford,  Ashmolean 

Museum. 

Eins  von  drei  zusammen  gefundenen 


Standbildern.  Ein  dabei  gefundener 
bartiger  Kopf  ist  hier  nicht  abge- 
bildet.  Der  Gott  steht  mit  ge- 
schlossenen  Beinen,  mit  der  Linken 
das  jetzt  feblende  Glied  umfassend; 
es  war  besonders  eingesetzt.  Der 
rechte  Arm  hielt,  wie  eine  Durch- 
bohrung  der  Hand  zeigt,  die  dem 
Gott  eigene  GeiBel,  aber  nicht,  wie 
in  Flachbildern  (Abb.  299)  und  Figu- 
ren  aus  anderm  Stoff,  mit  erhobenem, 
sondern  mit  angelegtem,  herab- 
hangendem  Arm.  Um  den  Leib  ein 
Giirtel,  von  dem  rechts  ein  Lappen 
herabhangt.  Auf  diesen  Lappen  sind 
in  Relief  Figuren  ausgehammert, 
z.  B.  Hirschkopf,  zackige  Meer- 
muscheln,  Elefanten  und  Rinder  auf 
Bergen,  das  Symbol  des  Gottes  Min 
usw.  Eine  Probe  (Symbol  des  Gottes, 
Sagen  des  Sagefisches,  Muscheln) 
auf  der  Tafel. 

Originalaufnahmen  des  Ashmolean 
Museum,  Oxford. 

Vgl.  Flinders  Petrie,  Koptos,  S.7 — 9 

180,  I.  und  2.  Lapislazuli-Figur  einer 
Frau.  Aus  Hierakonpolis. 

Anfang  der  Friihzeit. 

H.  unbekannt. 

Nach  Annales  du  Service,  Bd.  8, 
Taf.  2;  vgl.  dazu  ebenda  S.  135. 

— ,  3 — 5.  Figuren  aus  den  untersten 
Schichten  des  Tempels  von  Hiera¬ 
konpolis  (Kom-el-ahmar) . 

Anfang  der  Friihzeit. 

- — ,  3.  Bartiger  Manner  kopf.  —  Kalk- 
stein. 

H. :  9  cm. 

Nach  Quibell,  Hierakonpolis,  Bd.  1, 
Taf.  6,  4. 

— ,  4.  und  5.  Manner  im  Mantel,  von 
vom  und  von  hinten.  —  Elfen- 
bein. 

H. :  14  und  10  cm. 

Nach  Quibell,  Hierakonpolis,  Bd.  1, 
Taf.  10,  8.  11. 

— ,  6  und  7.  Figur  eines  bartigen  Man- 
nes  mit  Gliedtasche.  —  Schiefer. 
Ende  der  Vorzeit. 

H. :  40  cm.  Ashmolean  Museum, 

Oxford. 

Die  FiiBe  fehlen. 

Nach  Recueil  de  trav.  egypt.  et 
assyr.,  Bd.  22,  Taf.  6. 


18 1.  Figiirchen  eines  Konigs.  —  Elfen- 
bein.  —  Aus  Abydos. 

Anfang  der  Friihzeit. 

H.:  8,5  cm.  London,  British  Museum. 
Der  eigentiimliche  Ausdruck  des 
alternden  Mannes  in  Haltung  und 
Blick  ist  nicht  etwa  erst  durch  Ver- 
witterung  entstanden.  Auf  der  Man- 
telflache  Rauten-,  auf  dem  Saume 
Kettenmuster. 

Nach  Flinders  Petrie,  Abydos,  Bd.  2, 
S.  24  (Taf.  13  und  Taf.  2,  3),  aus  den 
altesten  Schichten  des  Tempels  von 
Abydos. 

182.  Alabasterfigur  eines  Affen  mit 
dem  Namen  des  Konigs  Narmer. 
Erste  Dynastie. 

H.:  52  cm.  Berlin  22607. 

Der  Mantelpavian,  das  heilige  Tier 
des  Gottes  Thot,  sitzt  mit  den  Han- 
den  zwischen  den  FiiBen  wie  178,  2. 
Die  Hande  sind  fast  nur  zeichnerisch 
flach  gegeben,  alles  andere  in  ein- 
drucksvoller  Plastik.  Unten  Sitz- 
platte,  auf  der  der  Schwanz  liegt. 
Der  Horos-Name  des  Konigs  (vgl. 
Abb.  189)  steht  auf  der  Vorderflache 
der  Platte. 

H.  Fechheimer,  Kunst  u.  Kiinstler, 
Bd.  25,  S.  87,  und  Scharff,  Alter- 
tiimer  der  Vor-  und  Friihzeit,  Bd.  2, 
S.  64,  und  Taf.  19,  Nr.  95. 

183.  1 — 2.  Zwei  Elfenbeinlowen.  —  Aus 

den  Konigsgrabern  von  Abydos. 
Erste  Dynastie,  Zeit  des  Konigs 
Kenkenes-Djer. 

L. :  6,5  cm. 

Die  Figuren  zeigen,  im  Gegensatz  zu 
Nr.  3,  entschiedene  Neigung  zum 
klassischen  agyptischen  Stil.  Unter 
demselben  Konige  tritt  eine  ahnliche 
Umbildung  der  Darstellung  des  Fal- 
ken  ein:  vgl.  zu  Abb.  201,  1.  Keine 
Liegeplatten. 

Nach  Flinders  Petrie,  Tombs  of  the 
courtiers,  Taf.  7,  1  u.  4. 

— ,  3.  Granitfigur  eines  Lowen. 

Ende  der  Vorzeit  oder  Anfang  der 
ersten  Dynastie. 

L. :  32  cm.  Berlin  22440. 

Der  Schwanz  wie  bei  178,  6  auf  den 
Riicken  geschlagen,  ebenso  keine 
Liegeplatte.  Der  Lowe  zeigt,  anders 
als  Nr.  1  und  2,  noch  keine  Hinneigung 
zum  klassischen  agyptischen  Stil. 
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Schafer  in  Hauptwerke  a.  d.  Staatl. 
Mus.  zu  Berlin,  W.  v.  Bode  zu  Ehren, 
1926,  und  Scharff,  Altertiimer  der 
Vor-  und  Friihzeit,  Bd.  2,  S.  62,  und 
Taf.  18,  Nr.  94. 

183,  4.  Alabasterfigur  eines  Nilpferdes. 

Ende  dor  Vorzeit  oder  Anfang  der 
Friihzeit. 

L. :  30  cm. 

Haag,  Museum  Scheurleer  (Carnegie 
Laan),  aus  der  Sammlung  v.  Bis- 
sing. 


FLACHBILDER  (S.  184—191). 

184.  Teil  einer  Wandmalerei  in  einem 
Grabe.  —  Auf  die  mit  Nilschlamm 
geputzte  Wand  gemalt.  —  In 
Hierakonpolis  (Kom-el-ahmar). 
Vorzeit,  zweite  Kultur. 

L.  dieses  Stiickes:  etwa  1,90  m. 
Uber  einem  schwarzen,  oben  rot 
geranderten  Socket  auf  gelben  Grund 
gemalt  mit  Schwarz,  WeiB,  Rot- 
braun.  Die  Wande  sind  trichter- 
formig  geneigt,  daher  links  die 
Schrage.  Tiber  die  ganze  Wand  sind 
sechs  Schiffe  in  zwei  Reihen  ungefahr 
regelmaBig  verteilt,  dazwischen  an- 
dere  Figuren  gestreut.  Hier  sind 
sichtbar:  Oben  links  Biigelfallen, 
Jager  und  Lowen.  Oben  rechts  tan- 
zende  (?)  Frauen,  liegende  Stein- 
bocke.  Unten,  von  Hnks  nach  rechts, 
ein  Mann,  der  drei  gefesselte  Feinde 
erschlagt ;  ferner  ein  von  zwei  Lowen 
angegriffener  Mann,  fiinf  Antilopen 
in  einer  Trichterfalle,  eine  andere  auf 
der  Flucht,  die  Wurfleine  nach- 
schleppend ;  endlich  Schlachten  einer 
Antilope  und  Kampfer,  der  eine  be- 
siegt.  Die  Schiffe  mit  je  zwei  Deck- 
bauten,  auf  denen  Gauabzeichen 
stecken,  Palmzweigen  auf  den  Hin- 
terteilen  usw. 

Nach  Quibell,  Hierakonpolis,  Bd.  2, 
Taf.  76. 

185,  1.  Kamm  mit  kurzen  Zinken.  — 
Elfenbein. 

Vorzeit,  zweite  Kultur. 

H.  nicht  festzustellen.  Friiher  Samm¬ 
lung  Th.  M.  Davis. 

Fiinf  Reihen  von  Tieren,  die  ab- 
wechselnd  nach  rechts  und  links 
gehen.  Von  oben  nach  unten:  Ele- 


fanten,  die  auf  Schlangen  treten, 
Schlange,  Giraffe,  zwei  Arten  Kra- 
niche,  Lowen  und  Hund,  Sabelanti- 
lopen,  Dickhauter  und  ein  Stern. 
Nach  Journal  of  egypt.  archaeol., 
Bd.  5,  Taf.  33  A.  ; 

185,  2  und  3.  Messergriff  mit  Jagd-  und 
Kampfbildern.  —  Elfenbein.  — 
Vom  Gebel-el-arak. 

Ende  der  Vorzeit. 

L. :  9,5  cm.  Paris,  Louvre. 

Das  Feuersteinmesser  war  nur  ganz 
kurz  in  den  Griff  eingelassen,  die 
Verbindungsstelle  mit  einem  Strei- 
fen  Goldblechs  bedeckt.  In  der  Mitte 
der  Flache  ein  der  Lange  nach  durch- 
bohrter  Buckel. 

1.  Links:  Jagd.  Oben  ein  Mann  in 
einer  an  Babylonisches  erinnernden 
Tracht,  von  zwei  Lowen  angesprun- 
gen.  Darunter  Hunde  und  Jagdtiere: 
Gazelle,  Steinbocke,  Lowe  ein  Rind 
angreifend.  Links  von  den  unteren 
Gruppen  ein  Jager  mit  einem  Hunde 
an  der  Leine.  Auch  rechts,  aber  auf 
die  andere  Flache  iibergreifend,  ein 
Jager  mit  einer  Wurfleine. 

3.  Rechts :  Kampf.  Oben  zwei  Reihen 
Krieger,  nackt,  mit  Gliedtaschen. 
Die  siegreichen  Angreifer  kurzhaarig, 
mit  Feuersteinmesser,  Stab-  und 
Kugelkeule  bewaffnet;  von  den  Be- 
siegten  nur  einer  mit  einem  Messer. 
Unten,  durch  zwei  Reihen  Erschlage- 
ner  getrennt,  zwei  Reihen  verschie- 
denartiger  Schiffe.  Die  Schiffe  jeder 
Reihe  greifen  iibereinander. 

Nach  Fondation  Piot,  Bd.  22,  S.  1. 
Vgl.  Journal  of  egypt.  archaeol., 
Bd.  5,  S.  1. 

186.  Schminktafel  mit  einem  Schlacht- 
felde.  —  Schiefer. 

Vorzeit,  zweite  Kultur. 

London,  British  Museum,  und  Ox¬ 
ford,  Ashmolean  Museum. 
Siegesdenkmal  eines  Konigs.  Die 
obere  Halfte  fehlt.  Im  Erhaltenen 
oben:  Die  Pfanne  zum  Farbenreiben 
und  die  Beine  von  Toten;  gefesselte 
Gefangene  werden  von  zwei  sym- 
bolisch  mit  Handen  bedachten  Ab- 
zeichen  agyptischer  Gaue  abgefiihrt. 
Unten  das  Schlachtfeld :  ein  Lowe 
(vielleicht  der  Konig),  Geier  und 
Raben  (?)  zerren  an  den  zum  Teil 
gefesselten  Leichen.  Rechts  wird 
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ein  gefesselter  Gefangener  (vor  ihm 
Rest  seines  Namens)  von  einem 
Menschen  in  langem  Gewande  ge- 
fiihrt. 

Auf  der  Riickseite  eine  Palme  und 
gegenstandige  Giraffen  wie  auf  der 
Schminktafel  der  Abb.  187,  2. 

Nach  Journal  of  egypt.  archaeol., 
Bd.  2,  Taf.  14  und  15. 

187.  Schminktafel  mit  Palme  und  Gi¬ 
raffen.  —  Schiefer. 

Anfang  der  Friihzeit. 

H. :  32  cm.  Paris.  Louvre. 

Auf  jeder  Seite  an  den  vier  Ecken 
je  ein  Hund.  Vorderseite:  In  der 
Mitte  die  Pfanne  zum  Zerreiben  der 
Farben,  dariiber  Vogel  und  Lowe, 
darunter  ein  Fabeltier  mit  Schlan- 
genhals,  das  auch  spater  noch  als 
Schriftzeichen  im  Namen  der  Stadt 
Kusai  in  Oberagypten  vorkommt. 
Riickseite:  Zwei  Giraffen  gegen- 
standig  neben  einer  Palme.  Die 
Augen  der  Tiere  waren  eingelegt. 
Nach  Fondation  Piot,  Bd.  10,  Taf.n. 

188,  1  und  3.  Schminktafel  mit  dem 

Stiere.  —  Schiefer. 

Friihzeit. 

H.  des  Stiickes:  26  cm.  Paris, 
Louvre. 

Siegesdenkmal  eines  Konigs.  Obere 
Ecke  einer  groBen  Tafel,  in  deren 
anderer  Ecke  wohl  gegengleich  eine 
andere  ahnliche  Gruppe  saB.  Die 
Umrisse  der  Tafel  folgen  dem  des 
Stiers. 

I .  :  Oben  der  Konig  als  Wildstier, 
der  einen  Feind  mit  Gliedtasche 
niederrennt.  Darunter  der  Name 
einer  eroberten  Festung  in  einem 
Mauerring  mit  Vorspriingen.  Unten, 
durch  einen  Strich  getrennt.  Rest 
einer  anderen  Darstellung,  von  der 
nur  der  Stadtname  erhalten  ist. 

3.:  Oben  der  Konig  wie  auf  der 
andern  Seite.  Darunter  helfen  die 
symbolisch  in  Hande  auslaufenden 
Abzeichen  agyptischer  Gaue  an 
einem  Seile  etwas  schleppen.  Unten 
Reste  Erschlagener  und  Gefangener. 
Nach  Bulletin  de  corresp.  hell6n., 
Bd.  16  (1892),  Taf.  1. 

— ,  2.  Der  Konig  eroff net  Staatsarbeiten. 
—  Kalkstein.  —  Aus  Hierakon- 
polis  (Kom-el-ahmar). 


Friihzeit. 

H.:  23  cm.  Oxford,  Ashmolean 

Museum. 

Relief  auf  dem  Knaufe  einer  groBen 
Prunkkeule.  Oben:  An  einem  mit 
Inseln  durchsetzten  Wasserlaufe 
steht  der  Konig  (vor  ihm  sein  Name) 
mit  der  Hacke;  vor  ihm  ein  Mann 
mit  einem  Korbe  und  ein  anderer, 
hier  nicht  sichtbarer,  mit  Korn- 
ahren,  dariiber  die  Trager  von  Gau- 
zeichen.  Hinter  dem  Konige  die 
Fachertrager.  Unten:  Zwei  Manner 
arbeiten  an  den  Ufern  eines  Kanals, 
ein  dritter  lauft  mit  der  Hacke  her- 
bei;  ein  Palmbaum,  Ende  eines 
Schifles. 

Nach  Archaeol.  Report,  1897/98, 
Tafel  bei  S.  7. 

Vgl.  Quibell,  Hierakonpolis,  Bd.  1, 
Taf.  26c,  4.  6.  8. 

189.  Schminktafel  des  Konigs  Narmer. 
—  Schiefer.  —  Aus  Hierakonpolis 
(Kom-el-ahmar) . 

Anfang  der  ersten  Dynastie. 

H.:  64  cm.  Kairo,  Museum. 
Siegesdenkmal  des  Konigs.  Jede 
Seite  in  mehrere  Bildstreifen  geteilt. 
Im  obersten  zwei  ,,Hath6rkopfe“, 
d.  h.  Menschengesichter  mit  Kuh- 
ohren  und  Hornern.  Dazwischen  der 
,,Horos“-Name  des  Konigs  im  Rah- 
men  der  Palastansicht.  1.  Links:  In 
der  Mitte  die  Farbenpfanne.  Sie 
wird  umschlungen  von  den  Schlan- 
genhalsen  der  Fabel tiere,  die  von 
zwei  Mannern  mit  Gliedtaschen  ge- 
fiihrt  werden.  Unten  rennt  der  Konig 
als  Wildstier  einen  Mauerring  mit 
dem  Stadtnamen  ein,  so  daB  Ziegel 
herunterfallen,  und  zertrampelt 
einen  Feind.  Oben  besichtigt  der 
Konig,  der  die  unteragyptische 
Krone,  GeiBel,  Konigsschwanz  und 
eine  Keule  tragt,  die  Strecke:  den 
gefesselten  Feinden  sind  die  Kopfe 
zwischen  die  FiiBe  gelegt;  iiber  ihnen 
vielleicht  ihre  Stammesnamen.  Hin¬ 
ter  dem  Konige  ein  Beamter  mit 
Sandalen  und  SalbgefaB.  Vor  ihm  ein 
hoher  Beamter  im  Pantherfellkleid 
und  vier  Manner  mit  Gauabzeichen. 
2.  Rechts:  In  der  Mitte  erschlagt  der 
Konig  mit  der  oberagyptischen 
Krone,  gefolgt  von  dem  Manne  mit 
Sandalen  und  SalbgefaB,  einen 
Feind,  dessen  Stammname  neben 
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dem  Kopfe  steht.  Rechts  dariiber 
ein  Sinnbild:  Der  Falkengott  fiihrt 
dem  Konige  an  einem  Lippenziigel 
unteragyptische  Gefangene  zu.  Unten 
zwei  Erschlagene,  jeder  mit  seinem 
Stammnamen. 

Originalaufnahmen  nacb  dem  Gips- 
abguB  in  Berlin. 

Vgl.  Zeitschr.  f.  agypt.  Sprache, 
Bd.  36,  S.  81 ;  Quibell,  Hierakon- 
polis,  Bd.  1,  Taf.  29. 

190.  Grabstein  des  Konigs  Wenephes- 
Djet.  - —  Kalkstein.  —  Aus  Aby- 
dos. 

1.  Dyn. 

Br. :  65  cm,  die  Hohe  des  ganzen 
Grabsteins  war  2,50  m.  Paris, 
Louvre. 

Der  ,,Horos"-Name  des  Konigs  (eine 
liegende  Schlange  mit  erhobenem 
Kopfe)  im  Rahmen  der  Palastan- 
sicbt  mit  ihrem  sorgfaltig  wiederge- 
gebenen  Rillenschmuck  und  drei 
Tiirmen.  Dariiber  der  Horosfalke. 
Nach  Fondation  Piot,  Bd.  12,  Taf.  1. 

191.  Felsrelief  des  Konigs  Semempses- 
Semerchet.  —  Im  Wadi-Magare 
(Sinai). 

1.  Dyn. 

H.  der  Figuren:  rund  60  cm. 

Der  Konig  stehend  mit  der  ober- 
agyptischen  (rechts)  und  der  unter- 
agyptischen  (Mitte)  Krone,  kurzem 
Zepter  und  Keule.  Links  erschlagt 
er  einen  Beduinen.  Vor  dem  Konige 
zweimal  sein  ,,Horos"-Name,  dessen 
Falke  einmal  (rechts)  die  unter¬ 
agyptische  Krone  tragt. 

Nach  Flinders  Petrie,  Researches 
in  Sinai,  Taf.  47. 

VERSCHIEDENES  (S.  192 — 202). 

I92>  1 — 13-  Gerate  und  Figuren  der  Vor- 
und  Friihzeit.  —  Feuerstein. 
Originalaufnahme. 

,  I.  Pfeilspitze.  —  Aus  den  Konigs- 
grabern  von  Abydos. 

Anfang  der  Friihzeit. 

L. :  3,4  cm.  Berlin  18084. 

Vgl.  Amelineau,  Nouvelles  fouilles 
d' Abydos,  1897/98,  Taf.  17,  77. 

— ,  2.  Messer  mit  Schwalbenschwanz- 
schneide.  —  Aus  Nakade. 


Vorzeit,  zweite  Kultur. 

L.:  14  cm.  Berlin  12895. 

Die  Form  erscheint  noch  viel  spater 
unter  den  Geraten  fur  das  Toten- 
opfer. 

192,  3  und  4.  Pfeilspitzpn  mit  langen 
Fliigeln.  Besser  waren  die  Spitzen 
aufwarts  gerichtet. 

Vorzeit,  erste  Kultur. 

L.:  4,5  cm.  Berlin  14408. 

- — ,  5.  Figur  eines  Mahnenschafes. 

Vorzeit,  wohl  zweite  Kultur. 

H.:  4  cm.  Berlin  15  712. 

Scharff,  Altertiimer  der  Vor-  und 
Friihzeit,  Bd.  2,  S.  68,  und  Taf.  21, 
Nr.  99. 

— ,  6.  Figur  eines  Steinbockes. 

Vorzeit,  wohl  zweite  Kultur. 

H.:  6,6  cm.  Berlin  15775. 

Scharff,  Altertiimer  der  Vor-  und 
Friihzeit,  Bd.  2,  S.  68,  und  Taf.  21, 
Nr.  98. 

— ,  7.  Pfeilspitze  mit  langem  Schaft. 

Wohl  Vorzeit,  zweite  Kultur. 

L. :  15,3  cm.  Berlin  15708. 

Ein  Stiick  von  fiinf  gleichen.  Wohl 
Weihgeschenke . 

— ,  <?.  Pfeilspitze  mit  Querschneide.  — 
Aus  den  Konigsgrabem  von  Aby¬ 
dos. 

Anfang  der  Friihzeit. 

L.:  5,7  cm.  Berlin  18088. 

Vgl.  Amelineau,  Nouvelles  fouilles 
d’Abydos,  1897/98,  Taf.  17,  81. 

— ,  9.  Pfeilspitze.  —  Aus  den  Konigs- 
grabem  von  Abydos. 

Anfang  der  Friihzeit. 

L.:  5,6  cm.  Berlin  18090. 

Vgl.  Amelineau,  Nouvelles  fouilles 
d’Abydos,  1897/98,  Taf.  17. 

— ,  10.  Figur  einer  Kuhantilope. 

Vorzeit,  wohl  zweite  Kultur. 

L.:  14,4  cm.  Berlin  15774. 

Scharff,  Altertiimer  der  Vor-  und 
Friihzeit,  Bd.  2,  S.  67,  und  Taf.  21, 
Nr.  97. 

,  11.  Messer.  —  Aus  Abusir-el-melek. 

Vorzeit,  zweite  Kultur. 

L.:  19,4  cm.  Berlin  18919. 

Vgl.  Scharff,  Abusir-el-Meleq,  S.  46, 
und  Taf.  29,  Nr.  266. 

— ,12.  Messer  mit  holzernem  Griff.  — 
Aus  Abusir-el-melek. 
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Ende  der  Vorzeit  oder  Anfang  der 
Fruhzeit. 

L.  derKlinge:  15,5  cm.  Berlin  18999. 
Vgl.  Scharff,  Abusir-el-Meleq,  S.  47, 
und  Taf.  29,  Nr.  274. 

I92>  I3 ■  Messer.  —  Aus  den  Konigsgra- 
bem  von  Abydos. 

Anfang  der  Fruhzeit. 

L. :  24  cm.  Berlin  18009. 

Vgl.  Amelineau,  Nouvelles  fouilles 
d’Abydos,  1897/98,  Taf.  17,  20. 

193;  1 — 5.  Schiefertafeln  zum  Zerreiben 
der  Augenscbminke. 

Vorzeit,  meist  unbestimmt,  ob  erste 
oder  zweite  Kultur. 

Ein  Drittel  der  natiirlichen  GroBe. 
Die  Tafeln  sind  die  alltaglichen 
Gegenstiicke  der  mit  Rehefs  ge- 
schmiickten  Weihgeschenke  der  Ko- 
nige  (Abb.  186 — 189).  Sie  zeigen 
offers  eine  durch  den  Gebrauch  ent- 
standene  Grube  sowie  die  Spuren 
griiner  Farbe.  Die  Augen  der  Tiere 
sind  zuweilen  eingelegt.  Oben  meist 
ein  kleines  Loch  fur  eine  Schnur. 
Originalaufnahme. 

— ,  1.  Nilpferd. 

Berlin  11 341. 

Scharff,  Altertiimer  der  Vor-  und 
Fruhzeit,  Bd.  2,  S.  123,  und  Taf.  31, 
Nr.  217. 

- — ,  2.  Afrikaniscber  Elefant. 

Berlin  14423. 

Scharff,  a.  a.  O.,  S.  122,  und  Taf.  31, 
Nr.  216. 

— ,  3.  Schildkrote. 

Berlin  10595. 

Scharff,  a.  a.  O.,  S.  124,  und  Taf.  31, 
Nr.  220. 

— ,  4.  Raute. 

Ende  der  ersten  Kultur. 

Berlin  10969. 

Mit  einer  aus  zwei  Vogelfiguren  ent- 
standenen  Verzierung. 

Scharff,  a.  a.  O.,  S.  122,  und  Taf.  30, 
Nr.  215. 

— ,  5.  Zwei  gegenstandige  Vogelkopfe. 
Ende  der  ersten  Kultur. 

Berlin  14368. 

Scharff,  a.  a.  O.,  S.  92,  und  Taf.  24, 
Nr.  128. 

— ,  6.  Recbteck,  von  Doppellinien  ein- 
gefaBt.  —  Ans  Abusir-el-melek. 


Zweite  Kultur. 

Berlin  19276. 

Scharff,  Abusir-el-Meleq,  S.  52,  und 
Taf.  33,  Nr.  320. 

193>  7-  Vogel.  —  Aus  Nakade. 

Berlin  12878. 

Scharff,  Altertiimer  der  Vor-  und 
Fruhzeit,  Bd.  2,  S.  124,  und  Taf.  31, 
Nr.  219. 

— ,  8.  Fisch.  - —  Aus  Nakade. 

Berlin  12887. 

Scharff,  a.  a.  O.,  S.  124,  und  Taf.  31, 
Nr.  221. 

194,  j — 8.  Unbemalte  TongefaBe  derVor- 
und  Fruhzeit. 

Originalaufnahmen. 

— ,  1.  Schale  aus  Nakade. 

Vorzeit,  erste  Kultur. 

L.:  21  cm.  Berlin  13635. 

AuBen  rot  gestrichen  und  geglattet, 
innen  und  am  auBeren  Rande 
schwarz. 

— ,  2.  Tiillenkrug  aus  Abusir-el-melek. 
Ende  der  Vorzeit. 

H.:  16  cm.  Berlin  19218. 

Rot  gestrichen  und  geglattet. 
Scharff,  Abusir-el-Meleq,  S.  27,  und 
Taf.  15,  Nr.  83. 

— ,  3.  Topf  aus  dem  Grabe  des  Konigs 
Bieneches-Kea  in  Abydos. 
Fruhzeit,  1.  Dyn. 

H.:  34,5  cm.  Berlin  15216. 

Aus  rot  gebranntem,  ungestriche- 
nem  Ton. 

— ,  4.  Topf  mit  Wellenhenkeln.  —  Aus 
Abusir-el-melek. 

Vorzeit,  zweite  Kultur. 

FI.:  26,4  cm.  Berlin  19336. 
Ungestrichener  Ton. 

Scharff,  Abusir-el-Meleq,  S.  18,  und 
Taf.  9,  Nr.  6. 

— ,  5.  Walzenformiger  Topf  mit  ent- 
arteten  Wellenhenkeln.  —  Aus 
Abusir-el-melek. 

Fruhzeit,  1.  Dyn. 

H.:  29,5  cm.  Berlin  19967. 
Ungestrichener  Ton. 

Scharff,  Abusir-el-Meleq,  S.  19,  Nr. 20. 
— ,  6.  Rotgestrichener  und  geglatteter 
schlanker  Topf  mit  schwarzem 
Rande  und  Innerem.  —  Aus 
Nakade. 

Vorzeit,  erste  Kultur. 

H.:  28  cm.  Berlin  130x1. 
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194,  7-  Flasche  aus  rot  gestrichenem  und 

geglattetem  Ton.  — -  Aus  Abusir- 
el-melek. 

Vorzeit,  zweite  Kultur. 

H.:  27  cm.  Berlin  19222. 

Scharff,  Abusir-el-melek,  S.  27,  und 
Taf.  15,  Nr.  82. 

— ,  8.  Spitztopf  aus  rot  gestrichenem  und 
geglattetem  Ton  mit  schwarzem 
Rande.  —  Aus  Nakade. 

Vorzeit,  zweite  Kultur. 

H.:  32,5  cm.  Berlin  13039. 

195,  1.  Totenschiffchen  mit  seitlich  zu- 

sammengedriickten  Enden.  — 
Ton. 

Vorzeit,  zweite  Kultur. 

L. :  61  cm.  Berlin  13801. 

Rot  gestrichen,  mit  dunkleren  Stri- 
chen  bemalt.  Im  Innern  an  den 
Enden  Querbalken.  Im  Altertum 
geflickt. 

Originalaufnahme. 

Scharff,  Altertiimer  derVor-  undFriih- 
zeit,  Bd.  2,S.  43,  und  Taf.  14,  Nr.  67. 

— ,  2.  Totenschiffchen  mit  spitzen  En¬ 
den.  —  Ton. 

Vorzeit,  zweite  Kultur. 

L. :  37  cm.  Berlin  15093. 

Mit  rotbraunen  Strichen  bemalt. 
Originalaufnahme. 

Scharff,  a.  a.  O.,  S.  43,  und  Taf.  14, 
Nr.  66. 

— ,  3 ■  Bemanntes  Totenschiffchen  mit 
aufgebogenen  Enden.  —  Ton. 
Vorzeit,  erste  Kultur. 

L. :  57  cm.  Berlin  13834. 

Hellbraun  gestrichen  mit  rotbraunen 
Linien. 

Aus  demselben  Funde  wie  die  Ton- 
figur  Abb.  177,  1. 

Originalaufnahme. 

Scharff,  a.  a.  O.,  S.  42,  und  Taf.  14, 
Nr.  64;  die  Bemannung  ebenda, 

S.  36,  und  Taf.  12,  Nr.  56 — 58. 

196,  1 — 12.  SteingefaBe  der  Vor-  und 
Friihzeit. 

Ende  der  Vorzeit  und  Anfang  der 
Friihzeit. 

Ein  Fiinftel  der  nat.  Gr. 
Originalaufnahmen. 

— ,  1.  Linsenformiges,  grimes  SteingefaB 
aus  Abusir-el-melek. 


Berlin  19094. 

Scharff,  Abusir-el-Meleq,  S.  38,  und 
Taf.  23,  Nr.  193. 

196,  2.  Schale  aus  schwarzem  matten 
Stein  mit  weiBen  Flecken. 

Berlin  12777.  '  * 

— ,  3.  Tdpfchen  aus  griinem  Stein. 

Berlin  12584. 

— ,  4 ■  Napf  aus  hellgriinem  Stein. 

Berlin  12775. 

— ,  5.  Alabastertopf  aus  Abusir-el- 
melek. 

Berlin  1^255. 

Scharff,  a.  a.  O.,  S.  38,  und  Taf.  22, 
Nr.  179. 

— ,  6.  Napf  mit  SchnabelausguB  aus 
graugriinem  Stein. 

Berlin  12778. 

— ,  7.  Eiformiges  Tdpfchen  aus  grau- 
schwarzem  Stein. 

Berlin  12586. 

— ,  8.  Flache  Schale  aus  geadertem  Ala¬ 
baster.  —  Aus  Abusir-el-melek. 
Berlin  19148. 

Scharff,  a.  a.  O.,  S.  44,  und  Taf.  27, 
Nr.  242. 

— ,  9.  Alabastemapfchen  aus  Abusir-el- 
melek. 

Berlin  18960. 

Scharff,  a.  a.  O.,  S.  44,  und  Taf.  27, 
Nr.  246. 

— ,  10.  Topf  aus  gelbem  Stein  mit  roten 
Flecken. 

Berlin  13293. 

— ,  11.  AlabastergefaB  aus  Abusir-el- 
melek. 

Berlin  18929. 

Scharff,  a.  a.  O.,  S.  42,  und  Taf.  26, 
Nr.  228. 

— ,  12.  GefaB  aus  weiBem,  schwarz  ge- 
flecktem  Stein.  —  Aus  den  Ko- 
nigsgrabern  von  Abydos. 

Berlin  17968. 

Form  wie  ein  seitlich  zusammen- 
gedriicktes  TongefaB. 

I97»  1 — 8.  Stein-  und  TongefaBe  in  Tier- 
form. 

Ende  der  Vor-  und  Anfang  der  Friih- 
zeit. 

Originalaufnahmen. 


197)  I-  Liegendes,  beladenes  Kamel.  — 
Feiner,  gelber  Kalkstein.  —  Aus 
Abusir-el-melek. 

H.:  6,5  cm.  Berlin  18593. 
Kamelbilder  kommen  nur  ganz  ver- 
einzelt  im  alten  Agypten  vor. 
Scharff,  Abusir-el-melek,  S.  40,  und 
Taf.  24,  Nr.  209. 

— ,  2.  Schale  in  Form  eines  dem  Tiere 
vor  dem  Schlachten  aufgebunde- 
nen  Antilopenschenkels.  —  Grii- 
ner  Stein. 

L.:  18  cm.  Berlin  13 213. 

— ,  3.  Nilpferd.  —  Kieselkalkstein.  — 
Aus  Nakade. 

L. :  8  cm.  Berlin  14  147. 

Im  Riicken  kleine  GefaBofEnung. 

— ,  4.  Hund.  —  Graugriiner  Stein. 

L.:  8,5  cm.  Berlin  12590. 

Schwanz  in  Relief  angegeben.  Kurze 
Beinstummel. 

— ,  5.  Afrikanischer  Elefant.  —  Talk- 
schiefer.  —  Aus  Nakade. 

L.:  9  cm.  Berlin  14146. 

Von  hinten  her  eingebohrte  Hoh- 
lung.  Die  StoBzahne  waren  beson- 
ders  eingesetzt.  Russel  abgebrochen. 

— ,  6.  Fisch.  —  Gemengesandstein. 

L. :  x8  cm.  Berlin  16025. 

— ,  7.  Tonerner  Fisch  auf  rundem  FuB. 
—  Aus  Abusir-el-melek. 

H.:  10,7  cm.  Berlin  18591. 

Rot  gestrichen  und  geglattet. 
Scharff,  Abusir-el-Meleq,  S.  27,  und 
Taf.  16,  Nr.  87. 

- — ,  8.  Vogel.  —  Gelber  Kalkstein.  — 
Aus  Abusir-el-melek. 

L.:  13,5  cm.  Berlin  18592. 

Scharff,  a.  a.  O.,  S.  40,  und  Taf.  24, 
Nr.  208. 

198,  j — 9.  Bemalte  TongefaBe  der  Vor- 
zeit. 

Originalaufnahmen. 

— ,  j.  Schale  mit  Krokodil. 

Vorzeit,  erste  Kultur. 

L.:  25  cm.  Berlin  13831. 

Rot  gestrichen  und  geglattet,  mit 
weiBer  Bemalung. 

— ,  2.  Krug  mit  Giraffen  und  Mannem. 

Vorzeit,  zweite  Kultur. 

H.:  28  cm.  Berlin  15  129. 


Hellbrauner  Uberzug  mit  rotbrau- 
nen  Figuren. 

198,  3.  Topf  mit  Spiralen. 

Vorzeit,  zweite  Kultur. 

H.:  13,5  cm.  Berlin  13825. 
Hellbrauner  Uberzug  mit  rotbrau- 
ner  Bemalung. 

— ,  4.  U-formiges  GefaB. —  Aus  Nakade. 

Vorzeit,  erste  Kultur. 

L.:  19  cm.  Berlin  13023. 

Rot  gestrichen  und  geglattet,  mit 
weiBen  Linien. 

— ,  5.  Doppeltopfchen. 

H.:  6  cm.  Berlin  13829. 

Vorzeit,  zweite  Kultur. 

Hellbrauner  Uberzug  mit  rotbrau- 
nen  Spiralen. 

— ,  6.  Schwarze  Tonschale  mit  weiBge- 
fiilltem  Ritzmuster.  —  Aus  Na¬ 
kade. 

Vorzeit,  erste  Kultur. 

Dchm. :  16  cm.  Berlin  13088. 

- — ,  7.  Krug  mit  Wellenlinien,  die  viel- 
leicht  auf  ein  Schnurmuster 
zuriickgehen.  —  Aus  Nakade. 
Vorzeit,  zweite  Kultur. 

H.:  19,5  cm.  Berlin  13055. 
Hellbrauner  Uberzug  mit  rotbrau- 
ner  Bemalung. 

— ,  8.  Krug  mit  Schiffen,  Menschen, 
Vogeln  usw. 

Vorzeit,  zweite  Kultur. 

H.:  24  cm.  Berlin  20304. 
Hellbrauner  Uberzug  mit  rotbrau- 
ner  Bemalung. 

— ,  9.  Krug  mit  Geader.  —  Aus  Abusir- 
el-melek. 

Vorzeit,  zweite  Kultur. 

H.:  21,3  cm.  Berlin  19333. 
Hellbrauner  Uberzug  mit  wirren 
roten  Linien,  die  wohl  Steingeader 
nachahmen  sollen. 

ScharfE,  Abusir-el-Meleq,  S.  23,  und 
Taf.  12,  Nr.  50. 

199.  Alabasterkrug  aus  den  Konigs- 
grabern  von  Abydos. 

Friihzeit. 

H.:  1  m.  Berlin  18139. 

Vgl.  Amelineau,  Nouvelles  fouilles 
d’Abydos,  1896/97,  Taf.  15,  2. 

200, 1 — 15.  Gerate  der  Vor-  und  Friihzeit 
aus  Elfenbein  und  Knochen. 
Originalaufnahmen . 
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200,  i.  GroBer  Loffel.  - —  Aus  Abusir-el- 
melek. 

Vorzeit,  zweite  Kultur. 

L. :  24  cm.  Berlin  19205. 

Auf  dem  Stiel,  dessen  hinteres  Ende 
besonders  eingezapft  ist,  ein  liegen- 
der  Lowe.  Unter  seinen  Vorder- 
pranken  beben  sicb  zwei  Schlangen 
empor,  deren  Leiber  sich  auf  der 
Unterflache  des  Stiels  kreuzen.  Die 
Schnauzen  der  drei  Tiere  beriihren 
nebeneinander  die  Loffelkelle. 
Scharff,  Altertiimer  der  Vor-  und 
Friihzeit,  Bd.  2,  S.  134,  und  Taf.  32, 
Nr.  253. 

— ,  2.  Einsteckkamm  mit  langen  Zin¬ 
ken,  oben  Tierkopf  mit  Homem. 
—  Aus  Nakade. 

Vorzeit,  erste  Kultur. 

L.:  10  cm.  Berlin  12854. 

Scharff,  a.  a.  O.,  S.  140,  und  Taf.  32, 
Nr.  270. 

— ,  3.  Loffelchen,  am  Griff  ein  gehomter 
Tierkopf.  —  Aus  Abusir-el-melek. 
Vorzeit,  zweite  Kultur. 

L. :  7,2  cm.  Berlin  18664. 

Scharff,  Abusir-el-Meleq,  S.  53,  und 
Taf.  34,  Nr.  339. 

— ,  4.  Loffel  mit  Ose  im  glatten  Griff. 
—  Aus  Abusir-el-melek. 

Vorzeit,  zweite  Kultur. 

L. :  17,3  cm.  Berlin  18930. 

Scharff,  Abusir-el-melek,  S.  54,  und 
Taf.  34,  Nr.  341. 

— ,  5.  Hoher  Kegel  mit  bartigem,  oben 
mit  Ose  versehenem  Mannerkopf. 
Vorzeit,  erste  Kultur. 

H.:  24,6  cm.  Berlin  14208. 

Scharff,  Altertiimer  der  Vor-  und 
Friihzeit,  Bd.  2,  S.  28,  und  Taf.  10, 
Nr.  45. 

— ,  6.  Glatte  Haarnadel. 

Vorzeit,  zweite  Kultur. 

L. :  16  cm.  Berlin  14382. 

Scharff,  a.  a.  O.,  S.  138,  und  Taf.  32, 
Nr.  264. 

— ,  7  und  8.  Haamadeln  mit  Vogeln  und 
Ritzmuster.  —  Aus  Abusir-el- 
melek. 

Vorzeit,  zweite  Kultur. 

L.:  15,5  und  n  cm.  Berlin  18570 
und  19236. 

Scharff,  Abusir-el-Meleq,  S.  54,  Nr. 
346- 


200,  9.  Kamm,  mit  kurzen  Zinken,  oben 
gerundet.  —  Aus  den  Konigs- 
grabern  von  Abydos. 

Anfang  der  Friihzeit. 

H.:  4  cm.  Berlin  18060. 

Scharff,  Altertiimer.  der  Vor-  und 
Friihzeit,  Bd.  2,  S.  142,  und  Taf.  32, 
Nr.  272. 

• — ,  10.  Einsteckkamm  mit  zwei  ein- 
ander  zugewendeten  Vogeln,  kurze 
Zinken. 

Vorzeit,  zweite  Kultur. 

H.:  6  cm.  Berlin  14375. 

Augen  und  Federn  eingeritzt. 
Scharff,  a.  a.  O.,  S.  14 1,  und  Taf.  32, 
Nr.  271. 

- — ,  11.  Einsteckkamm  mit  einem  groBen 
Vogel,  lange  Zinken.  —  Aus 
Nakade. 

Vorzeit,  erste  Kultur. 

L.:  12  cm.  Berlin  12856. 

Scharff,  a.  a.  O.,  S.  140,  und  Taf.  32, 
Nr.  268. 

— ,  12  und  75.  Spitzer  Anhanger  mit 
Querkerben. 

Vorzeit,  erste  Kultur. 

L.:  6,5  und  6  cm.  Berlin  14286  und 
13690. 

Scharf,  a.  a.  O.,  S.  87/88,  und  Taf.  23, 
Nr.  116/117. 

— >  13-  Topfchen.  —  Aus  Abusir-el- 
melek. 

Vorzeit,  zweite  Kultur. 

H.:  5,6  cm.  Berlin  19240. 

Scharff,  Abusir-el-Meleq,  S.  45,  und 
Taf.  28,  Nr.  248. 

— ,  14.  Anhanger  in  Muschelform.  — 
Aus  Nakade. 

Vorzeit,  zweite  Kultur. 

L. :  5,8  cm.  Berlin  12861. 

Scharff,  Altertiimer  der  Vor-  und 
Friihzeit,  Bd.  2,  S.  112,  und  Taf.  29, 
Nr.  183. 

20 1  T — 3 ■  Armbander  aus  Gold  und 
Halbedelstein.  —  Aus  Abydos, 
Grab  des  Konigs  Kenkenes-Djer. 
Friihzeit,  1.  Dyn. 

Im  obersten  Armbande  Plattchen 
mit  dem  ,,H6ros"-Namenschilde  des 
Konigs,  abwechselnd  aus  Tiirkis  mit 
geducktem  Falken,  und  aus  Gold 
mit  dem  Falken  in  der  jiingeren, 
aufrechten  Gestalt  (vgl.  das  zu  den 
Lowen  von  Abb.  183  Gesagte). 
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Nach  Flinders  Petrie,  Arts  and 
crafts,  1909,  Abb.  93. 

Vgl.  Flinders  Petrie,  Royal  tombs, 
Bd.  2,  Taf.  1. 

201,  4 — 6.  Goldene  Schmuckstiicke  aus 
der  Friihzeit.  —  Aus  Naga-ed-der. 
Links  eine  Antilope  mit  dem  Hals- 
schmuck  der  Haustiere,  rechts  ein 
Rind  mit  demselben  Halsschmuck, 
in  der  Mitte  ein  Kafer  mit  dem 
Zeicben  der  Gottin  Neit. 

Nach  Reisner,  Naga  ed-der,  Bd.  1, 
Taf.  6. 

— ,  7 — 11.  Abdriicke  von  Rollsiegeln 
aus  Stein  und  Elfenbein. 

Friihzeit. 

— ,  7.  Mit  dem  Bilde  des  Toten  am 
Speisetische,  Schriftzeichen  und 
Ftillsel.  —  Elfenbein. 

Anfang  der  ersten  Dynastie. 

H.:  2,6  cm.  Berlin  15337. 

Scharff,  Altertiimer  der  Vor-  und 
Friihzeit,  Bd.  2,  S.  102,  und  Taf.  26, 
Nr.  147. 

— ,  8.  Mit  dem  Bilde  eines  Tempels. 

H. :  2  cm.  Berlin  13812. 

Scharff,  Altertiimer  der  Vor-  und 
Friihzeit,  Bd.  2,  S.  99,  und  Taf.  25, 
Nr.  136. 

— ,  9  und  11.  Mit  Schriftzeichen. 

H.:  1,5  u.  1,6  cm.  Berlin  15339  u. 
15261. 

Scharff,  Altertiimer  der  Vor-  und 
Friihzeit,  Bd.  2,  S.  100,  und  Taf.  25, 
Nr.  141,  140. 

— ,  10.  Mit  Tierfiguren:  Antilopen  und 


Hunde.  —  Elfenbein.  — •  Aus 
Abusir-el-melek. 

Vielleicht  noch  Ende  der  Vorzeit. 
H.:  2,5  cm.  Berlin  18778. 

Hing  an  einer  einfachen  Schnur  ohne 
weitere  Kettenglieder  am  Halse  des 
Toten. 

Scharff,  Altertiimer  der  Vor-  und 
Friihzeit,  Bd.  2,  S.  98,  und  Taf.  25, 
Nr.  134. 

202,  1.  Holzemes  Totenbett  mit  Rinder- 
fiiBen. 

Friihzeit. 

L.:  2  m.  Berlin  9592. 

Zu  beachten  die  Riemenbindung  am 
Ansatz  der  Beine  und  die  Locher  fiir 
die  Gurtbespannung  in  den  Rahmen- 
holzern. 

Ahnliches  Bett  bei  Flinders  Petrie, 
Tarkhan,  Bd.  1,  Taf.  8. 

Scharff,  Altertiimer  der  Vor-  und 
Friihzeit,  Bd.  2,  S.  153,  und  Taf.  34, 
Nr.  283. 

— ,  2  und  3.  Elfenbeinerne  BettfiiBe  in 
Form  von  Wildstierbeinen.  — 
Wohl  aus  den  Konigsgrabern  von 
Abydos. 

H.:  22,5cm.  Berlin  14 no  und  18010. 
Wildstier  und  Lowe  sind  die  Tiere, 
mit  denen  der  Konig  gern  verglichen 
wird.  Daher  haben  zuerst  die  Konigs- 
throne,  dann  auch  die  Stiihle  der 
Vornehmen  und  der  Toten  solche 
Beine. 

Originalauf  nahme . 

Scharff,  Altertiimer  der  Vor-  und 
Friihzeit,  Bd.  2,  S.  155/6,  und  Taf. 35, 
Nr.  286,  285. 


DAS  ENDE  DER  FRUHZEIT  DES  ALTEN  REICHES 
UND  DIE  PYRAMIDENZEIT 


BAUKUNST  (S.  205—223). 

205,  1.  Tiirpfosten  des  Konigs  Chaseche- 
mui.  —  Granit.  —  Aus  den  unte- 
ren  Schichten  des  Tempels  von 
Hierakonpolis  (Kom-el-ahmar) . 

2.  Dyn. 

H.:  1,55  m.  Kairo,  Museum. 
Mehrmals  iibereinander  der  ,,Horos- 
und  Seth“-Name  des  Konigs  in  der 


,,Palastansicht“,  links  daneben  Mo¬ 
nogramme  aus  den  Zeichen  Dauer, 
Gluck,  Leben. 

Nach  Quibell,  Hierakonpolis,  Bd.  i, 
Taf. 2. 

205,  2.  Echtes  Ziegelgewolbe.  —  In  Ra- 
kakne. 

3.  Dyn. 

Br.  der  Tiir:  75  cm. 

Die  Ziegel  sind  strahlig  geordnet. 
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Nach  Garstang,  Tombs  of  the  3d  dyn., 
Taf.  5. 

205,  3.  Kammer  im  Grabe  des  Konigs 

Chasechemui.  —  Kalkstein.  —  In 
Abydos. 

2.  Dyn. 

Gr.  der  ganzen  Kammer:  etwa 
5X3  m. 

Das  alteste  aus  ungefahr  geradlinigen 
Steinquadern  errichtete  Bauwerk. 
Nach  Fhnders  Petrie,  Royal  tombs, 
Bd.  2,  Taf.  57,  5. 

206.  Die  Stufenpyramide  von  Sakkara. 
Erbaut  von  Konig  Djoser,  3.  Dyn. 

H.  jetzt:  rund  60  m. 

Die  Pyramide  besteht  aus  sechs 
Stockwerken  von  rechteckigem, 
noch  nicht  quadratischem  GrundriJ3. 

207.  Pyramide  des  Konigs  Chephren. 
—  Kalkstein.  —  Bei  Gise. 

4.  Dyn. 

H.:  rund  145  m. 

An  der  Spitze  noch  ein  Stuck  der 
alten  Bekleidung.  Der  FuB  mit 
Granit  bekleidet.  Der  Totentempel 
im  Vordergrunde  ist  jetzt  freigelegt. 
Siehe  Holscher,  Grabdenkmal  des 
Konigs  Chephren. 

208,  1.  Die  Pyramide  von  Medum.  — 

Kalkstein. 

Erbaut  von  Konig  Snefru,  3.  Dyn. 
H.  jetzt:  rund  40  m. 

Die  Pyramide  ist  angelegt  als  Bau 
mit  sieben  quadratischen  Stufen, 
von  denen  jetzt  drei  erhalten  sind. 
Am  FuBe,  unterm  Schutt,  der  Ver- 
such,  sie  zur  glatten  Pyramide  um- 
zubauen. 

Nach  Flinders  Petrie,  Meydum  and 
Memphis,  Taf.  1. 

Vgl.  Borchardt,  Die  Entstehung  der 
Pyramide,  an  der  Baugeschichte  der 
Pyramide  bei  Mejdum  nachgewiesen, 
und  Flinders  Petrie,  Medum,  woauch 
der  kleine  Totentempel  an  der  Ost- 
seite  gegeben  ist. 

— ,  2.  Die  Knickpyramide  von  Dah- 
schur.  —  Kalkstein. 

3.  Dyn. 

H. :  rund  100  m. 

209,  r.  Die  Umfassungsmauer  des  Bezirks 
der  Stufenpyramide  Djosers.  — 
Kalkstein.  —  Bei  Sakkara. 

3.  Dyn. 


Ein  Stuck  etwa  aus  der  Mitte  der 
Siidseite.  Sichtbar  die  Turmvor- 
spriinge  mit  den  flachen  Schmuck- 
nischen.  Die  groBere  glatte  Flache 
in  der  Mitte  des  Bildes  stellt  eine  in 
Stein  nachgebildete  geschlossene  Flii- 
geltiir  dar.  Oben  das  Kernmauer- 
werk  eines  Baues,  der  an  dieser 
Stelle  an  der  Mauer  liegt  (siehe  Text- 
abb.  2)  und  unter  sich  Gange  und 
Kammern  wie  Abb.  21 1  birgt. 

Nach  einer  Photographic  von  A. 
Scharff. 

Vgl.  Annales  du  Serv.,  Bd.  28,  Taf. 

1,  1. 

209,  2.  Front  des  Grabes  der  Prinzessin 

Intkas  an  der  Stufenpyramide.  — 
Kalkstein.  —  Bei  Sakkara. 

3.  Dyn. 

Das  Grab  liegt  auf  dem  Plane  von 
Textabb.  2  in  dem  Hofe  vor  der 
Nordostecke  der  Pyramide.  Man 
sieht  rechts  und  links  breite,  mit 
runden  Staben  geschmiickte  Wand- 
pfeiler,  in  der  Mitte  den  Eingang 
zur  Opferkammer  und  daneben 
Flalbsaulen.  Das  Gebaude  auf  der 
Flohe  ist  eine  Wachterhiitte. 

Nach  einer  Photographie  von  A. 
Scharff. 

Vgl.  Annales  du  Serv.,  Bd.  27,  S.113. 

210,  1.  Kleiner  „Tempel“  im  Bezirk  der 

Stufenpyramide.  —  Kalkstein.  — 
Bei  Sakkara. 

3.  Dyn. 

Die  Bestimmung  des  Gebaudes  ist 
unklar.  Es  liegt  auf  dem  Plane  von 
Textabb.  2  rechts  neben  den  B-for- 
migen  Gebilden.  Man  erkennt  in  der 
rechten  Halfte  einen  ,,Saulen“-Saal. 
Die  ,,Saulen"  sind  links  durch  Zun- 
genmauern  mit  der  Wand  verbunden. 
Nur  rechts  ist  der  Weg  frei.  An  den 
auBeren  Ecken  des  Gebaudes  der 
Rundstab. 

Nach  einer  Photographie  von  W. 
Wolf. 

Vgl.  Annales  du  Serv.,  Bd.  25,  S.  157. 

— ,  2.  Steinerne  Nachbildungen  von 
Holzzaunen.  - —  Kalkstein.  —  Im 
Bezirk  der  Stufenpyramide  bei 
Sakkara. 

3.  Dyn. 

Diese  Zaunnachbildungen  stehen  vor 
den  Eingangen  zu  Kapellen,  wie 
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holzernc  Zaune  vor  den  holzernen 
alten  Heiligtiimern.  Die  Kapellen 
liegen  in  dem  Plane  von  Textabb.  2 
an  dem  langen  schmalen  Hofe  siid- 
ostlich  von  der  Pyramide. 

Nach  einer  Photographie  von  W. 
Wolf. 

Vgl.  Annales  du  Serv.,  Bd.  25,  S.155. 

21 1.  Mit  Fayencefliesen  ausgelegte 
Kammer  unter  der  siidlichen  Um- 
fassungsmauer  der  Stufenpyra- 
mide.  —  Kalkstein  und  griinliche 
Fayence.  —  Bei  Sakkara. 

3.  Dyn. 

Der  Raum  liegt  unter  den  auf  209,  1 
uber  der  Mauer  sichtbaren  Auf- 
bauten  (Plan  von  Textabb.  2,  Mitte 
der  Siidmauer).  Die  Wande  sind  aus 
Kalkstein.  Doch  sind  die  Haupt- 
flachen  durch  eingelegte  Fayence- 
plattchen  zwischen  stehengebliebe- 
nen  wagerechten  Kalksteinstegen  als 
Matten  wande  gestaltet.  Auf  dem 
Tiirrahmen  in  Kalkstein  die  Namen 
Konig  Djosers.  Im  Bogen  aus  Kalk¬ 
stein  Gebilde,  die  in  der  Schrift  den 
Begriff  ,,Dauer‘‘  ausdriicken. 

Nach  der  zeichnerischen  Erganzung 
Annales  du  Serv.,  Bd.  27,  Taf.  2. 
Vgl.  ebenda,  S.  109. 

212.  Blick  fiber  das  Gebiet  der  ersten 
und  zweiten  Pyramide  von  Gise 
im  Altertum. 

4.  Dyn. 

Vor  der  groBen  Pyramide  des 
Cheops  (der  ersten  rechts)  drei 
kleine  Pyramiden  seiner  Familie. 
Ringsherum  die  Tischgraberstadt. 
Rechts  neben  dem  Beginn  des  Auf- 
weges  zur  zweiten  Pyramide,  der 
des  Chephren,  die  aus  einem  Fels- 
riicken  gehauene,  rund  60  m  lange 
Sphinx.  Der  Torbau  vor  ihm  hat 
vielleicht  einen  anderen  oberen  Ab- 
schluB  gehabt.  Links  in  einiger 
Entfernung  eine  Pyramide  im  Bau 
mit  den  Geriistrampen  aus  Ziegeln. 
Nach  Holscher,  Grabdenkmal  des 
Konigs  Chephren,  Bl.  1. 

213.  Im  Pfeilersaale  des  Talbaus  zum 
Totentempel  des  Konigs  Cheph¬ 
ren.  ■ — -  Granit.  —  Bei  Gise. 

4.  Dyn. 

H.  der  Pfeiler  bis  zum  Architrav: 
4,10  m.  Im  Pflaster  die  Standlocher 


fur  Sitzbilder  des  Konigs  (Taf.  II). 
Nach  Jequier,  L’architecture  et  la 
decoration;  Les  temples  memphites 
et  thebains,  Paris,  A.  Morance,  Taf. 3. 
Vgl.  Holscher,  Grabdenkmal  des 
Konigs  Chephren,  Blatt  IV  u.  V. 

214,  In  der  Sargkammer  der  Pyramide 
des  Konigs  Onnos.  — -  Kalkstein 
und  Basalt.  —  Bei  Sakkara. 

5.  Dyn. 

L.  des  schwarzen  Basaltsarges : 
2,67  m. 

Auf  die  Wande  ist  das  Muster  der 
Palastfront  gemalt.  Auf  der  Decke 
Sterne.  Im  Giebelfelde  ..Pyramiden- 
texte“  in  senkrechten  Hieroglyphen- 
zeilen. 

215,  1.  Nebeneingang  zum  Totentempel 

des  Konigs  Sahure.  —  Bei  Abusir. 
5.  Dyn. 

Br.  der  Vorhalle:  rund  6  m. 

Das  Pflaster  und  der  Mauersockel 
aus  schwarzem  Basalt,  die  glatten 
,,Stammsaulen"  aus  rotem  Granit. 
tiber  dem  Mauersockel  erst  ein 
gelber,  Holztafelung  nachahmender, 
dann  ein  roter,  schwarz  eingefaBter 
Streifen.  Dariiber  die  farbigen  Bil- 
der  auf  weiBem  Grunde. 

Vgl.  Borchardt,  Grabdenkmal  des 
Konigs  Sahure,  Bd.  1,  S.  24. 

— ,  2.  Palmensaulen  des  Saulenhofs  im 
Totentempel  des  Konigs  Sahure 
im  Zustande  der  Auffindung.  — 
Roter  Granit.  —  Bei  Abusir. 

5.  Dyn. 

H.  der  Kapitelle  vom  untersten 
RingezurOberflachedesAbakus:  2  m. 
Die  agyptischen  Palmensaulen  tra- 
gen  unter  den  Wedeln  mehrere 
Umschnurungen,  an  denen  eine 
mehrteilige  Schlinge  hangt. 

Vgl.  Borchardt,  Grabdenkmal  des 
Konigs  Sahure,  Bd.  1,  Bl.  9. 

216,  1.  Schnitt  durch  die  Pyramide  des 

Konigs  Sahure.  —  Gelber  und 
weiBer  Kalkstein,  roter  Granit.  — 
Bei  Abusir. 

5.  Dyn. 

H.  der  Pyramide:  rund  45  m. 
Sichtbar  die  granitne  Spitze,  die 
Verkleidungen  aus  feinem  weiBen, 
der  Kern  aus  grobem  gelben  Kalk¬ 
stein,  die  Kammer  mit  den  gewal- 
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tigen  Deckbalken,  der  zu  ihr  fiih- 
rende,  durch  granitne  Fallsteine 
und  einen  machtigen  Granitpfropfen 
verschlossene  Gang,  die  Umfas- 
sungsmauer. 

Nach  Borchardt,  Grabdenkmal  des 
Konigs  Sahure,  Bd.  i,  Bl.  7. 

216,  2.  Querschnitt  durch  den  Saulen- 

saal  im  Totentempel  des  Konigs 
Sahure.  —  Werkstoffe  wie  bei 
Abb.  215,  1.  —  Bei  Abusir. 

5.  Dyn. 

Br. :  rund  16,50  m;  H.  der  Saulen: 
6,50  m. 

Im  Hintergrunde  die  Pyramide. 
Nach  Borchardt,  Grabdenkmal  des 
Konigs  Sahure,  Bd.  1,  Bl.  6. 

217,  1.  Das  Sonnenheiligtum  des  Konigs 

Niuserre  im  Altertum.  —  Bei 
Abusir. 

5-  Dyn. 

L.  der  Hofmauer  auBen,  von  hinten 
nach  vorn:  no  m.  Br.  des  Obelis- 
kensockels :  rund  40  m ;  die  ubrigen 
Verhaltnisse  des  Obelisken  sind  ganz 
unsicher. 

Man  sieht  den  Torbau  in  der,  im 
Bilde  leer  gelassenen,  Stadt,  den 
bedeckten  Aufweg,  vor  dem  Obelis¬ 
ken  im  Hofe  den  groBen  Altar,  rechts 
davon  die  Pflasterrillen  des  Schlacht- 
hofes  und  die  Speicherraume.  Auf 
der  anderen  Seite  des  Obelisken  die 
Stelle  der  „Weltkammer".  DrauBen 
das  Sonnenschiff. 

Nach  einer  Zeichnung  von  L.  Bor¬ 
chardt. 

Vgl.  v.  Bissing,  Re-Heiligtum  des 
Konigs  Newoserre,  Bd.  1 :  L.  Bor¬ 
chardt,  Der  Bau. 

,  2.  Der  groBe  Alabasteraltar  vor  dem 
Obelisken  im  Sonnenheiligtume 
des  Konigs  Niuserre  wahrend  der 
Ausgrabung.  —  Bei  Abusir. 

5.  Dyn. 

Von  Spitze  zu  Spitze:  6  m. 

Der  Altar  ist  aus  5  Blocken  zusam- 
mengesetzt  1  in  der  Mitte  ein  runder, 
der  den  Brotteller  darstellt,  von 
jeder  der  vier  Seiten  darangeschoben 
ein  oben  zur  Form  des  Schriftzei- 
chens  fur  „Opfer“  (vgl.  Abb.  252 
unten  auf  den  Handen  der  Gotter) 
zugehauener  Block.  Rechts  der  ein- 
zige  vorhandene  Block  der  niedrigen 
Umhegung. 


Nach  v.  Bissing,  Re-Heiligtum  des 
Konigs  Newoserre;  Bd.  1:  L.  Bor¬ 
chardt,  Der  Bau,  S.  44. 

217,  3-  Das  groBe  Sonnenschiff  beim 

Sonnenheiligtume  des  Konigs 
Niuserre.  —  Ziegel.  —  Bei  Abusir. 
5.  Dyn. 

L. :  rund  30  m. 

Die  gewiB  holzern  gewesenen  ein- 
stigen  Ein-  und  Aufbauten  (vgl. 
Abb.  293,  3)  fehlen  bis  auf  ihre 
Stiitzpfeiler  aus  Ziegeln. 

Nach  v.  Bissing,  Re-Heiligtum  des 
Konigs  Newoserre;  Bd.  1 :  L.  Bor¬ 
chardt,  Der  Bau,  S.  52. 

218,  1.  StraBe  von  Tischgrabern  bei  der 

Pyramide  des  Konigs  Cheops  (vgl. 
Abb.  212).  —  Bei  Gise. 

4.  Dyn. 

Vgl.  Junker,  Vorbericht  iiber  die 
zweite  Grabung  bei  den  Pyramiden 
von  Gizeh,  Wien  1913,  Tafel  2. 

— ,  2.  Tischgrab  der  Prinzessin  Nen- 
sedjerka  bei  der  Pyramide  des 
Konigs  Cheops.  —  Bei  Gise. 

4.  Dyn. 

Vor  dem  eigentlichen  tischahnlichen 
Bau  (links,  rechts  stoBt  ein  anderes 
Grab  an)  eine  Pfeilerhalle  und  ein 
Vorhof. 

Vgl.  Junker,  Vorlaufiger  Berichtuber 
die  Grabungen  bei  den  Pyramiden 
von  Gizeh,  Wien  1912,  Tafel  2. 

219.  Eingang  zur  Opferkammer  im 
Grabe  des  Prinzen  Mereb,  eines 
Sohnes  des  Konigs  Cheops.  — 
Kalkstein.  —  Aus  Gise. 

4.  Dyn. 

H.  der  Tiir:  2,20  m.  Berlin  1107. 
Auf  den  Pfosten  Mereb  und  sein 
Sohn.  Auf  der  Turtrommel  der 
Name  des  Toten,  auf  dem  Tiirsturz 
die  Opferformel. 

220.  Westwand  der  Opferkammer  im 
Grabe  des  Prinzen  Mereb,  eines 
Sohnes  des  Konigs  Cheops,  im 
Zustande  der  Auffindung.  —  Be- 
malter  Kalkstein.  —  Aus  Gise. 
4.  Dyn. 

L. :  3,87  m.  Berlin  1x07. 

Uber  dem  gewohnlichen  Sockel 
rechts  und  links  je  eine  Scheintiir 
mit  zwei  Turstiirzen,  zwischen  denen 
beide  Male  der  Tote  am  Speisetisch 
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dargestellt  ist.  Uber  der  rechten 
Ttir  Zeremonien  vor  dem  Toten  am 
Speisetische.  In  der  Mitte  der  Tote 
mit  Familie,  vor  ihm  Opfertrager 
und  Schreiber.  Links  am  Rande 
Mereb  und  seine  Schreiber.  Dar- 
unter  das  Schlachten  eines  Opfer- 
rindes.  In  den  Scheintiiren,  die  beide 
auf  den  Namen  des  Mereb  lauten, 
einzelne  Teile  als  Granit  bemalt. 
Nach  der  Urzeichnung  zu  der  Ver- 
oflentlichung  bei  Lepsius,  Denk- 
maler,  Abt.  2,  Bl.  19  und  20. 

Tafell.  Ausschnitte  aus  der  Bemalung 
des  Nischenschmuckes  im  Grabe 
des  Hesire.  —  Auf  geputztem 
Ziegelmauerwerk.  — ■  Bei  Sakkara. 
3.  Dyn. 

Br.  jedes  der  beiden  Teile:  50  cm. 
Uber  dem  iiblichen  Sockel  stellt  die 
Bemalung  mit  Querbaumen,  Osen 
und  Schniiren  ausgespanntes  Ge- 
webe  dar. 

Nach  Quibell,  Excavations  at  Saq- 
qara  (1911/12),  TombofHesy,  Taf.8. 

221.  Pfeilersaal  im  Grabe  des  Ti.  — 
Kalkstein.  —  Bei  Sakkara. 

5.  Dyn. 

L. :  rund  15  m;  Br. :  rund  12  m. 

In  der  Mitte  der  jetzt  offene  Anfang 
der  Treppe  zur  Sargkammer. 

222.  Scheintur  der  Opferkammer  im 
Grabe  des  Manofer.  —  Kalkstein. 
—  Aus  Sakkara. 

5.  Dyn. 

H.  vom  FuB  des  Rundstabes  zum 
Scheitel  der  Hohlkehle:  2,95  m. 
Berlin  1108. 

Die  Inschriften  enthalten  die  Namen 
und  Titel  des  Toten  und  Opfer- 
formeln.  Die  rechts  und  links  an- 
stoBenden  Wande  mit  dem  Bilde  des 
Toten  stehen  eigentlich  rechtwinklig 
zur  Scheintur. 

Originalaufnahme. 

223.  Scheintur  im  Grabe  des  Nefer- 
seschemptah.  —  Kalkstein.  — 
Bei  Sakkara. 

6.  Dyn. 

Statt  der  sonst  iiblichen  Flachbilder 
des  Toten  hier  halbe  Rundbilder. 
Am  Boden  die  Opfertafel  mit  Brot 
und  Waschgeschirr. 

Nach  Capart,  Rue  de  tombeaux, 
Bd.  2,  Taf.  94. 


RUNDBILDER  (S.  224—245). 

224,  j.  Sitzbild  eines  Mannes.  —  Granit. 

2.  oder  3.  Dyn. 

H. :  44  cm.  Neapel,  Museo  nazionale. 
Der  Mann  sitzt  im  Mantel  auf  einem 
lehnenlosen  wiirfligen  Holzstuhl, 
zwischen  dessen  Beine  halbkreis- 
formige  Biigel  gespannt  sind. 

Nach  v.  Bissing-Bruckmann,  Denk- 
maler,  Taf.  3. 

— ,  2.  LebensgroBes  Bild  eines  Knien- 
den.  —  Kalkstein.  —  Aus  den 
untersten  Schichten  des  Tempels 
von  Hierakonpolis. 

2.  Dyn. 

H. :  85  cm.  Kairo,  Museum. 

Nach  Quibell,  Hierakonpolis,  Bd.  2, 
Taf.  1. 

225,  1.  Figur  eines  knienden  Mannes.  — 

Granit.  —  Aus  Memphis. 

2.  oder  3.  Dyn. 

H. :  39  cm.  Kairo,  Museum. 

Auf  der  FuBplatte  Inschrift,  auf  der 
rechten  Schulter  die  Namen  dreier 
Konige  der  2.  Dynastie. 

Nach  Le  Musee,  Bd.  1,  Taf.  13. 

— ,  2.  Sitzbild  des,,Schiffsbaumeisters“. 
—  Granit. 

3.  Dyn. 

H. :  66  cm.  London,  British  Museum. 
Der  Mann  sitzt  auf  dem  wiirfligen 
lehnenlosen  Stuhl  mit  eingespannten 
Biigeln.  Auf  der  linken  Schulter 
tragt  er  die  Queraxt  des  Zimmer- 
manns.  Sein  Name  steht  auf  dem 
Schurz. 

Nach  dem  GipsabguB  in  Berlin. 

226,  Sitzbild  des  Konigs  Chasechem. 
—  Griiner  Stein.  —  Aus  den  un¬ 
tersten  Schichten  des  Tempels  von 
Hierakonpolis. 

2.  Dyn. 

H. :  56  cm.  Kairo,  Museum. 

Der  Konig  sitzt,  in  einen  Mantel  ge- 
hiillt,  mit  der  oberagyptischenKrone, 
auf  einem  Stuhle  mit  niedriger  Lehne 
(vgl.  Abb.  229).  An  den  Seiten- 
flachen  der  Standplatte,  also  ,,unter 
den  Sohlen"  des  Konigs,  fliichtig  ein- 
geritzte  Figuren  von  Erschlagenen. 
Nach  v.  Bissing-Bruckmann,  Denk- 
maler,  Taf.  3  a. 
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227.  Standbilder  des  Sepa  und  seiner 
Frau.  —  Kalkstein.  —  Aus  Sak- 
kara. 

3.  Dyn. 

H.  des  Marines:  1,65  m,  der  Frau: 

I, 52  m.  Paris,  Louvre. 

Der  Mann  steht  mit  dem  langen 
Stab  in  der  Linken,  dem  kurzen 
Keulenzepter  in  der  Rechten.  Die 
Haltung  von  Stab  und  Zepter  ist 
durch  die  Natur  des  Werkstoffes  be- 
stimmt.  Wie  sie  in  Wirklichkeit  ge- 
tragen  wurden,  zeigen  die  Bilder 
243,  1  und  258.  Zwischen  den  Beinen 
die  ,,Fullungen'‘. 

Nach  v.  Bissing-Bruckmann,  Denk- 
maler,  Taf.  5. 

228.  Sitzbild  des  Konigs  Djoser  von 
vorn.  —  Harter,  kiesliger  Kalk¬ 
stein.  —  Von  der  Stufenpyramide 
bei  Sakkara. 

3.  Dyn. 

LebensgroBe.  Kairo,  Museum. 

Das  Bildwerk  ist  in  einem  auBen  an 
die  Nordseite  der  Pyramide  ange- 
bauten  Kammerchen  gefunden  (Text- 
abb.  2  in  der  Ecke  des  groBen  langen 
Hofes),  das  durch  kleine  Locher  Ver- 
bindung  mit  der  Welt  hatte.  Der 
Herrscher  ist  in  einen  Mantel  gehiillt 
und  tragt  iiber  dem  langen,  der  spa- 
teren  Frauenfrisur  ahnlichen  Haare 
das  Konigskopftuch.  Die  eingesetzt 
gewesenen  Augen  fehlen.  Die  Spitze 
des  langen  Konigsbartes  bestoBen. 
Reste  von  Farben  auf  dem  Mantel 
(weiB),  dem  Haare  (schwarz)  und 
der  Haut  (gelb).  Der  Stuhl  wie  in 
Abb.  226.  Vorn  an  der  Standplatte 
Titel  und  Name  des  Konigs. 

Nach  einer  Photographie  von  F. 
Koch. 

Vgl.  Annales  du  Serv.,  Bd.  25,  Taf.  4 
und  S.  149. 

229.  Dasselbe  Sitzbild  wie  228  von 
links. 

230.  Sitzbild  des  Konigs  Chephren.  — 
Alabaster.  — •  Aus  Memphis. 

4.  Dyn. 

H.:  '80  cm.  Kairo,  Museum. 

Der  Konig  sitzt  auf  dem  wtirfelfor- 
migen  Thron  im  Kopftuch  mit  Ko- 
nigsschlange,  Konigsbart  und  Ko- 
nigsschurz  und  halt  in  der  Rech¬ 
ten  das  schmal  zusammengelegte 


SchweiBtiichlein.  An  der  Seite  des 
Sitzes  seine  Namen. 

Vgl.  Le  Musee,  Bd.  1,  Taf.  8. 

Taf  el  II.  Oberteil  eines  Sitzbildes  des 
Konigs  Chephren..  —  Diorit.  — 
Aus  dem  Talbau  zum  Totentempel 
des  Konigs  bei  Gise  (Abb.  213). 

4.  Dyn. 

H.  der  ganzen  Statue:  1,68  m.  Kairo, 
Museum. 

Der  Konig  im  Kopftuch  mit  Konigs- 
schlange  und  Konigsbart.  Auf  der 
Riickenplatte  steht  der  gottliche 
Falke,  der  seine  Fliigel  schiitzend 
um  das  Haupt  des  Konigs  breitet. 
Nach  v.  Bissing-Bruckmann,  Denk- 
maler,  Taf.  10. 

231,  1.  Gruppe  des  Konigs  Mykerinos 

und  seiner  Gemahlin.  —  Griiner 
Stein.  - —  Aus  dem  Totentempel 
des  Konigs  bei  Gise. 

4.  Dyn. 

Boston,  Museum  of  Fine  Arts. 

Der  Konig  steht  im  Kopftuch  ohne 
Konigsschlange,  mit  Konigsbart  und 
im  Konigsschurz.  In  den  leicht  ge- 
ballten  Handen  ,,Fiillungen‘‘.  Die 
Konigin  ohne  jedes  Abzeichen. 
Nach  Museum  of  fine  arts  Bulletin, 
Boston,  Bd.  9,  19. 

- — ,  2.  Gruppe  des  Konigs  Mykerinos  im 
Schutze  zweier  Gottinnen.  — 
Griiner  Stein.  —  Aus  dem  Toten¬ 
tempel  des  Konigs  bei  Gise. 

4.  Dyn. 

Boston,  Museum  of  Fine  Arts. 

Der  Konig  in  ,,Schrittstellung“,  mit 
der  oberagyptischen  Krone,  Konigs¬ 
bart  und  Konigsschurz,  halt  die 
Keule,  die  der  Kiinstler  dem  Werk- 
stoff  zuliebe  auf  den  Thron  der  da- 
neben  sitzenden,  den  Konig  umfas- 
senden  Gottin  Hathor  gelegt  hat. 
Neben  der  Hathor  eine  Gestalt,  die 
den  Gau  von  Hermopolis  in  Ober- 
agypten  vorstellt.  Mehrere  solche 
Gruppen  des  Konigs  mit  Gaugottern 
waren  im  Talbau  des  Totentempels 
aufgestellt. 

232.  Sitzbild  des  Prinzen  Rahotep, 
eines  Sohnes  des  Konigs  Snefru. 
—  Bemalter  Kalkstein.  —  Aus 
Medum. 

4.  Dyn. 

H.:  1,20  m.  Kairo,  Museum. 
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Die  Augen  eingesetzt.  Die  Haut  rot¬ 
braun.  Gefunden  in  der  Opferkam- 
mer  des  Grabes. 

Nacb  der  Vorlage  zu  Borchardt, 
Statuen  (Catal.  gendr.),  Bl.  i. 

Tafel  III.  Sitzbild  der  Nofret,  der  Ge- 
mahlin  des  Prinzen  Rahotep.  — 
Bemalter  Kalkstein.  — -  Aus  Me- 
dum. 

4.  Dyn. 

H.:  1,18  m.  Kairo,  Museum. 

Die  Haut  gelb,  der  Mantel  weiB,  das 
Haar  schwarz,  der  mit  Blumen- 
mustern  bemalte  Stirnreif  und  der 
im  Halsausschnitt  sichtbare  Hals- 
kragen  bunt. 

Nach  der  Vorlage  zu  Borchardt, 
Statuen  (Catal.  gener.),  Bl.  1. 

233.  Der  Beamte  Dersenedj,  schrei- 
bend.  —  Roter  Granit.  —  Aus 
Gise. 

4.  Dyn. 

H.:  68  cm.  Berlin  15  701. 

Die  Linke  halt  die  Papyrusrolle,  auf 
deren  entrolltem  Teile  die  schrei- 
bende  Rechte  liegt.  Reste  von  Be- 
malung:  die  Haare  schwarz,  der 
Oberkorper  rotbraun.  Auf  dem  Pa¬ 
pyrus  der  Name. 

Nach  einer  Photographic  der  Staat- 
lichen  Bildstelle  zu  Berlin. 

234.  Sitzbild  des  Prinzen  Hemon.  — 
Fester  Kalkstein.  —  Aus  Gise. 

4.  Dyn. 

H.:  1,56  m.  Hildesheim,  Pelizaeus- 
Museum. 

Fetter  Mann.  Am  Kopf  Erganzun- 
gen,  darunter  die  einst  eingesetzt 
gewesenen,  jetzt  in  der  Farbe  des 
Steins  erscheinenden  Augen.  Reste 
von  Bemalung:  Haar  schwarz,  Kor- 
per  rotbraun.  In  der  geballten  Rech- 
ten  ,,Fiillung“.  In  der  FuBplatte 
Inschriften,  vertieft  und  mit  bunten 
Farbenteigen  gefiillt. 
Originalaufnahme. 

235.  Standbild  des  Ranofer,  Ober- 
priesters  von  Memphis.  - —  Be¬ 
malter  Kalkstein.  —  Aus  Sak- 
kara. 

5.  Dyn. 

H.:  1,80  m.  Kairo,  Museum. 

Der  Kopf  allein  auf  Taf.  IV.  In  den 
leicht  zur  Faust  geballten  Handen 
die  iiblichen  ,,Fullungen“. 


Nach  Journal  of  egypt.  archaeol., 
Bd.  6,  Taf.  26. 

236.  Oberteil  einer  Frauenstatue.  - — 
Bemalter  Kalkstein. 

4.  Dyn. 

H.:  rund  25  cm.  Sammlung  Car¬ 
narvon. 

Unter  der  grofien  Perucke  ist  auf 
der  Stirn  das  naturliche  Haar  sicht- 
bar.  Die  Haut  gelb,  das  Haar 
schwarz,  die  Augen  schwarz  und 
weiB,  die  Lippen  rot,  der  Hals- 
kragen  bunt,  das  Tragerkleid  weiB. 
Nach  Burlington  Fine  Arts  Club, 
Catalogue  1922,  Taf.  3. 

Tafel  IV.  Kopf  des  Ranofer.  —  Be¬ 
malter  Kalkstein.  - —  Aus  Sak- 
kara. 

5.  Dyn. 

H.  der  ganzen  Statue  (Abb.  235) : 

I, 80  m.  Kairo,  Museum. 

Die  Nase  erganzt. 

237.  Schreibender  Beamter.  —  Be¬ 
malter  Kalkstein.  —  Aus  Sak- 
kara. 

5.  Dyn. 

H. :  53  cm.  Paris,  Louvre. 
Schwarzes  Haar,  rotbraune  Haut, 
die  Augen  aus  Alabaster,  schwar- 
zem  Stein,  Bergkristall  und  Silber 
eingelegt,  Schurz  und  Papyros 
weiB. 

Nach  v.  Bissing-Bruckmann,  Denk- 
maler,  Taf.  11  B. 

Vgl.  Capart  in  Journal  of  egypt. 
archaeol.,  Bd.  7,  S.  186. 

238.  Frauen  und  Jiingling.  —  Bemalter 
Kalkstein.  —  Aus  Gise. 

4.  Dyn. 

H.:  70  cm.  Leiden,  Rijks-Museum 
van  Oudheden. 

Links,  aus  unbekanntem  Grunde 
zweimal  dargestellt,  Merittefes,  die 
den  Harems  der  Konige  Snefru  und 
Cheops  angehort  hat  und  unter 
Chephren  begraben  ist.  Rechts  ihr 
j unger  Totenpriester.  Die  Haut  der 
Frauen  gelb,  die  des  Jiinglings  rot¬ 
braun.  Auf  das  Kleid  der  Frau  ist 
ein  Perlennetz  gemalt. 

Nach  Beschreibung  der  agyptischen 
Samml.  des  Niederlandischen  Reichs- 
museums  der  Altertximer  in  Leiden, 
Denkmaler  des  Alten  Reichs,  Taf.  24. 
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239.  Holzstatue  des  Ka-aper,  des 
,,Dorfschulzen“.  —  Aus  seinem 
Grabe  bei  Sakkara. 

5-  Dyn. 

H.:  1,10  m.  Kairo,  Museum. 

Die  Bemalung  fehlt  jetzt  samt  dem 
feinen  Stuckiiberzug,  der  sie  trug. 
Die  Augen  eingelegt.  Stab  und  Beine 
erganzt.  Den  Namen  Schech-el- 
beled,  d.  h.  etwa  ,,Dorfschulze",  ha- 
ben  die  arabischen  Arbeiter  dem 
Bilde  bei  der  Auffindung  gegeben. 
Nach  v.  Bissing-Bruckmann,  Denk- 
maler,  Taf.  ii. 

240.  Holzstatue  des  Perhernofret. 

5.  Dyn. 

H.:  1, 11  m.  Berlin  10858. 

Die  Bemalung  und  der  sie  tragende 
Stuckiiberzug  fehlen  jetzt.  Die  linke 
Schulter  ist  durch  Verwerfen  des 
Holzes  jetzt  etwas  vorgenommen. 

241,  1.  Der  Zwerg  Chnemhotep.  —  Kalk- 

stein.  —  Aus  Sakkara. 

5.  Dyn. 

H. :  46  cm.  Kairo,  Museum. 

Nach  der  Yorlage  zu  Bor  char  dt, 
Statuen  (Catal.  g6ner.),  Bl.  144. 

— ,  2.  Bierbrauender  Diener.  —  Kalk- 
stein.  — -  Aus  Sakkara. 

5.  Dyn. 

H. :  40  cm.  Kairo,  Museum. 

Der  gegorene  Gerstenbrotsaft  wird 
durch  ein  Korbsieb  in  einen  Tiillen- 
topf  geseiht.  Der  Topf  steht  auf 
einem  geflochtenen  Ring. 

Nach  Borchardt,  Kunstwerke  aus 
dem  agypt.  Museum  zu  Kairo,  Taf.  5. 

— ,  3.  Korn  mahlende  Frau.  —  Kalk- 
stein. 

5.  Dyn. 

H.:  41  cm.  Berlin  7706. 

Das  Korn  wird  zwischen  zwei 
Steinen  zerrieben. 

Originalaufnahme. 

242,  1.  Gruppe  des  Tenti  und  seiner  Frau. 

—  Kalkstein. 

5.  oder  6.  Dyn. 

H.:  65  cm.  Berlin  12547. 

Bemalung:  Der  Mann  rotbraun  mit 
weiBem  Schurz  und  buntem  Ring- 
kragen.  Haare,  Brauen,  Wimpern 
und  Regenbogenhaut  schwarz.  Die 
Frau  gelb,  mit  weiBem  Gewand. 
Haare  usw.  schwarz.  Die  beiden  ge- 


meinsame,  bis  ins  Kreuz  reichende 
Riickenplatte,  die  Standplatte  und 
die  Fiillungen  schwarz. 

242,  2.  Familiengruppe.  —  Kalkstein. 

H. :  70  cm.  Kairo,  Museum. 
Bemalung:  Korper  des  Mannes  rot¬ 
braun,  der  Schurz  weiB,  die  Haare, 
Brustwarzen  usw.  schwarz.  Die  Kor¬ 
per  der  Knaben  gelb.  Die  Fiillungen, 
die  Standplatte,  die  Riickenplatte 
und  der  Sitz  schwarz. 

Vgl.  Borchardt,  Statuen  (Catal. 
gener.),  Bl.  14,  Nr.  55.  Die  Kopfe 
sind  nach  dieser  Veroffentlichung 
hinzugekommen. 

243,  1.  Figur  eines  nackten  Mannes.  — 

Ebenholz.  —  Aus  Herakleopolis. 
6.  Dyn. 

H. :  rund  65  cm. 

liber  die  Zepter  siehe  zu  Abb.  227. 
Nach  Ancient  Egypt.,  1921,  Tafel 
bei  S.  66. 

— ,  2.  Sitzbild  eines  Mannes.  — -  Kalk¬ 
stein.  —  Aus  Sakkara. 

5.  Dyn. 

H.:  75  cm.  Leiden,  Rijks-Museum 
van  Oudheden. 

Die  Rechte  halt  das  SchweiBtiich- 
lein. 

Nach  Capart,  Recueil  de  monum., 
Bd.  1,  Taf.  8. 

— ,  3.  Standbild  eines  Mannes.  —  Be- 
malter  Kalkstein.  —  Aus  Sak¬ 
kara. 

5.  Dyn. 

H. :  35  cm.  Kairo,  Museum. 

Nach  v.  Bissing-Bruckmann,  Denk- 
maler,  Taf.  11A. 

244,  Kopfe  der  Kupferstatuen  des 
Konigs  Phiops  I.  und  seines  Soh- 
nes.  —  Aus  Hierakonpolis  (Kom- 
el-ahmar) . 

6.  Dyn. 

H.  der  ganzen  Statue  des  Vaters: 

I, 77  m,  des  Sohnes:  0,75  m.  Kairo, 
Museum. 

Die  Statuen  sind  aus  Kupfer  ge- 
trieben,  einzelne  Teile  gegossen.  Die 
Stiicke  sind  zusammengenietet.  Die 
Augen  eingelegt.  Die  Krone  des 
Konigs  fehlt. 

Nach  v.  Bissing-Bruckmann,  Denk- 
maler,  Taf.  13. 
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245.  J-  Lowenkopf.  —  Alabaster. 

4.  bis  5.  Dyn. 

H.:  19  cm.  Berlin  21762. 

Von  einem  steinernen  Bett  oder 
Stuhl. 

Schafer  in  Hauptwerke  a.  d.  Staatl. 
Mus.  zu  Berlin,  W.  v.  Bode  zn  Ehren, 
1926. 

— ,  2.  Goldener  Falkenkopf.  —  Aus 
Hierakonpolis  (Kom-el-ahmar). 
Wohl  6.  Dyn. 

H.:  10  cm.  Kairo,  Museum. 

Der  Kopf  war  auf  einen  aus  Kupfer 
getriebenen  Leib  aufgenietet.  Auf 
dem  Scheitel  saBen  zwei  hohe  gerade 
goldene  Federn,  an  ihrer  Wurzel  die 
Konigsschlange.  Die  Augen  sind 
eingelegt.  Der  Falke  war  nach  ur- 
alter  Form  auf  dem  Boden  hockend 
dargestellt,  und  vor  seiner  Brust, 
also  in  seinem  Schutze,  stand  ein 
Konigsbild.  Das  Ganze  auf  einem 
hohen  walzenformigen  FuBe.  Ge- 
funden  in  einer  ausgemauerten  und 
mit  Stein  bedeckten  Grube  unter 
der  Mitte  des  FuBbodens  in  einer 
Kammer  des  Tempels  von  Kom-el- 
ahmar. 

Nach  Vernier,  Fa  bijouterie  et  la 
joaillerie  egypt.,  Taf.  16. 

Vgl.  Quibell,  Hierakonpolis,  Bd.  1, 
Taf.  41 — 43;  Bd.  2,  Taf.  47. 

FLACHBILDER  (S.  246—267). 

246.  Oberteil  eines  Bildes  des  Hesire. 
—  Holz.  —  Aus  Sakkara. 

3.  Dyn. 

H.  der  ganzen  Figur,  fiber  der  noch 
eine  Inschrift  steht:  rund  70  cm. 
Kairo,  Museum. 

Der  Tote  halt  in  der  Finken  den 
langen  Stab  und  das  Schreibzeug, 
aus  Griffelhulse,  Farbenbeutel  und 
Napfchenbrett  bestehend,  in  der 
Rechten  das  kurze  Keulenzepter. 
Die  Holztafel  saB  im  Grabe  Hesires 
in  der  innersten,  die  eigentliche 
Tiiroffnung  darstellenden  Nische 
einer  Nischengruppe  (vgl.  Taf.  I). 
Vgl.  Quibell,  Excavations  at  Saq- 
qara,  1911/12. 

247.  Reliefbild  des  Konigs  Djoser.  — 
Kalkstein.  —  Aus  den  Kammern 
unter  der  siidlichen  Umfassungs- 


mauer  der  Stufenpyramide  bei 
Sakkara. 

3.  Dyn. 

Der  Konig  mit  der  oberagyptischen 
Krone  (vor  dem  Gesichte  sein  Name) 
lauft  in  einer  kultischen  Handlung, 
in  der  Rechten  eine  GeiBel,  in  der 
Finken  einen  kurzen  Gegenstand 
unbekannter  Bestimmung  haltend. 
Er  wird  gefiihrt  von  dem  auf  einer 
langen  Stange  stehenden  Bilde  des 
Schakalgottes,  das  unten  von  dem 
mit  Armen  versehenen  Schrift- 
zeichen  fur  ,,Gliick“  getragen  wird. 
Uber  dem  Konige  schwebt  schiitzend 
eine  Geiergottin.  Links  Inschrift- 
zeile. 

Solche  Bilder  sitzen  auf  dem  Grunde 
von  tiirahnlichen  Nischen  in  den 
Wanden  eines  (ahnlich  wie  Abb.  211) 
mit  Fliesen  verzierten  Ganges  unter 
dem  auf  Abb.  209,1  oben  sichtbaren 
Aufbau. 

Nach  Annales  du  Serv.,  Bd.  28, 
Taf.  2  (vgl.  dort  auch  Taf.  3).  Den 
Gang  mit  den  Nischen  zeigt  Bd.  27, 
Taf.  1. 

248,  1.  Grabtafel  mit  dem  Verstorbenen 
am  Speisetische.  —  Alabaster. 

3.  Dyn. 

Br. :  53  cm.  Leiden,  Rijks-Museum 
van  Oudheden. 

Grabtafel,  wie  sie,  meist  verdeckt, 
in  die  AuBenwand  des  Grabes  ein- 
gelassen  wurden.  Der  Verstorbene 
im  Pantherfellkleide  auf  einem  rin- 
derbeinigen  Stuhl,  dessen  Vorder- 
beine,  wie  offers  in  dieser  Zeit,  nicht 
gezeichnet  sind.  Vor  ihm  Speise- 
tisch  und  Speisenliste.  Links  er 
selbst  noch  einmal  stehend. 

Nach  Beschreibung  der  agypt. 
Samml.  d.  Niederlandischen  Reichs- 
museums  der  Altertumer  in  Leiden, 
Denkmaler  des  Alten  Reichs,  Taf.  23. 

— ,  2.  Der  Verstorbene  am  Speisetische. 
—  Kalkstein.  —  Aus  Medum, 
Grab  des  Prinzen  Rahotep. 

4.  Dyn. 

H.:  84  cm.  London,  British  Mu¬ 
seum. 

Relief,  ahnlich  wie  Abb.  248,1,  aber 
aus  einer  Scheintiir  im  Grabe,  wo  es 
zwischen  den  beiden  Tiirsturzen  saB 
(vgl.  Abb.  220).  Man  beachte  die 
Zeichnung  des  Stuhlsitzes,  dessen 
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Flache  unter  dem  Sitzenden  gegeben 
ist,  wenn  auch  zusammengeschoben. 
Nach  Budge,  Egyptian  sculptures  in 
the  British  Museum,  Taf.  5. 

249.  1.  Netzfischer.  —  Kalkstein.  —  Aus 

dem  Grabe  des  Prinzen  Rahotep 
bei  Medum. 

4.  Dyn. 

Br.:  92  cm.  Berlin  15756. 

Am  Netz  oben  Schwimmer,  unten 
Gewichte.  In  ihnen  drei  Fische.  Drei 
bedeutet,  wie  in  der  Schrift,  die 
Vielheit. 

Originalaufnahme. 

Vgl.  Flinders  Petrie,  Medum,  Taf.  11. 

— ,  2.  Steinbocke  und  Kuhantilopen.  — 
Kalkstein.  —  In  der  Opfer- 
kammer  des  Grabes  des  Meten, 
aus  Sakkara. 

4.  Dyn. 

Br.:  75  cm.  Berlin  1105. 

250.  Reliefs  aus  dem  Grabe  der  Hete- 
pet.  —  Kalkstein. 

4.  Dyn. 

Originalaufnahmen. 

— ,  1.  Lustfahrt. 

L. :  1,48  m.  Berlin  15420. 

Links  Papyricht ;  die  in  ihm  lebenden 
Vogel  sind  erst  vorgezeichnet.  Rechts 
offenes  Lotosgewasser.  Eine  Dienerin 
reicht  der  bekranzten  Herrin  zu 
trinken. 

— ,  2.  Flachsernte. 

L.:  1,57  m.  Berlin  15421. 

Links  sitzt  die  zuschauende  Herrin, 
der  ein  Diener  zu  trinken  reicht. 

251.  Gefangene.  —  Kalkstein.  —  Aus 
dem  Totentempel  des  Konigs 
Sahure  bei  Abusir. 

5.  Dyn. 

H.  der  ersten  Figur:  32  cm.  Berlin 
21782. 

Die  Manner  stellen,  in  mehrfacher 
Wiederholung,  je  einen  Vertreter 
der  drei  damaligen  Nachbarvolker 
Agyptens  dar,  unter  denen  der  Ne- 
ger  noch  fehlt:  Erstens  den  Libyer 
mit  Stirnlocke  vor  der  groBen  Haar- 
masse,  langer  Troddel  am  Halse, 
breiten  Brustbandern,  Gliedtasche 
am  Giirtel  und  dem  Tierschwanz. 
Zweitens  den  dem  Agypter  rasse- 
verwandten  Siidhamiten,  kenntlich 
an  den  Haarstrahnen  im  Nacken. 


Drittens  den  Asiaten  mit  Spitzbart 
und  langen  Haaren.  Alle  sind  gefes- 
selt  und  werden  zu  je  zweien  an 
Leinen  von  einem  Gotte  dem  Konige 
zugefiihrt. 

Vgl.  Borchardt,  Grabdenkmal  des 
Konigs  Sahu-re,  Bd.  2,  Bl.  6. 

252.  Hohe  und  niedere  Gotter,  zum 
Konige  schreitend.  —  Kalkstein. 
—  Aus  dem  Totentempel  des 
Konigs  Sahftre  bei  Abusir. 

5.  Dyn. 

H.  der  unteren  Figuren:  53  cm. 
Berlin  21  784. 

Die  oberen  Gotter  und  Gottinnen 
tragen  das  Gotterzepter  und  das 
Schriftzeichen  ,,Leben",  die  unteren, 
Frauen  und  Manner  mit  hangenden 
Weiberbriisten,  tragen  das  Zeichen 
,,Opfer",  von  dem  Lebenszeichen 
herabhangen.  fiber  den  Gottern  der 
Sternenhimmel. 

Originalaufnahme . 

Vgl.  Borchardt,  Grabdenkmal  des 
Konigs  Sahu-re,  Bd.  2,  Bl.  29. 

253.  Konig  Niuserre,  thronend  zwi- 
schen  Gottern. — Kalkstein. — Aus 
seinem  Totentempel  bei  Abusir. 
5.  Dyn. 

H.:  2,47  m.  Berlin  16 100. 

Der  Konig  sitzt  mit  hohem  Feder- 
und  Hornerkopfschmuck  und  mit 
Stirnbinde  auf  einem  Throne,  an 
dessen  FuB  Ober-  und  Unteragypten 
ihre  Wappenpflanzen  um  das  Zeichen 
„Vereinigung‘‘  schlingen  (vgl.  Abb. 
297).  Der  schakalkopfige  Totengott 
Anubis  reicht  dem  Konige  viele 
Lebenszeichen.  Neben  (im  Bilde 
hinter)  dem  Throne  die  Gottin  von 
Unteragypten,  den  Konig  umarmend. 
Darunter  die  Leibwache,  die  ,,den 
schonen  Weg"  zum  Konigsthrone 
bildet. 

Nach  v.  Bissing-Bruckmann,  Denk- 
maler,  Tafel  16  a. 

Vgl.  Borchardt,  Grabdenkmal  des 
Konigs  Ne-user-re,  Bl.  16. 

254.  j.  Zusammensinkender  Libyer.  — 

Kalkstein.  —  Aus  dem  Toten¬ 
tempel  des  Konigs  Niuserre  bei 
Abusir. 

5-  Dyn. 

H.  der  Figur:  rund  45  cm.  Berlin 
17915/16. 
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Man  muB  sich  vorstellen,  daB  ein 
hinter  dem  Manne  stehender  Konigs- 
greif  ihm  seine  Tatze  auf  den  Kopf 
legt.  Fiir  die  Kennzeichen  des  Li- 
byers  vgl.  Abb.  251. 

Vgl.  Borchardt,  Grabdenkmal  des 
Konigs  Ne-user-re,  S.  48. 

254,  2.  Angebundene  Baren  und  GefaB 
aus  der  asiatischen  Beute.  — 
Kalkstein.  - —  Aus  dem  Toten- 
tempel  des  Konigs  Sahure  bei 
Abusir. 

5.  Dyn. 

H.:  40  cm.  Berlin  21  828. 

Aus  der  Darstellung  der  Feldziige 
des  Konigs. 

Vgl.  Borchardt,  Grabdenkmal  des 
Konigs  Sahu-re,  Bd.  2,  Bl.  3. 

255-  Aus  der  Darstellung  eines  Festes. 
—  Kalkstein.  —  Aus  dem  Sonnen- 
heiligtume  des  Konigs  Niuserre 
bei  Abusir. 

5.  Dyn. 

H.  des  stehenden  Konigs  mit  Krone: 
45  cm.  Berlin  20078. 

Der  Konig  wird,  auf  dem  Throne 
sitzend,  bekleidet  und  schreitet  von 
einem  Gebaude  zu  einem  leeren 
Hochsitz.  Er  tragt  hier  die  unter- 
agyptische  Krone,  Krummstab  und 
GeiBel  und  einen  der  Feier  des 
DreiBigjahrfestes  eigenen  kurzen 
Mantel.  Viele  Priester.  Die  Zeich- 
nung  beruht  offenbar  auf  alten 
Mustern. 

Originalauf  nahme . 

Vgl.  v.  Bissing-Kees,  Das  Re-Heilig- 
tum  des  Konigs  Ne-woser-re,  Bd.  2 : 
Die  kleine  Festdarstellung,  Bl.  16. 

256.  Tierleben.  —  Kalkstein.  —  Aus 
der  ,,Weltkammer“  im  Sonnen- 
heiligtume  des  Konigs  NiuserrS 
bei  Abusir. 

5.  Dyn. 

L.:  74  cm.  Berlin  20036. 

In  einem  Wiistenstrich  mit  Pflanzen- 
wuchs  Gazellen  und  andere  Anti- 
lopen,  zum  Teil  gebarend.  Oben 
Wasser  mit  Fischen. 
Originalaufnahme. 

257.  Kalksteinrelief  aus  der  ,,Welt- 
kammer“  im  Sonnenbeiligtume 
des  Konigs  Niuserre  bei  Abusir. 
5.  Dyn. 


H.:  80  cm.  Berlin  20037. 

Oben:  Pelikane  als  Haustiere.  Brii- 
tende  Falken.  Mitte:  Bau  von 
Papyrosnachen.  Unten:  Wiisten- 
tiere  ahnlich  Abb.  256. 

258.  Sechemka,  stehend.  —  Kalkstein. 
— •  Aus  Gise. 

5.  Dyn. 

H.  des  Mannes :  73,5  cm.  Berlin  1186. 
Relief  im  Eingange  zur  Opferkam- 
mer  seines  Grabes.  Vor  ihm,  seinen 
Stab  fassend,  sein  Sohn  und,  ihm 
zugekehrt,  Diener  mit  Papyrosblatt 
und  Waschgeschirr.  Gutes  Beispiel 
der  ,,Grundform“  des  stehenden 
Mannes. 

Originalaufnahme . 

Tafel  V.  Relief  eines  stehenden  Mannes. 
— ■  Bemalter  Kalkstein. 

H.  jetzt  67  cm.  Berlin  22840. 

Teil  einer  Grabwand.  Der  Mann 
stand  wie  der  auf  Abb.  258.  Der 
Grund,  der  Ringkragen  und  der 
Schurz  weiB.  Die  Haut  rotbraun. 
Haare,  Brauen  und  Lider  schwarz. 
Originalaufnahme. 

259.  Ti  im  Boot,  der  Nilpferdjagd  im 
Papyricht  zuschauend.  —  Kalk¬ 
stein.  —  In  seinem  Grabe  bei 
Sakkara. 

5.  Dyn. 

Nach  der  Vorlage  zu  Steindorff, 
Grab  des  Ti,  Tafel  113. 

260.  Handwerker  und  Marktverkehr. 
—  Kalkstein.  —  Im  Grabe  des 
Ti  bei  Sakkara. 

5.  Dyn. 

Oben:  Tischler  arbeiten  mit  Sage, 
Stemmeisen,  Polierstein  und  Drill- 
bohrer.  Unten:  Siegelmacher  und 
Tauschhandel. 

Nach  der  Vorlage  zu  Steindorff, 
Grab  des  Ti,  Tafel  133. 

261.  1.  Fischzug.  —  Kalkstein.  —  Im 

Grabe  des  Ti  bei  Sakkara. 

5.  Dyn. 

Ein  grofles  Schleppnetz  voller  Fische 
(vgl.  damit  Abb.  249,1)  wird  ans 
Land  gezogen  unter  Aufsicht  eines 
in  der  Mitte  stehenden  Oberfischers. 
Nach  der  Vorlage  zu  Steindorff, 
Grab  des  Ti,  Tafel  117. 

— ,  2.  Hirten.  —  Kalkstein.  —  Im  Grabe 
des  Ti  bei  Sakkara. 
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5-  Dyn. 

Die  Herde  durchwatet  einen  Kanal. 
Nach  der  Vorlage  zu  Steindorff, 
Grab  des  Ti,  Tafel  112. 

262.  Fischer  und  Feldarbeit.  —  Kalk- 
stein.  —  Im  Grabe  des  Ti  bei 
Sakkara. 

5.  Dyn. 

Oben  rechts:  Reusen  werden  gelegt. 
Oben  links :  Die  Reusen  werden  aus- 
geleert.  Mitte:  Pfliiger.  Unten: 
Hacken  des  Bodens  und  eine  Ziegen- 
herde;  hinter  ihr  Treiber  mit  Peit- 
schen  und  Stocken. 

Nach  der  Vorlage  zu  Steindorff, 
Grab  des  Ti,  Tafel  hi. 

263.  Ruderschiffe.  —  Kalkstein.  —  Im 
Grabe  des  Ti  bei  Sakkara. 

5.  Dyn. 

Nach  der  Vorlage  zu  Steindorff, 
Grab  des  Ti,  Tafel  74. 

264.  1.  Musik  und  Tanz.  — -  Bemalter 

Kalkstein.  —  Aus  Sakkara. 

5.  Dyn. 

Kairo,  Museum. 

Harfenspieler,  Sanger  und  Floten- 
blaser.  Sangerinnen,  die  Takt  klat- 
schen,  in  langen  Kleidern,  und 
Tanzerinnen  mit  kurzem  Schurz. 
Nach  Le  Musee,  Bd.  1,  Tafel  26. 

—  2.  Tanzerinnen.  —  Kalkstein.  —  In 
einem  Grabe  bei  Sakkara. 

6.  Dyn. 

Die  Madchen  tragen  kurzen  Schurz 
und  einen  langen  beschwerten  Zopf. 
Nach  Capart,  Rue  de  tombeaux, 
Bd.  2,  Tafel  69. 

265.  Vogelfang  mit  dem  groBen  Schlag- 
netz.  Kalkstein.  —  In  einem 
Grabe  bei  Sakkara. 

6.  Dyn. 

Unten:  Ein  Mann  gibt,  hinter  einem 
Schilfschirm  verborgen,  das  Zeichen 
zum  Zuziehen  des  Netzes. 

Oben:  Das  zugeschlagene  Netz  wird 
durch  Ziehen  geschlossen  gehalten, 
die  Vogel  werden  herausgenommen. 
Die  ziehenden  Leute  haben  sich, 
um  Halt  zu  haben,  auf  den  Riicken 
geworfen. 

Nach  Capart,  Rue  de  tombeaux, 
Bd.  2,  Tafel  37/38. 

266.  Ipi,  ein  hoher  Beamter,  in  der 
Sanfte.  Kalkstein.  —  Aus  Sak¬ 
kara. 


6.  Dyn. 

Kairo,  Museum. 

Der  Mann  sitzt  in  einer  von  vielen 
Dienern  unter  Leitung  eines  Auf- 
sehers  getragenen  Sanfte,  derenDach 
aus  durchbrochenem  Holzwerk  be- 
steht.  Er  tragt  einen  'Wedel  aus  drei 
kleinen  Fuchsfellen  und  ein  Stab- 
chen.  Zur  Seite  (im  Bilde  oben  vorn 
und  hinten)  laufen  Schirmtrager, 
Beamte  gehen  voraus  und  folgen. 
Nach  Wreszinski,  Atlas,  Tafel  405. 

267, 1.  Alter,  diirrer  Mann  mit  einer 
Trage  bringt  Opfergaben.  —  Kalk¬ 
stein.  —  Aus  dem  Grabe  des  Per- 
sen  bei  Sakkara. 

5.  Dyn. 

H.  der  Figur:  31  cm.  Berlin  15004. 
Originalaufnahme. 

— ,  2 .  Mann  mit  Stab.  —  Kalkstein. 

6.  Dyn. 

H.  der  Figur:  96  cm.  Berlin  15 321. 
Bei  der  einen  Schulter  ist  der  Ver- 
such  gemacht,  sie  in  Seitenansicht 
zu  geben. 


VERSCHIEDENES  (S.  268—272). 

268 , 1.  Tragsessel  der  Hetep-heres,  der 
Gemahlin  des  Konigs  Snefru,  der 
Mutter  des  Cheops.  —  Holz  mit 
Goldblech  belegt.  —  Aus  Gise. 

4.  Dyn. 

Abbildung  einer  von  G.  Reisner,  dem 
Entdecker,  auf  Grund  des  Triimmer- 
befundes  gefertigten  Nachbildung. 
Die  Goldbleche  sind  aufs  feinste  mit 
getriebenen  und  gestochenen  In- 
schriften  und  Mustern  verziert. 
Nach  Bulletin  of  the  Museum  of 
Fine  Arts,  Boston,  26  (1928). 

,  2.  Holzsarg  in  Form  eines  Hauses.  — 
Aus  Tarchan. 

3.  Dyn. 

Nach  Flinders  Petrie,  Tarkhan,  Bd.i, 
Taf.  28. 

269,  1.  Opfertafel  mit  zwei  Becken.  _ 

Kalkstein. 

6.  Dyn. 

L. :  48  cm.  Berlin  7721. 

— *  2-  Opfertafel  mit  Brotteller,  Wasch- 
gefaB  (vgl.  Abb.  31 1,  6),  acht  Ol- 
napfchen  und  zwei  Becken.  — 
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Alabaster,  in  Kalkstein  eingelas- 
sen.  —  Aus  dem  Grabe  des  Pta- 
heruka  bei  Sakkara. 

Dchm. :  60  cm.  Berlin  1201. 

269,  3  und  5.  Kalksteinerne  Lampenstan- 

der  mit  Granitpfannen.  —  Aus 
dem  Grabe  des  Ptaheruka  bei 
Sakkara. 

5.  Dyn. 

H. :  i,io  m.  Berlin  1193/94. 

Die  Pfannen  durch  in  Rillen  lau- 
fende  Nasen  festgehalten.  Die  run- 
den  Standplatten  waren  im  Boden 
befestigt. 

Originalauf  nahmen . 

— ,  4.  Holzernes  Opfertischchen  mit  Ala- 
basterkriigen.  —  Aus  einem  Grabe 
bei  Abusir. 

5.  Dyn. 

H.:  18  cm.  Berlin  16436. 

Die  Tischplatte  hat  die  Form  des 
Zeickens  ,,Opfer‘‘  (vgl.  Abb.  217,  2; 
252  unten)  und  enthalt  Vertiefungen 
fiir  die  GefaBe. 

Originalaufnahme. 

Vgl.  Borchardt,  Grabdenkmal  des 
Konigs  Ne-user-re,  S.  130. 

- — ,  6.  Kleiner  Obelisk.  —  Kalkstein.  — 
Aus  Gise. 

5. ’Dyn. 

H.:  64  cm.  Berlin  1146. 

Er  stand  in  einem  Grabe  neben  der 
Scheintiir  und  tragt  den  Namen  des 
Verstorbenen . 

Originalaufnahme . 

270,  1.  Stirnreifeiner  Frau  aus  Kupfer  und 

vergoldetem  Holz.  —  Aus  Gise. 

4.  Dyn. 

Dchm.:  rund  20  cm.  Leipzig,  Agyp- 
tol.  Sammlung  der  Universitat. 

Die  durch  Tiillen  am  Reif  befestig- 
ten  Scheiben  sind  aus  Holz  ge- 
schnitzt  und  zeigen  vierteilige  Ro- 
setten  aus  Papyrosdolden,  statt  der 
einen  zwei  Reihervogel  und  ein 
Lebenszeichen.  Die  Scheiben  waren 
einst  mit  Stuck  iiberzogen  und  bunt 
bemalt  oder,  wie  der  Reif,  vergoldet. 

— ,  2—4.  Verschiedene  Arten  von  Si- 
stren. 

Das  Sistrum  ist  ein  uraltes  Rassel- 
gerat,  das  beim  Gottesdienste,  vor 
allem  bei  dem  der  Gottinnen,  von 


den  Frauen  gebraucht  wurde.  Seine 
eigentliche  Form  ist  ein  Griff  mit 
einem  metallenen  Biigel,  durch  den 
Stabe  mit  lockeren,  rasselnden  Schei¬ 
ben  gesteckt  sind  (3).  Damit  verbin- 
det  sich  spater  (4)  die  Form  eines 
alten  Symbols  der  Gottin  Hathor: 
der  ,,Hathorkopf"  mit  Hornern,  die 
sich  zu  Schnecken  krummen  und 
zwischen  die  ein  Tempelchen  gestellt 
wird.  Die  Rasselstabe  laufen  dann 
durch  dessen  Seitenwande. 

270,  2.  Alabastersistrum  mit  dem  Namen 

des  Konigs  Teti.  —  Aus  Dendera. 
6.  Dyn. 

H. :  rund  27  cm.  Sammlung  Car¬ 
narvon. 

Weihgeschenk.  Die  Rasselstabe  sind 
durch  die  rechteckige  kapellenahn- 
liche  Platte  gesteckt.  Oben  der 
Horosfalke  auf  einer  Schlange.  Der 
Griff  als  Papyrosstengel. 

Nach  Journal  of  egypt.  archaeol., 
Bd.  6,  Taf.  8. 

— ,  3 •  Sistrum  aus  Holz,  Gold  und 
Bronze.  —  Aus  dem  Grabe  des 
Konigs  Tutanchamun  in  Theben. 
18.  Dyn. 

H.:  50  cm.  Kairo,  Museum. 

,  Zum  wirklichen  Gebrauch.  Die  Ras¬ 
selstabe  als  Schlangen. 

Nach  Carter-Mace,  The  tomb  of 
Tutankhamen,  Taf.  23. 

— ,  4.  Weihsistrum  aus  griiner  Fayence. 
Spatzeit. 

H.:  35  cm.  Berlin  12623. 
Weihgeschenk.  Die  Hornerschnecken 
verkiimmert.  Oben  auf  der  Kapelle 
saB  einst  eine  Geierfigur,  die  mit  den 
Fliigeln  einen  knienden  Konig 
schiitzte;  auch  in  der  Kapelle  stand 
ein  Figiirchen. 

Originalaufnahme . 

271.  Alabasterkrug. 

6.  Dyn. 

H.:  33  cm.  Sammlung  Randolph 

Berens. 

Nach  Burlington  Fine  Arts  Club, 
Catalogue  1922,  Tafel  30. 

272, 1 — 6.  SteingefaBe  des  Alten  Reiches. 
Originalauf  nahmen . 

— ,  J.  GroBer  Alabasterkrug  mit  dem 
Namen  des  Konigs  Phiops’  I.  — 
Aus  Memphis. 
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6.  Dyn. 

H.:  52  cm.  Berlin  7715. 

In  der  Inschrift  das  DreiBigjahrfest 
des  Konigs  erwahnt.  Erganzt. 

272,  2.  Topf  aus  schwarz-weiBem  Granit. 
Dchm. :  23  cm.  Berlin  13288. 

— ,  j.  Speisetischchen  aus  Alabaster. 

Dchm.:  32  cm.  Berlin  20583. 

— ,  4.  Salbbecher  mit  dem  Namen  des 
Konigs  Niuserre.  —  Alabaster. 


5.  Dyn. 

H.:  18  cm.  Berlin  13  1 1 1. 

272,  5.  Salbentopf  mit  dem  Namen  des 
Konigs  Phiops’  II.  —  Alabaster. 

6.  Dyn. 

H.:  19,3  cm.  Berlin  14281. 

— ,  6.  Salbbecher  mit  dem  Namen  des 
Konig  Phiops’  II.  —  Alabaster. 

6.  Dyn. 

H.:  15,3  cm.  Berlin  14280. 


DAS  MITTLERE  REICH 


BAUKUNST  (S.  275—279). 

275,  Der  Obelisk  von  Heliopolis.  — 
Roter  Granit. 

12.  Dyn. 

H. :  rund  20  m. 

Der  Obelisk  ist  errichtet  zur  Feier 
des  DreiBigjahrfestes  Sesostris’  I. 
Er  ist  der  einzige  Rest  des  beriihm- 
ten  Tempels  von  Heliopolis,  der 
sich  hinter  ihm  erhob.  Auf  alien 
vier  Seiten  dieselbe  Inschrift.  Die 
Spitze  und  die  groBen  Falken  am 
Kopfe  der  Zeilen  waren  einst  mit 
Gold  uberzogen.  • 

Nach  Jequier,  L’architecture  et  la 
decoration;  Les  temples  memphites 
et  thebains,  Paris,  A.  Morance, 
Taf.  ix. 

276,  1.  Die  Festung  Semne  am  zweiten 

Katarakt  im  Altertum.  —  Ziegel- 
bau. 

12.  Dyn. 

L.  vom  auBersten  linken  Turme  die- 
ser  Ansicht  zum  auBersten  rechten: 
rund  225  m. 

Nach  L.  Borchardt,  Altagyptische 
Festungen,  Bl.  1. 

— ,  2.  Der  Totentempel  der  Konige 
Mentuhotep  III.  und  IV.  in- 
Theben. 

11.  Dyn. 

Nach  einer  Skizze  von  L.  Borchardt 
auf  Grund  alterer  Aufnahmen. 

277,  1.  Felsgraber  bei  Beni-Hasan. 

12.  Dyn. 

H.  bis  zur  Unterkante  des  Gesimses: 
rund  5  m. 


Links  das  beriihmte  Grab  des 
Chnemhotep  mit  sechzehnkantigen 
Saulen.  Vor  den  Vorhallen  lagen 
Hofe,  zu  denen  vom  Tale  herauf  ein 
Aufweg  fiihrte. 

277,  2.  Vorhof  und  Vorhalle  eines  Fels- 
grabes  bei  Mer. 

12.  Dyn. 

Br.  der  vorderen  Hoftiir:  rund 
80  cm. 

Nach  Blackman,  Rock  tombs  of 
Meir,  Bd.  3,  Taf.  33,  unten. 

278, 1.  Kleine  Tischgraber  bei  Dahschur. 
—  Ziegel  mit  Kalksteinverblen- 
dung. 

12.  Dyn. 

L.  des  vorderen:  3  m,  Br.:  1,5  m. 

In  der  Mitte  der  Langsseite  (Ost- 
seite)  die  Scheintiir  mit  der  Opfer- 
tafel  davor,  an  deren  Ecken  kleine 
Kalksteinst&nder  stehen.  An  der 
Schmalseite  (Nordseite)  eine  zweite 
Opfertafel.  Vor  dieser  liegt  die  hier 
nicht  sichtbare  Miindung  des  Grab- 
schachtes;  die  Kammer  liegt  unter 
dem  Hiigel. 

Nach  de  Morgan,  Fouilles  a  Dah- 
chour,  Bd.  1,  Taf.  6. 

— ,  2.  GroBes  gewolbtes  Ziegelgrab.  — 
Bei  Katta. 

12.  Dyn. 

Schachtbreite  innen:  rund  3,50  m. 
Rechts  ein  schrag  in  die  Tiefe  lau- 
fender  Gang  zum  quadratischen 
Grabschacht  (hinten).  Vor  diesem 
die  gewolbte  Kammer. 

Nach  Chassinat,  Fouilles  de  Qat- 
tah,  Taf.  13. 
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279>  1 — <5.  ,,Seelenhauschen.‘‘  —  Ge- 
brannter  Ton. 

Zeit  zwischen  dem  Alten  und  Mitt- 
leren  Reiche  und  bis  in  die  12.  Dyn. 
Solche  Hauschen  standen,  oft  zu 
mehreren,  oben  um  das  Grab  herum. 
1,  2,  4,  6.  Wohnhauser,  verbunden 
mit  Opfertafeln,  daher  in  den  Hofen 
Nachbildungen  von  Opfergaben  und 
Rinnen  fiir  Spendenwasser.  (1)  Ber¬ 
lin  12549,  zweistockig.  L.:  36  cm. 
—  (2)  Berlin  14690,  mit  Saulen. 
L.:  42  cm.  —  (4)  Berlin  14356,  mit 
zwei  Tiiren.  L. :  31  cm.  —  (6)  Berlin 
14357,  nut  gewolbtem  Raum,  in 
dem  ein  Stuhl  steht.  L. :  30  cm.  Im 
Hofe  ein  gesdilachtetes  Rind,  ein 
Rindskopf  und  -schenkel,  Brot,  Ge- 
miise  und  ein  Krugstander. 

3  und  5.  Speicher.  (3)  Berlin  15089. 
L. :  28  cm.  Die  linke  Halfte  ein  Haus 
mit  flachem  Dach;  der  Oberstock 
enthalt  Fenster  und  im  Boden  Ein- 
schiittlocher.  Vorn  Treppe,  Tiir  und 
Entleerungsturen.  Rechts  ein  kupp- 
liger  Speicher.  — •  (5)  Berlin  15090. 
L.:  22cm.  Drei  Kuppeln.  Vor  der 
mittleren  ein  groBer  Sack,  ein  Trepp- 
chen  und  zwei  ringformige  Behalter. 
1,  3  und  5:  Originalaufnahmen. 
Vgl.  Flinders  Petrie,  Gizeh  and 
Rifeh. 


RUNDBILDER  (S.  280—295). 

280.  Sitzbild  Sesostris’  I.  —  Kalkstein. 
—  Aus  Lischt. 

12.  Dyn. 

H.:  2  m.  Kairo,  Museum. 

Mit  neun  gleichen  in  einem  Abstell- 
raum  im  Totentempel  des  Konigs 
gefunden.  Am  Thron  Horos  und 
Seth  als  die  Gotter  von  Ober-  und 
Unteragypten  (vgl.  Abb.  297). 

Nach  v.  Bissing-Bruckmann,  Denk- 
maler,  Taf.  20. 

Tafel  VI.  Kopf  einer  Konigsstatue,  wohl 
Sesostris’  III.  —  Obsidian. 

12.  Dyn. 

H.  vom  Scheitel  bis  zum  Kinn: 
13  cm.  Friiher  Sammlung  MacGregor 

Nach  Journal  of  egypt.  archaeol., 
Bd.  4,  Taf.  14. 

Die  Deutung  auf  Sesostris  III.  nach 


H.  G.  Evers,  Staat  aus  dem  Stein, 
Bd.  2,  S.  109. 

281.  1.  Kopf  einer  Konigsfigur,  wohl 

Sesostris’  III.  — -  Brauner  Stein. 
12.  Dyn. 

H.:  9  cm.  Berlin  20175. 

Die  Deutung  auf  Sesostris  III.  nach 
H.  G.  Evers,  Staat  aus  dem  Stein, 
Bd.  2,  S.  109. 

— ,  2.  Gesicht  einer  Konigsstatue,  wohl 
Sesostris’  III.  —  Sandstein. 

12.  Dyn. 

H.:  rund  16  cm.  Sammlung  Car¬ 
narvon. 

Die  Deutung  auf  Sesostris  III.  nach 
H.  G.  Evers,  Staat  aus  dem  Stein, 
Bd.  2,  S.  109. 

Nach  Burlington  Fine  Arts  Club, 
Catalogue  1922,  Taf.  4. 

282.  Oberteil  einer  Statue  Amenem- 
hets  III.  —  Kalkstein.  - — -  Aus 
Hawara. 

12.  Dyn. 

H.  der  ganzen  Statue:  1,60  m. 
Kairo,  Museum. 

Auf  der  Brust  ein  Amulett. 

Nach  Borchardt,  Kunstwerke  aus 
dem  agyptischen  Museum  zu  Kairo, 
Taf.  6. 

283.  Rumpf  eines  Sitzbildes  Konig 
Sesostris’  I.  —  Granit.  —  Aus 
Tanis. 

12.  Dyn. 

H.  vom  Giirtel  aufwarts  etwa  90  cm. 
Kairo,  Museum. 

Der  Konig  trug  das  Kopftuch,  dessen 
Lappenreste  ebenso  wie  die  des 
Bartes  auf  der  Brust  zu  erkennen 
sind.  Auf  der  Brust  urspriinglich  ein 
Amulett  wie  bei  282,  in  Relief,  das 
spater  durch  den  vertieft  eingemei- 
Belten  Namen  des  Konigs  Merneptah 
(19.  Dyn.)  ersetzt  ist. 

Nach  einer  Aufnahme  von  H.  G. 
Evers.  Siehe  H.  G.  Evers,  Staat  aus 
dem  Stein,  Bd.  1,  Taf.  39. 

284.  Figuren  des  Konigs  Sesostris’  I.  — 
Zedernholz.  —  Aus  Lischt. 

12.  Dyn. 

H.  der  ganzen  Figuren:  rund  57  cm. 
Kairo,  Museum. 

Die  linke  mit  der  weiBen,  ober- 
agyptischen  Krone,  die  rechte  mit 
der  roten  unteragyptischen,  deren 
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Schneckendraht  (vgl.  Abb.  255  rechts) 
fehlt.  Beide  tragen  Krummstabe. 
Gefunden  in  der  Mauer  eines  Grabes 
an  der  Pyramide  des  Konigs. 

Nach  Ancient  Egypt,  1915,  Heft  4. 

285.  Figur  des  Ka  des  Konigs  H6ros.  — 
Einst  bemaltes  und  vergoldetes 
Holz.  —  Aus  Dahschur. 

12.  Dyn. 

H.:  1,75  m.  Kairo,  Museum. 

Auf  dem  Kopfe  tragt  die  Figur  die 
Arme,  das  Symbol  und  Schrift- 
zeichen  fiir  den  Ka.  Der  Ka,  dessen 
Wesen  noch  immer  nicht  mit  Sicher- 
heit  bestimmt  ist,  gehort  in  irgend- 
einer  Weise  zu  den  „Seelen“vorstel- 
lungen  der  Agypter;  etwa  „Bild- 
seele"?  Die  Linke  hielt  hier  wohl 
einen  Stab  mit  einem  Konigskopfe, 
die  Rechte  wohl  eine  Feder.  Ein 
Lendengiirtel  mit  Behang  jetzt  ver- 
schwunden.  Der  Bart  erganzt. 
Gefunden  im  Grabe  des  Konigs  bei 
der  Pyramide  Amenemhets  III. 
Nach  der  Vorlage  zu  Borchardt, 
Statuen  (Catalogue  gener.),  259. 

286.  Sphinx  Amenemhets  III.  — 
Schwarzer  Granit.  —  Aus  Tanis. 
12.  Dyn. 

H.:  rund  1  m.  Kairo,  Museum. 
Anders  als  bei  den  gewohnlichen 
Sphinxen  ist  hier  nicht  der  ganze 
Menschenkopf  auf  den  Lowenleib 
gesetzt,  sondern  nur  das  Gesicht  in 
die  Mahne  eingefiigt.  Die  Inschriften 
sind  spater  aufgesetzt. 

Nach  Jequier,  L’architecture  et  la 
decoration.  Les  temples  memphites 
et  thebains,  Paris,  A.  Morance, 
Taf.  18. 

Tafel  VII.  Vorderansicht  der  Sphinx 
Amenemhets  III.  (Abb.  286).  — 
Schwarzer  Granit.  —  Aus  Tanis. 
12.  Dyn. 

H.  der  Sphinx:  rund  x  m.  Kairo, 
Museum. 

Siehe  zu  Abb.  286. 

Nach  v.  Bissing-Bruckmann,  Denk- 
maler,  Taf.  25. 

287.  Sitzbild  eines  Beamten.  —  Brau- 
ner  Sandstein. 

12.  Dyn. 

H. :  75  cm.  Berlin  15  700. 

Der  Name  des  Mannes  wird  gewohn- 
lich  Chertihotep  gelesen. 


288, 1.  Figur  eines  Beamten,  namens 
Tetu.  —  Schwarzer  Stein. 

12.  Dyn. 

H.:  27  cm.  Berlin  8432. 

Die  FiiBe  fehlen. 

— ,  2.  Holzfigur  eines  Mannes.' 

12.  Dyn. 

H. :  37,5  cm.  Berlin  21611. 

Haut  gelb,  Haare  und  Bart  schwarz, 
Schurz  weiB. 

— ,  3.  Figur  eines  Mannes,  namens  An- 
tef,  im  Mantel.  —  Kalkstein. 

12.  Dyn. 

H.:  37  cm.  Berlin  12485. 

Haar  schwarz,  Haut  braun,  Mantel 
weiB.  Die  Hande  durchbohrt,  sie 
hielten  also  irgend  etwas. 

289,  1.  Holzfigiirchen  des  Enemachet.  — 
Aus  seinem  Grabe  bei  Abusir. 

12.  Dyn. 

H. :  18  cm.  Berlin  16202. 

Die  linke  Schulter  ist  durch  die 
Schrittbewegung  deutlich  vorgenom- 
men.  Der  Kopf  mit  Haarstoppeln 
bemalt. 

— ,  2.  Holzfigur  einer  Frau. 

H.:  84  cm.  Leiden,  Rijks-Museum 
van  Oudheden. 

Enges  Tragerkleid.  Im  Hinterhaupt 
Locher  fiir  natiirliches  Haar. 

Nach  Beschreibung  der  agyptischen 
Sammlung  des  Niederlandischen 
Reichsmuseums  der  Altertiimer  in 
Leiden.  Die  Denkm&ler  der  Zeit 
zwischen  dem  Alten  und  Mittleren 
Reiche  und  des  Mittleren  Reiches, 
Abt.  x,  Taf.  15. 

— >  3-  Figiirchen  des  Mentuhotep.  — 
Zweifarbiges  Holz.  —  Aus  seinem 
Grabe  in  Theben. 

12.  Dyn. 

H.:  rund  20  cm.  Berlin  4650. 

Der  Mann  tragt  in  der  Rechten 
einen  verschlossenen  Krug,  der  weiB 
gemalt  ist.  Das  Haar  blau,  der 
Schurz  aus  hellem,  das  iibrige  aus 
dunklem  Holz. 

290,  j.  Figur  einer  Dienerin.  —  Bemaltes 
Holz.  —  Aus  Theben. 

11.  Dyn. 

H.:  1,12  m.  New  York,  Metropolitan 
Museum. 

Die  Frau  tragt  in  ihrem  Korbe 
Speisen,  in  der  Rechten  eine  Ente 
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an  den  Fliigeln.  Das  Gewand  mit 
Netzmuster. 

290,  2.  Figur  eines  Dieners.  —  Bemaltes 

Holz.  —  Aus  Mer. 

6.  Dyn. 

H.:  36  cm.  Kairo,  Museum. 

Der  Mann  tragt  zwei  feingefiochtene 
Kofferchen. 

Nach  Le  Musee,  Bd.  1,  Taf.  38. 

291,  j.  Gruppe  der  Gottin  Isis  mit  ihrem 

Sohne  Horos.  —  Kupfer. 

H.:  12  cm.  Berlin  14078. 

In  drei  Teilen  gegossen.  Auf  der 
diinnen  Standplatte  stark  zerstorte 
Inschrift,  in  der  der  Name  der 
GSttin  genannt  ist. 

— ,  2.  Ringer.  —  Kalkstein. 

H.:  9,5  cm.  Haag,  Museum  Scheur- 
leer  (Carnegie  Laan)  aus  der  Samm- 
lung  v.  Bissing. 

Nach  v.  Bissing- Bruckmann,  Denk- 
maler,  Taf.  29. 

292,  1.  Besichtigung  der  Herden.  — 

Holz.  —  Aus  Theben. 

11.  Dyn. 

L.  des  Standbretts:  1,73  m.  Kairo, 
Museum. 

Unter  einer  Laube  mit  Lotosbiindel- 
saulchen  sitzt  der  Gutsherr,  von 
Freunden  und  Beamten  umgeben, 
und  laBt  sich  von  den  Hirten  die 
Rinderherden  vorfiihren. 

Nach  A.  A.  Quibell,  Egyptian  hi¬ 
story  and  art,  Taf.  7. 

— ,  2.  Zwei  Bretter  mit  marschierenden 
Soldaten.  —  Holz.  —  Aus  Siut. 

12.  Dyn. 

Hohe  der  auBersten  Figur  rechts: 
41  cm.  Kairo,  Museum. 

Links  ein  Brett  mit  viermal  zehn 
Bogenschiitzen,  rechts  ein  gleiches 
mit  ebenso  vielen  Speer-  und  Schild- 
tragern.  Die  Offiziere  standen  auf 
besonderen  Brettchen. 

Nach  Le  Musee,  Bd.  1,  Tafel  33. 

— ,  3.  Hauskonzert.  —  Holz.  —  Aus 
Sakkara. 

12.  Dyn. 

L.:  33  cm.  Kairo,  Museum. 

Rechts  sitzt  der  Hausherr  im  abge- 
stellten  Tragstuhl,  mit  einem  arm- 
formigen  Wedel  in  der  Rechten. 
Rechts  neben  ihm,  ihm  zugewendet, 
seine  Frau.  Rechts  und  links  von 


beiden  Harfenspieler  und  eine  Har- 
fenspielerin.  Vor  dem  Herrn  zwei 
Truhen.  Weiter  links  drei  Sangerin- 
nen,  die  Takt  klatschen. 

Nach  Quibell,  Excavations  at 
Saqqara  (1906 — 1907),  Tafel  16. 

293,  1.  Holzernes  Totenschiffchen  mit 

Ruderern  und  umgelegtem  Mast. 
—  Aus  dem  Grabe  des  Mentu- 
hotep  in  Theben. 

12.  Dyn. 

L. :  1  m.  Berlin  12. 

An  Deck  eine  kleine  Kajiite,  in  der 
Mentuhotep  sitzt,  eine  Mullerin  und 
ein  Brauer.  Vorn  der  Pilot,  hinten 
der  Steuermann. 

Originalaufnahme. 

— ,  2.  Holzernes  Totenschiffchen  mit  der 
Mumie.  —  Aus  dem  Grabe  des 
Mentuhotep  in  Theben. 

12.  Dyn. 

L. :  86  cm.  Berlin  14. 

Am  Bug  der  Pilot,  hinter  ihm  ein 
schlachtender  und  ein  lesender  Prie- 

ster.  Unter  dem  Baldachin  die 
Mumie,  betrauert  von  Isis  und  Neph- 

thys,  bewacht  von  den  vier  Horos- 
sohnen.  Hinten  der  Steuermann  mit 
Verbundsteuer. 

Originalaufnahme. 

— ,  3.  Holzernes  Sonnenschiffchen.  — - 
Aus  einem  Grabe  bei  Bersche. 

12.  Dyn. 

L. :  87  cm.  Kairo,  Museum. 

Der  Agypter  dachte  sich  das  Schiff, 
in  dem  er  den  Sonnengott  auf  der 
himmlischen  Fahrt  zu  begleiten 
hoffte,  mit  verschiedenem  Gerat  aus- 
geriistet,  dessen  Bestimmung  uns 
noch  unverstandlich  ist. 

Nach  Reisner,  Models  of  ships  and 
boats  (Catal.  gener.),  Taf.  22. 

294,  r.  Nilpferd.  —  Blaue  Fayence. 

L. :  13cm.  Friiher  Sammlung  Mac 
Gregor. 

Das  Tier  ist  nach  der  Umgebung,  in 
der  es  gedacht  ist,  mit  Lotos  und 
anderen  Blumen  bemalt. 

Nach  Burlington  Fine  Arts  Club, 
Catalogue  1922,  Taf.  37. 

— ,  2.  Eine  ahnliche  Figur,  von  vorn  ge- 
sehen.  - —  Blaue  Fayence. 

L. :  10  cm.  Berlin  13890. 

Der  Oberkiefer  abgebrochen. 
Originalaufnahme. 
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295>  1 — 5-  Figuren  aus  Fayence  und 
Kalkstein. 

Mittleres  und  Neues  Reich. 
Originalaufnahmen. 

— ,  i.  Igel.  —  Blaue  Fayence. 

L. :  9  cm.  Berlin  10250. 

— ,  2.  Maus.  —  Blaue  Fayence. 

H.:  4,5  cm.  Berlin  14976. 

Es  gibt  Platten  mit  Nachbildungen 
von  Speisen,  denen  eine  solche  Maus 
zugefiigt  ist. 

— ,  3.  Harfe  spielende  Affin,  hinter  ihr 
ein  Junges.  —  Kalkstein. 

H.:  12  cm.  Berlin  9573. 

— ,  4.  Manner,  ein  Boot  abschleppend. 
—  Kalkstein. 

L. :  15,5  cm.  Berlin  14203. 

— ,  5.  Akrobatin.  —  Kalkstein. 

L. :  10,7  cm.  Berlin  14202. 

FLACHBILDER  (S.  296—304). 

296,  1.  Tanzerinnen  und  Sangerinnen.  — 
Wandmalerei  im  Grabe  des  Antef- 
oker  in  Theben. 

12.  Dyn. 

Die  Sangerinnen  tragen  lange  Klei- 
der  und  voiles  Haar,  die  Tanze¬ 
rinnen  nur  einen  Zopf  und  kurze 
Schurze  (vgl.  Abb.  264  unten). 
Nach  Davies,  Tomb  of  Antefoker, 
Taf.  32  a. 

— ,  2.  Dame  beim  Putz.  —  Kalkstein- 
relief  am  Sarge  der  Prinzessin 
Kawit.  —  Aus  Theben. 

11.  Dyn. 

Kairo,  Museum. 

Die  Dame  halt  einen  Spiegel  und 
setzt  eine  Schale  an  den  Mund.  Ein 
Diener  fiillt  eine  zweite.  Eine  Die- 
nerin  ordnet  das  Haar  mit  Hilfe 
eines  Haarpfeiles. 

Nach  Ben6dite,  Objets  de  toilette 
(Catal.  gen6r.),  Taf.  1. 

Tafel  VIII.  Eine  Fiirstentochter.  - —  Be- 
maltes  Kalksteinrelief  im  Grabe 
des  Gaufiirsten  Thuthotep  bei 
Bersche. 

12.  Dyn. 

H.  vom  unteren  Ende  des  Brust- 
schmucks:  27,5  cm. 

Nach  Newberry,  El  Bersheh,  Bd.  1, 
Vorsatztafel. 


297.  Die  Vereinigung  von  Ober-  und 
Unteragypten.  —  Relief  am 
Throne  einer  Granitstatue  Seso- 
stris’  I.  —  Aus  Tanis. 

12.  Dyn. 

H.  des  Zeichens  ,,Vereinigen‘‘ :  98cm. 
Berlin  7265. 

Die  mannlichen  Wesen,  die  die 
,,beiden  Lander"  verkorpern  (vgl. 
Abb.  253,  280),  haben,  um  die 

Fruchtbarkeit  des  Landes  anzudeu- 
ten,  Weiberbriiste  und  fetten  Bauch. 
Originalauf  nahme . 

298.  Inschrift  aus  einem  Tempel  Ame- 
nemhets  III.  im  Fajjum.  —  Kalk¬ 
stein.  —  Aus  Krokodilopolis. 

12.  Dyn. 

L. :  2,15  m.  Berlin  16953. 

In  der  Mitte  ein  Name  des  Konigs. 
Von  beiden  Seiten  zu  ihm  gewandt 
in  Bilderschrift  der  krokodilgestal- 
tige  Gott  Sobk  von  Krokodilopolis, 
,, Gluck"  und  ,,Leben"  zum  Namen 
hinreichend.  Dasselbe  sagen  mit 
klaren  Worten  die  Inschriftzeilen 
dahinter.  An  den  Enden  wendet 
sich  der  Falke  des  Gottes  Horos  zum 
Namen  des  Konigs. 

Die  Inschrift  saB  wohl  iiber  einer 
kleinen  Tiir. 

Originalaufnahme . 

299.  Konig  Sesostris  I.  vor  dem  Gotte 
Min  von  Koptos.  —  Kalkstein.  — 
Aus  Koptos. 

12.  Dyn. 

Br. :  2  m.  London,  University  Col¬ 
lege. 

Der  Konig  mit  der  unteragyptischen 
Krone,  laufend,  mit  einem  Ruder 
und  einem  unbekannten  winkligen 
Gerat.  Bei  der  Figur  des  Gottes  ist  in 
London  das  aufgerichtete  Glied  mit 
einem  Schild  verdeckt,  das  (mitsamt 
dem  verdeckten  Glied)  in  der  Vorlage 
zu  unserer  Abbildung  weggetuscht 
ist. 

Nach  v.  Bissing-Bruckmann,  Denk- 
maler,  Taf.  34. 

300 .  Ubersicht  fiber  den  Bilderschmuck 
einer  Wand  im  Grabe  des  Chnem- 
hotep  bei  Beni-Hasan. 

12.  Dyn. 

Br. :  9,60  m. 

Die  Bildeinteilung  folgt  der  Glie- 
derung  der  Kammer  in  drei  flach- 
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gewolbte  Schiffe  (zwischen  denBogen 
die  Schnitte  durch  die  Architrave). 
In  der  Mitte  die  Tiir  zur  hintersten 
Rammer  mit  einem  aus  dem  Felsen 
gehauenen  Sitzbild.  Rechts  und  links 
Fischstechen  und  Yogeljagd  mit  dem 
Wurfholz.  Darunter  Fischzug  mit 
dem  Netz  und  Schifferspiele.  Uber 
dem  als  Granit  getupften  Sockel  die 
Lebensbescbreibung  des  Verstorbe- 
nen. 

Nach  der  farbigen  Wiedergabe  bei 
Lepsius,  Denkmaler,  Abt.  2,  Bl.  130. 

301.  Jagd  im  Gehege.  — ■  Wandmalerei 
im  Grabe  des  Antefoker  zu  Theben. 
12.  Dyn. 

H. :  rund  1,50  m. 

Vom  Gehege  sind  nur  die  beiden  quer 
zum  Jager  stehenden  Stellnetze  ge- 
zeichnet.  Die  Bodenstreifen  mit  den 
Tieren  als  wellige  Wiiste  gekenn- 
zeichnet. 

Hier  zusammengefiigt  aus  der  Pho¬ 
tographic  bei  Wreszinski,  Atlas, 
Tafel  215,  und  der  Farbenzeichnung 
nach  dem  Urbilde  bei  Davies,  Tomb 
of  Antefoker,  Vorsatztafel. 

302.  1.  Antilopenmast.  Wandmalerei  im 

Grabe  des  Chnemhotep  bei  Beni- 
Hasan. 

12.  Dyn. 

Nach  der  farbigen  Wiedergabe  bei 
Newberry,  Beni  Hasan,  Bd.  1, 
Tafel  27. 

— ,  2.  Rinderhirt.  —  Kalksteinrelief  in 
einem  Grabe  bei  Mer. 

12.  Dyn. 

H.  des  Mannes:  42  cm. 

Der  diirre,  strobelkopfige  Hirt  mit 
dem  Fellschurz  gehort  wohl  einem 
Beduinenstamme  an. 

Nach  Blackman,  Rock  tombs  of 
Meir,  Bd.  2,  Taf.  30. 

303.  Reliefs  in  einem  Grabe  bei  Mer.  — 
Kalkstein. 

12.  Dyn. 

Oben :  ITerbeischleppen  von  Papyros 
zum  Nachenbau. 

H.  des  vorderen  Mannes  bis  zum 
Scheitel:  32  cm. 

Unten:  Ein  Greis  schaut  dem  Bau 
von  Papyrosnachen  zu. 

H.  seiner  Figur:  43  cm. 

Nach  Blackman,  Rock  tombs  of 
Meir,  Bd.  2,  Taf.  26. 


304.  Grabstein.  —  Kalkstein.  —  Aus 
Abydos. 

12.  Dyn. 

H.:  95  cm.  Leiden,  Rijks-Museum 
van  Oudheden. 

Oben  die  Opferformel  mit  langem 
Totengebet.  In  der  Mitte  der  Tote 
am  Speisetisch.  Hinter  ihm  seine 
Frau.  Yor  ihm  und  im  unteren  Teile 
Opfertrager. 

Nach  Beschreibung  der  agyptischen 
Sammlung  des  Niederlandischen 
Reichsmuseums  der  Altertiimer  in 
Leiden.  Denkmaler  der  Zeit  zwischen 
dem  Alten  und  dem  Mittleren  Reiche 
und  des  Mittleren  Reiches,  1.  Abt., 
Tafel  10. 

Tafel  IX.  Aus  Wandmalereien  im  Grabe 
des  Chnemliotep  zu  Beni-Hasan. 
12.  Dyn. 

Oben :  Wiedehopf  auf  einer  Nilakazie. 
Unten:  Wildkatze  im  Papyros- 
dickicht  (vgl.  Abb.  367,  2). 

Nach  Newberry,  Beni  Hasan,  Bd.  4, 
Taf.  6  und  5. 


VERSCHIEDENES  (S.  305—312). 

305,  J.  Bemalter  Holzsarg  von  auBen 
(Ostseite) . 

12.  Dyn. 

L.:  rund  2  m.  Berlin  45. 

Der  Sarg  hat  Hausform.  Die  Wande 
mit  Inschriftzeilen  und  Tiiren  be- 
malt.  In  der  rechten  Tiir  an  der 
Stelle,  wo  dahinter  das  Gesicht  des 
Toten  lag,  die  heiligen  Augen. 

Ein  Teil  dieses  Sarges  farbig  in  Mitt, 
a.  d.  Orientalischen  Sammlungen, 
Heft  IX,  II. 

Originalauf  nahme . 

— ,  2.  Bemalter  Holzsarg  von  innen 
(Ostseite).  —  Aus  Bersche. 

12.  Dyn. 

L. :  rund  2  m.  Kairo,  Museum. 

Links,  an  der  Stelle,  wo  die  Augen 
des  auf  seiner  linken  Seite  ruhenden 
Toten  lagen,  eine  Tiir  mit  Augen, 
entsprechend  denen  der  AuBenseite 
(Abb.  305,  1).  Neben  der  Tiir,  vor 
den  Handen  des  Toten,  aufgehaufte 
Speisen.  Am  oberen  Rande  das 
Totengebet  an  Osiris,  darunter  ein 
Fries  von  Geraten,  die  dem  Toten 
gewiinscht  werden,  auf  Tischen.  Es 
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sind  eigentlich  Ausriistungsgegen- 
stande  des  toten  Konigs.  Unten 
Spriiche,  die  dem  Toten  im  Jenseits 
helfen  sollen,  darunter  auch  eine 
Wegekarte. 

Nach  einer  von  J.  H.  Breasted  zur 
Verfiigung  gestellten  Photographic. 

306, 1 — 4.  Waffen  und  Schmuck  aus 
Gold,  Edelsteinen,  Kupfer  usw. 
— ,  1  und  4.  Dolch  mit  dem  Namen 
Konigs  Amosis  I.  —  Aus  dem 
Grabe  der  Konigin  Ahhotep  in 
Theben. 

17.  Dyn. 

L.:  28,5  cm.  Kairo,  Museum. 

Am  Knauf  vier  Hathorkopfe,  am 
anderen  Griffende  ein  Rinderkopf, 
dessen  Horner  die  Klinge  umklam- 
mern.  In  der  Mitte  der  Klinge  Tula- 
fullung,  in  die  aus  Goldfaden  der 
Name  des  Konigs,  ein  Lowe,  einen 
Wildstier  jagend,  und  vier  Heu- 
schrecken  eingelegt  sind. 

Vgl.  v.  Bissing,  Thebanischer  Grab- 
fund,  Taf.  2.  Dort  auch  farbige 
Wiedergabe. 

— ,  2.  Konigsschlange  aus  Golddraht. 
Wohl  12.  Dyn. 

Die  Freude  an  Schneckenlinien  ist 
beachtenswert . 

Nach  Flinders  Petrie,  Arts  and 
crafts,  1909,  Abb.  96. 

— ,  3.  Dolch  aus  dem  Grabe  der  Prin- 
zessin  Ita  neben  der  Pyramide 
Amenemhets  II.  bei  Dahschur. 

12.  Dyn. 

L. :  rund  28  cm.  Kairo,  Museum. 
Vgl.  de  Morgan,  Fouilles  a  Dah- 
chour,  Bd.  2,  Taf.  6. 

307,  i — 4.  Stirnreife  aus  Gold,  Silber  und 
Edelsteinen. 

,  1  und  2.  Kronen  der  Prinzessin 
Chnemet.  —  Aus  ihrem  Grabe 
neben  der  Pyramide  Amenem¬ 
hets  II.  bei  Dahschur. 

12.  Dyn. 

Dchm. :  rund  20  cm.  Kairo,  Museum. 
Nach  de  Morgan,  Fouilles  a  Dah- 
chour,  Bd.  2,  Taf.  9  und  11. 

— ,  3.  Krone  der  Prinzessin  Sit-hathor- 
inet.  —  Aus  ihrem  Grabe  neben 
der  Pyramide  Sesostris’  II.  bei 
Illahun. 


12.  Dyn. 

Dchm. :  rund  20  cm.  Kairo,  Museum. 
Vorn  uber  der  Stirn  die  Konigs¬ 
schlange;  an  den  Seiten  und  hinten 
hangende  Bander,  hinten  auch  eine 
aufrechte  Doppelfeder.  1 
Nach  Brunton,  Lahun  I,  Tafel  5. 

307,  4.  Krone  des  Konigs  Antef.  —  Aus 

seinem  Grabe  in  Theben. 

13.  Dyn. 

Leiden,  Rijks-Museum,  van  Oud- 
heden. 

Von  der  Riickseite  gesehen,  vorn 
liber  der  Stirn  die  Konigsschlange. 
Nach  Beschreibung  der  agyptischen 
Sammlung  des  Niederlandischen 
Reichsmuseums  der  Altertiimer  in 
Leiden.  Denkmaler  der  Zeit  zwischen 
dem  Alten  und  Mittleren  Reiche 
und  des  Mittleren  Reiches,  Abt.  2, 
Tafel  18.  Farbig  bei  Leemans, 
Aegyptische  Monumenten  van  het 
Nederlandsche  Museum  .  .  .  te  Ley¬ 
den.  Monumenten  behoorend  tot 
het  burgerligke  Leven,  Tafel  34. 

308,  r— jo.  Verschiedene  Schmuckstiicke 

aus  dem  Grabe  der  Prinzessinnen 
neben  der  Pyramide  des  Konigs 
Sesostris’  III.  bei  Dahschur.  — 
Gold  und  Edelsteine. 

12.  Dyn. 

Kairo,  Museum. 

Nach  de  Morgan,  Fouilles  a  Dah- 
chour,  Bd.  1,  Tafel  16,  Fig.  2,  3,  13, 

14.  15;  Tafel  22,  Fig.  3,  8,  10; 
Tafel  23,  Fig.  7.  Dort  zum  Teil 
auch  farbig  wiedergegeben. 

,  J  und  3.  Zwei  SchluBstiicke  von 
Armbandem. 

H. :  4  cm. 

In  den  Seitenschienen  die  Locher  fiir 
die  Perlenschniire. 

— ,  2.  GroBer  Anhanger  in  Muschelform. 
H. :  7,5  cm. 

,  4.  Knoten  mit  zwei  Papyrossten- 
geln,  an  deren  Dolden  kleine  Han¬ 
ger  gesessen  haben. 

H. :  2,5  cm. 

— ,  5.  Knoten  mit  zwei  Lotosblumen 
und  einem  Hathorkopf. 

Br. :  3  cm. 

— ,  6  und  7.  Zwei  Knoten. 

L. :  1  cm. 
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308,  8.  Kettenglied  in  Form  eines  dop- 

pelten  Pantherkopfes. 

L. :  rund  5  cm. 

— ,  9.  Anhanger  in  Form  einer  Raub- 
tierkralle. 

L. :  3  cm. 

— ,  jo.  Kettenglied  in  Form  einer 
Muschel. 

L. :  5,8  cm. 

309,  1,  2  und  4.  Drei  Rrusttafeln  aus  Gold 

und  Edelsteinen  aus  dem  Grabe 
der  Prinzessinnen  neben  der  Pyra- 
mide  Sesostris’  III.  bei  Dah- 
schhr.  In  Form  von  Kapellen. 
12.  Dyn. 

Farbige  Wiedergabe  in  de  Morgan, 
Fouilles  a  Dahchour,  Bd.  1. 

— ,  1 .  H. :  rund  5  cm.  Kairo,  Museum. 

Der  Name  Sesostris’  II.  zwischen 
Horosfalken  mit  Doppelkronen. 

Vgl.  de  Morgan,  Fouilles  h  Dah¬ 
chour,  Bd.  1,  Taf.  16,  1. 

— ,  2.  H. :  rund  6  cm.  Kairo,  Museum. 

Das  Kapellendach  von  lebendigen 
Lotosstengeln  getragen.  In  der  Mitte 
der  Name  Sesostris’  III.  zwischen 
den  Konigsgreifen,  die  Asiaten  nie- 
derwerfen,  beschiitzt  von  der  Geier- 
gottin. 

Vgl.  de  Morgan,  Fouilles  a  Dah¬ 
chour,  Bd.  1,  Taf.  19,  1. 

— ,  4.  H.:  rund  8  cm.  Kairo,  Museum. 

Amenemhet  III.  unter  dem  Schutze 
der  Geiergottin,  der  Herrin  des  Him- 
mels,  Asiaten  erschlagend. 

Vgl.  de  Morgan,  Fouilles  h  Dah¬ 
chour,  Bd.  1,  Tafel  20,  2. 

— ,  3.  Brustschmuck  der  Prinzessin  Sit- 
hath6r-inet.  —  Aus  ihrem  Grabe 
neben  der  Pyramide  Sesostris’  II. 
bei  Illahun.  —  Gold  und  Edel- 
steine. 

12.  Dyn. 

H.:  4,5  cm.  New  York,  Metropolitan 
Museum. 

Das  Stuck  ist  hier  von  der  nur  gra- 
vierten  Riickseite  gesehen.  Keine 
Kapellenumrahmung.  Der  Name 
Sesostris’  II.,  getragen  vom  Gott 
der  unendlich  vielen  Jahre,  zwischen 
Horosfalken. 

Nach  Brunton,  Lahun  1,  Tafel  6; 
auf  Tafel  1  farbige  Wiedergabe. 


310,  x— 3.  Steinerne  SalbgefaBe  aus  dem 

Grabe  der  Prinzessinnen  neben 
der  Pyramide  Sesostris’  III.  bei 
Dahschur. 

12.  Dyn. 

Kairo,  Museum. 

Links  aus  Alabaster.  H.:  4  cm. 
Mitte  aus  Obsidian.  H.:  7  cm. 
Rechts  aus  Karneol.  H.:  3,2  cm. 
Nach  de  Morgan,  Fouilles  Dah¬ 
chour,  Bd.  1,  Taf.  25. 

— ,  4.  Kastchen  fur  Spiegel  und  Salb- 
gefa.Be.  —  Zedemholz  mit  Ein- 
lagen  von  Ebenholz  und  Elfen- 
bein.  —  Aus  Theben. 

12.  Dyn.,  Zeit  Amenemhets  IV. 

L. :  28,5  cm. 

In  dem  Auszug  Ausschnitte,  die  die 
Gerate  aufnehmen.  AuBen  der  Be- 
sitzer,  vor  seinem  Konige  opfernd. 
Nach  Carnarvon-Carter,  Five  years’ 
explorations,  Taf.  48. 

31 1,  x — 4.  Kopfstiitzen,  auf  denen  der 

Kopf  des  auf  der  Seite  liegenden 
Schlafers  ruhte. 
Originalaufnahmen. 

— ,  1.  Kalkstein. 

6.  Dyn. 

H.:  14  cm.  Berlin  20462. 

Das  Backenstiick  getragen  von 
einem  geriefelten  Pfosten  und  zwei 
Saulchen  aus  je  vier  Lotosknospen 
mit  eingebundenen  kleinen  Knosp- 
chen. 

— ,  2.  Alabaster.  - —  Aus  Sakkara. 

6.  Dyn. 

H.:  18  cm.  Berlin  1309. 

— ,  3.  Holz. 

Zwischenzeit. 

H.:  20  cm.  Berlin  21610. 

Das  Backenstiick  von  Handen  ge¬ 
tragen.  Der  Schaft  wachst  aus  zwei 
zusammengeschnurten  Teilen  auf. 
Um  den  FuB  Schnurring. 

— ,  4.  Holz.  —  Aus  Theben. 

11.  Dyn. 

H.:  19  cm.  Berlin  20200. 

— ,  5.  Eimer  mit  einer  Weihinschrift 
Amenemhets  I.  an  die  Hathor 
von  Dendera.  —  Bronze. 

12.  Dyn. 

H.  ohne  Henkel:  13,5  cm.  Berlin 
18492. 

Originalauf  nahme . 
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3i I,  6.  Speisetischchen  und  Waschge- 
schirr.  —  Kupfer. 

Dchm.  der  Tischplatte:  11,3  cm. 
Berlin  21613. 

Der  Krug  wurde  auBer  Gebrauch 
meist  in  das  Becken  gestellt,  vgl. 
Abb.  269,  2  Mitte. 
Originalaufnahme. 

— ,  7.  Opfertafel.  —  Kalkstein. 

12.  Dyn. 

Br. :  rund  50  cm.  Leiden,  Rijks- 
Museum  van  Oudheden. 

In  der  Umrahmung  unten  eine  mit 
Speisen  belegte  Matte,  das  alte 
Schriftzeichen  fur  ,,Opfer"  (vgl. 
Abb.  252  unten).  Neben  dem  AusfluB 
zwei  Napfe. 

Nach  Beschreibung  der  agyptischen 
Sammlung  des  Niederlandischen 
Reichsmuseums  der  Altertiimer  in 


BAUKUNST  (S.  315—332). 

315, I.  GroBer  Kalksteinaltar  mit  Treppe. 
—  Im  Tempel  von  Der-el-bahari. 
18.  Dyn. 

Br. :  rund  5  m. 

Der  Altar  liegt  in  einem  besonderen 
Raume  an  der  Nordseite  der  ober- 
sten  Terrasse  des  Tempels.  Er  war  an 
den  Seiten  mit  Rundstab  und  Hohl- 
kehle  eingefaBt,  die  obere  Flache 
durch  eine  niedrige  Mauer  umhegt. 
Der  die  Treppe  Emporsteigende 
blickte  nach  Osten. 

Nach  Jequier,  L’architecture  et  la 
decoration.  Les  temples  memphites 
et  thebains,  Paris,  A.  Morance, 
Taf.  36. 

- — ,  2.  Kapelle  mit  dem  Bilde  der  Gottin 
Hathor  in  Kuhgestalt.  —  Sand- 
stein.  —  Einst  neben  dem  Tempel 
von  Der-el-bahari. 

18.  Dyn. 

Br.:  1,50  m.  Kairo,  Museum. 

Die  Gottin  als  Kuh  mit  ihrem  hohen 
Federschmuck  tritt  aus  einem  Pa- 
pyrosgebiisch  heraus,  das  durch 
einige  Stengel  und  Dolden  ange- 
deutet  ist,  die  sich  an  Hals  und 
Kopfschmuckschmiegen.  ImSchutze 


Leiden.  Denkmaler  der  Zeit  zwischen 
dem  Alten  und  Mittleren  Reiche  und 
des  Mittleren  Reiches,  Abt.  12, 
Taf.  2,  2. 

312.  Ornamente  aus  Grabern. 

12.  Dyn.  *  ' 

Oben:  In  Mer.  Auf  einer  Tiirum- 
rahmung. 

Die  Schneckenlinien  sind  blau,  das 
Quadrat  griin,  die  dunklen  Teile  rot. 
Nach  Blackman,  Rock  tombs  of 
Meir,  Bd.  3,  Taf.  9  und  28. 

Unten :  In  Siut. 

Die  hellen  Maanderlinien  sind  gelb, 
die  gestrichelten  blau,  das  Schwarze 
ist  schwarz.  Statt  des  Blau  erscheint 
in  der  Auflage  des  Wilkinsonschen 
Buches  von  1878  Griin. 

Nach  Wilkinson,  Manners  and  cu¬ 
stoms,  1837,  Bd.  2,  Taf.  7,  4. 


REICH 

der  Gottin  steht  ein  Bild  des  Konigs 
Amenophis’  II.,  der  die  Statue  fur 
die  von  Thutmosis  III.  angelegte 
Kapelle  gestiftet  hat.  Die  hier  bei 
der  Auffindung  aufgenommene  Ka¬ 
pelle  lag  einst  zwischen  dem  Tempel 
von  Der-el-bahari  (Abb.  316)  und 
dem  auf  Seite  276,  2  abgebildeten 
und  steht  jetzt  in  Kairo. 

Nach  Naville,  nth  dyn.  Temple  at 
Deir-el-bahari,  Bd.  1,  Taf.  27. 

316.  Der  T errassentempel  von  Der-el- 
bahari.  —  Kalkstein. 

18.  Dyn. 

Br.  der  vorderen  Halle  links  neben 
dem  Aufwege:  rund  25  m. 

Der  von  der  Konigin  Hatschepsut, 
der  Schwester  Thutmosis’  III.,  er- 
richtete  Tempel  ist  in  drei  Stufen 
gebaut.  Die  unterste  liegt  vor  der 
hier  als  erste  sichtbaren  Pfeilerhalle. 
Auf  der  obersten  Terrasse,  die  von 
der  zweiten  Pfeilerhalle  getragen 
wird,  liegt  eine  hier  nicht  sichtbare 
Hallengruppe.  Hinter  dieser,  im 
Felsen,  die  Kapellen.  Vgl.  Text- 
abb.  10. 

Nach  Jequier,  L’architecture  et  la 
decoration.  Les  temples  memphites 
et  thebains,  Paris,  A.  Morance,. 
Taf.  29. 
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317-  Seitliche  Saulenhalle  auf  der  mitt- 
leren  Terrasse  des  Tempels  von 
Der-el-bahari.  —  Kalkstein. 

18.  Dyn. 

H.  der  Saulen:  rund  4,5  m. 

Nach  Jequier,  L’architecture  et  la 
decoration.  Les  temples  memphites 
et  thebains,  Paris,  A.  Morance,  Taf.30. 

318.  WidderstraBe  vomNilzum  Amun- 
tempel  von  Karnak  in  Theben. 

19.  Dyn.,  Zeit  Ramses’  II. 

Am  Nil  (links  im  Mittelgrunde  des 
Bildes)  eine  rechtwinklige  Landungs- 
plattform,  auf  deren  Ecken  zwei 
Obelisken  Sethos’  II.  standen. 
Nach  Jequier,  L’architecture  et  la 
decoration.  Les  temples  memphites 
et  thebains,  Paris,  A.  Morance, 
Taf.  142. 

319.  Blick  in  die  Siidostecke  des  Hofes 
und  in  den  Saulensaal  des  Tem¬ 
pels  von  Luksor.  —  Sandstein. 

18.  Dyn.,  Zeit  Amenophis’  III. 
Lichte  Breite  des  Hofes:  rund  32  m. 
Die  Saulen  stellen  Biindel  von  knos- 
pigen  Papyrospflanzen  dar. 

Nach  Jequier,  L’architecture  et  la 
decoration.  Les  temples  memphites 
et  thebains,  Paris,  A.  Morance, 
Taf.  67. 

320.  1.  Umgangtempelchen  Amenophis’ 

III.  auf  der  Insel  Elephantine. 

18.  Dyn. 

L. :  rund  12,50  m;  Br. :  rund  9  m. 
Urn  das  Tempelhaus  herum  vorn 
zwei  freie,  hinten  zwei  als  Halb- 
saulen  auf  der  Wand  des  Allerheilig- 
sten  liegende  Papyrosbiindelsaulen, 
an  den  Langsseiten  rechtwinklige 
Pfeiler.  1822  abgerissen. 

Nach  Description  de  l’Egypte,  anti- 
quites,  Bd.  1,  Taf.  34. 

— ,  2.  Der  Tempel  des  Chons  bei  Kar¬ 
nak.  —  Sandstein. 

Zeit  Ramses’  III.,  20.  Dyn. 

Br.  der  Vorderseite:  rund  32  m. 

In  den  Torturmen  die  Schlitze  und 
Klammerlocher  fiir  die  Flaggen- 
maste.  GrundriB  in  Textabb.  18. 

321.  Empfangshalle  Amenophis’  III. 
vor  dem  Tempel  von  Luksor.  ■ — 
Sandstein. 

18.  Dyn. 

H.  der  Saulen:  rund  16  m. 


Die  Saulen  stellen  Papyrospflanzen 
mit  offnen  Dolden  dar.  Man  blickt 
aus  dem  Tempel  heraus.  Zwischen 
den  Saulen  hindurch  sieht  man  die 
Tortiirme  des  Saulenhofes,  den  Ram¬ 
ses  II.  vor  den  Bau  Amenophis’ III. 
gelegt  hat.  Nach  Jequier,  L’archi¬ 
tecture  et  la  decoration.  Les  tem¬ 
ples  memphites  et  thebains,  Paris, 
A.  Morance,  Taf.  62. 

322.  Fliegeraufnahme  des  Tempelge- 
biets  von  Medinet-Habu  in  The¬ 
ben. 

20.  Dyn.,  Zeit  Ramses’  III. 

L.  des  Hauptgebaudes  von  den 
groBen  Torturmen  nach  hinten: 
rund  150  m.  Sichtbar:  die  Reste 
der  weiten  Ziegelumwallung.  In 
ihrer  Vorderseite  (links  oben)  das 
,,Hohe  Tor",  links  neben  ihm  ein 
kleiner,  in  der  18.  Dyn.  begonnener, 
spater  umgebauter  und  erweiterter 
Tempel.  Rechts  auBen  am  ersten 
groBen  Tempelhof  die  Reste  des  zum 
Tempel  gehorigen  Palastes. 

Tafel  X.  Blick  in  die  Nordwestecke  des 
Hofes  und  in  den  Saulensaal  des 
Chonstempels  bei  Karnak. 

20.  Dyn.,  Zeit  Ramses’  III. 

Lichte  Breite  des  Hofes:  rund  10  m. 
GrundriB  in  Textabb.  18  iiber  den 
Saulen.  Siehe  zu  Abb.  323. 

323.  Blick  vom  Mittelgang  quer  durch 
den  groBen  Saulensaal  Ramses’  II. 
im  Tempel  von  Karnak. 

19.  Dyn. 

H.  der  Mittelsaulen :  21  m,  der  seit- 
lichen:  13  m.  Abstand  der  Biindel- 
saulen  zwischen  den  Abakus :  3,40  m. 
Im  ganzen  Saale  stehen  134  Saulen. 
Die  Saulen  des  Mittelganges  (die 
erste  im  Bilde)  sind  (siehe  Abb.  325, 2 
Mitte)  offene  Papyrossaulen  (ahnlich 
Abb.  321),  die  der  Seitenschiffe  ge- 
schlossene  Papyrosbiindelsaulen  (wie 
Taf.  X).  Bei  alien  ist  der  Gedanke  an 
Biindel  dreikantiger  Papyrosstengel 
(s.  Abb.  319)  fallen  gelassen  und  der 
Mantel  geglattet. 

Die  Farben  der  Saulen  bei  Lepsius, 
Denkmaler,  Abt.  1,  Bl.  81. 

324.  Sogenannte  Osirispfeiler  im  Hofe 
des  Amuntempels  Ramses’  III.  in 
Karnak. 
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20.  Dyn. 

GrundriB  in  Textabb.  17.  Abstand 
von  der  Mitte  des  ersten  bis  zur  Mitte 
des  vierten  Pfeilers:  rund  8  m. 

Der  Konig  als  Osiris  mit  Krummstab 
und  GeiBel. 

325, 1.  Das  ,,Hohe  Tor"  (vgl.  Abb.  322) 
in  der  Umfassungsmauer  von 
Palast  und  Tempel  Ramses’  III. 
bei  Medinet-Habu  im  Altertum. 
20.  Dyn. 

Br.  von  der  AuBenkante  des  einen 
Torturms  zu  der  des  anderen:  rund 
23  m. 

Das  Gebaude  ist  nach  Art  einer 
Festung  angelegt. 

Nach  Holscher,  Hohes  Tor,  Taf.  1. 
— ,  2.  Fenster  im  Saulensaal  des  groBen 
Tempels  von  Karnak.  —  Sand- 
stein. 

19.  Dyn.,  Zeit  Ramses’  II. 

H.  des  Fensters:  5,30  m. 

Solche  Gitterfenster  (vgl.  Abb.  331,  2) 
glichen  den  Hohenunterschied  (siehe 
zu  Abb.  323)  zwischen  den  Seiten- 
schiffen  und  dem  Mittelschiff  aus 
und  fiihrten  diesem  Licht  zu. 

326,  1.  Die  Felsentempel  von  Abusimbel 
in  Nubien.  —  Sandstein. 

19.  Dyn.,  Zeit  Ramses’  II. 

Links  der  Tempel  des  Amun  von 
Theben  und  des  Re  von  Heliopolis, 
rechts  der  der  Hathor  und  der  Ge- 
mahlin  des  Konigs. 

Nach  einer  Aufnahme  J.  H.  Brea- 
steds. 

— ,2.  Der  groBe  Amun-Tempel  von  Abu¬ 
simbel.  —  Sandstein. 

19.  Dyn.,  Zeit  Ramses’  II. 

H.  der  Figuren:  rund  20  m. 

Wie  vor  den  Torttirmen  der  frei- 
stehenden  Tempel  Statuen  standen, 
sind  hier  Riesensitzbilder  des  Konigs 
mit  der  Doppelkrone  aus  dem  Felsen 
gehauen.  Zwischen  ihnen  die  Tiir 
und  ein  Bild  des  Sonnengottes.  Oben 
auf  der  Hohlkehle  eine  Reihe  von 
Pavianen,  die  die  aufgehende  Sonne 
begriiBen,  denn  der  Tempel  ist  nach 
Osten  gerichtet,  und  diese  Stelle 
wird  von  den  ersten  Sonnenstrahlen 
getroffen.  Die  inneren  Sale  er- 
strecken  sich  rund  50  m  in  den  Berg 
hinein.  GrundriB  in  Textabb.  24. 
Nach  einer  Aufnahme  J.  H.  Brea- 
steds. 


Tafel  XI.  EinsderFelsenbilderRamses’II. 
vor  dem  Tempel  von  Abusimbel. 
—  Sandstein. 

19.  Dyn. 

H.  eines  Ohres:  1  m. 

Das  Oberteil  des  vctfderen  ist  ab- 
gerutscht. 

Nach  einer  Aufnahme  J.  H.  Brea- 
steds. 

327.  Wandschmuck  im  Tempel  Se- 
thos’  I.  in  Abydos.  —  Kalkstein. 

19.  Dyn 

Wandstiick  zwischen  den  Tiiren  zu 
den  Kapellen  des  Amun  und  des 
Harachte.  In  der  Mitte  die  Tiir  zu 
einer  kleinen  Nische.  Oben:  Der 
Konig  empfangt  kniend  von  Amun 
unendlich  viele  DreiBigjahrfeste,  ein 
Krummschwert,  eine  Keule  und  die 
Wortzeichen  Leben  und  Dauer.  In 
seiner  Linken  halt  er  einen  Kiebitz, 
das  Zeichen  der  beherrschten 
Menschheit.  Hinter  ihm  der  Gott 
Amun-Harachte  mit  Widderkopf. 
Rechts  von  dem  Tiirchen  der  Konig, 
von  der  Gottin  Mut  gesaugt,  links 
der  Konig,  begriiBt  von  der  Gottin 
Ewos. 

An  dem  Sockel  Gaugotter.  Uber  dem 
Tiirchen  gefliigelte  Sonnenscheibe. 

328.  Im  Felsengrabe  des  Konigs  Ram¬ 
ses’  IX.  —  In  Theben. 

20.  Dyn. 

Br.  des  Ganges:  rund  3  m;  L.  des 
ganzen  Grabes:  rund  80  m. 

An  den  Wanden  Gruppen  aus  dem 
Buch  ,,Der  in  der  Unterwelt  ist". 

329.  Eingang  in  eine  der  drei  hinteren 
Kapellen  im  Grabe  des  Puimre  zu 
Theben  (Zustand  im  Altertum). 
18.  Dyn. 

Lichte  Breite  der  Tiir:  1,10  m. 

Das  Feld  iiber  der  Tiir  stellt  durch- 
brochenes  Holzwerk  dar. 

Nach  der  Farbentafel  bei  Davies, 
Tomb  of  Puyemre,  Bd.  2,  Vorsatz- 
tafel. 

330.  1.  Freistehende  Grabkapelle.  —  Zie- 

gel.  —  Amarna. 

18.  Dyn.  Aus  der  Zeit  der  nachsten 
Nachfolger  Amenophis’  IV. 

L.  des  Ganzen :  98  m. 

Nach  Peet-Woolley,  City  of  Akhena- 
ten,  Taf.  26. 
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33°>  2  und  3.  Altarchen  in  einem  Wohn- 
hause  von  Amarna. 

18.  Dyn.,  Amarnazeit. 

Br. :  rund  80  cm. 

Links  im  Zustande  der  Auffindung, 
rechts  wiederhergestellt.  Der  Unter- 
bau  aus  geweiBtem  Ziegelwerk.  Die 
Bildtafel  (siehe  Tafel  XII)  aus  Kalk- 
stein,  ihre  Fliigel  aus  Holz. 

Nach  Borchardt,  Portrats  der  Koni- 
gin  Nofretete,  S.  22  und  23. 

Tafel  XII.  Bildtafel  von  einem  Haus- 
altarchen.  —  Kalkstein.  —  Aus 
einem  Wohnhause  in  Amarna. 

18.  Dyn.,  Amarnazeit. 

H.:  43,5  cm.  Kairo,  Museum. 

Auf  der  Umrahmung  die  Namen 
Amenophis’  IV.,  seiner  Frau  und 
des  Atons.  Im  Felde,  das  durch 
holzerne  Tiirchen  bedeckt  werden 
konnte,  unter  dem  strahlenden  Aton 
als  die  Vertreter  der  Menschheit  der 
Konig  und  die  Konigin,  ihre  Tochter 
beschenkend  und  liebkosend.  Den 
ganzen  Altar  siehe  Abb.  330,  2.  3. 
Vgl.  Borchardt,  Portrats  der  Koni- 
gin  Nofretete,  Bl.  1. 

331,  1.  Ein  Wohngrundstiick  in  Amarna. 
18.  Dyn.,  Amarnazeit. 

L.  der  im  Bilde  unteren  Mauer:  rund 
77  m.  Modell  in  Berlin,  Staatl. 
Museen. 

Im  Hintergrunde  die  StraBe  und 
Vorgarten.  Links  der  Garten  mit 
Tortiirmen,  Teich  und  Laube,  in 
der  Mitte  das  Wohnhaus,  rechts  und 
im  Vordergrunde  Wirtschafts- 
gebaude. 

Das  Modell  ist  unter  Leitung  von 
L.  Borchardt  angefertigt. 

— ,  2.  Schnitt  durch  den  Hauptraum  des 
Hauses  des  Generals  Ramose  in 
Amarna. 

18.  Dyn.,  Amarnazeit. 

Br.  des  Zimmers:  rund  7  m. 

In  der  Mitte  vier  Palmsaulen,  von 
denen  hier  zwei  sichtbar  sind.  In  der 
Riickwand  mit  ihren  Gitterfenstern 
links  eine  Tiir,  rechts  eine  Tiirblende. 
In  der  Mitte  eine  Doppelnische,  vor 
der  der  Tritt  fur  die  Stuhle  des 
Hausherrn  und  seiner  Frau  liegt. 
Uber  der  Tiir  Nachahmung  durch- 
brochenen  Holzwerks  wie  bei  Abb. 
329  und  266  oben.  In  den  Wand- 


schnitten  ganz  rechts  und  links 
Seitentiiren. 

Nach  der  Farbentafel  bei  Borchardt, 
Das  altagyptische  Wohnhaus,  in 
Zeitschr.  f.  Bauwesen,  Jahrg.  66, 
Bl.  50. 

332.  Mittelgang  des  Hauptraumes  im 
Felsgrabe  des  Eje  in  Amarna.  — 
Kalkstein. 

18.  Dyn.,  Amarnazeit. 

H.  der  Saulen:  4,15  m. 

Die  Halle  enthalt  rechts  und  links  je 
zwolf  Saulen.  Zu  den  hinteren  Kam- 
mern  ist  erst  die  Tiir  angefangen. 
Nach  Davies,  Rock  tombs  of  El 
Amarna,  Bd.  6,  Taf.  37. 


RUNDBILDER 
(Tafel  XIII,  S.  334-359)- 

Tajel  XIII.  Oberteil  eines  Standbildes 
Thutmosis’  III.  mit  der  ober- 
agyptischen  Krone.  —  Basalt.  - — - 
Aus  Karnak. 

18.  Dyn. 

H.  der  ganzen  Statue:  2  m.  Kairo, 
Museum. 

Nach  Legrain,  Statues  et  statuettes 
(Catal.  gener.),  Bd.  1,  Taf.  30. 

333.  Gruppe  eines  Ehepaares  mit  seiner 
Tochter.  —  Schwarzer  Granit.  — 
Aus  Karnak. 

18.  Dyn.,  Zeit  Amenophis’  II. 

H.:  1,20  m.  Kairo,  Museum. 

Der  Mann  tragt  um  den  Hals  und 
an  den  Armen  den  Goldschmuck,  der 
als  Auszeichnung  vom  Konige  ver- 
liehen  wurde.  Auf  der  Brust  ein 
eigentiimliches  Doppelamulett. 
Nach  Legrain,  Statues  et  statuettes 
(Catal.  g6ner.),  Bd.  1,  Taf.  75. 

334.  Wiirfelhocker  des  Sennemut.  — 
Granit.  - —  Theben. 

18.  Dyn. 

H.:  1  m.  Berlin  2296. 

Sennemut  war  ein  Giinstling  der 
Konigin  Hatschepsut  und  Erzieher 
ihrer  Tochter  Nefrure,  die  er  in 
diesem  Bilde  schiitzend  in  seinem 
Mantel  halt. 

335, 1.  Unfertiges  Bild  eines  Betenden.  — 
Kalkstein. 
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H.:  62  cm.  Berlin  2284. 

Der  Mann  halt  kniend  ein  Bild  des 
Osiris.  Auf  seinen  Schultern  hockt, 
ihn  schiitzend  umfassend  (vgl.  den 
Falken  in  Tafel  II),  ein  Pavian,  das 
heilige  Tier  des  Schreibergottes  Thot 
von  Hermopolis. 

Aufnahme  der  Staatl.  Bildstelle, 
Berlin. 

335.  2.  Figur  eines  Betenden.  —  Kalk- 

stein.  —  Aus  Theben. 

18.  Dyn. 

H,:  30  cm.  Berlin  2314. 

Der  Mann  betet  kniend  mit  er- 
hobenen  Handen.  Seine  Hande 
lehnen  sich  an  die  Spruchtafel  mit 
dem  Gebet  zur  Sonne. 
Originalaufnahme. 

336.  Oberteil  der  Figur  eines  Beamten. 
—  Kalkstein. 

18.  Dyn.,  Zeit  Amenophis’  III. 

H. :  30  cm.  Birmingham,  Art  Gal¬ 
lery. 

Nach  Ancient  Egypt,  1914,  Heft  1. 

33 7.  Oberteil  einer  Frauenstatue.  — 
Kalkstein. 

18.  Dyn. 

H. :  50  cm.  Florenz,  Museo  Archeo- 
logico. 

Die  Frau  halt  in  ihrer  Linken  einen 
BlumenstrauB. 

Nach  v.  Bissing-Bruckmann,  Denk- 
maler,  Taf.  43. 

338.  Bild  des  Amenhotep,  Sohnes  des 
Hapu.  —  Granit.  —  Aus  Karnak. 
18.  Dyn.,  Zeit  Amenophis’  III. 

H.:  1,42  m.  Kairo,  Museum. 

Nach  Borchardt,  Kunstwerke  aus 
dem  agypt.  Museum  zu  Kairo, 
Taf.  11. 

339.  Gruppe  eines  sitzenden  Ehe- 
paares.  —  Kalkstein.  —  Aus  The¬ 
ben. 

18.  Dyn. 

H.:  rund  1,30  m.  London,  British 
Museum. 

Der  Mann  legt  seine  Linke  auf  die 
der  Frau,  seine  Rechte  halt  das 
SchweiBtiichlein . 

Nach  Budge,  Egyptian  sculptures, 
Taf.  38. 

340.  Sitzbild  und  Standbild  der  Gottin 
Sachmet.  —  Granit.  —  Aus 
Theben. 


18.  Dyn.,  Zeit  Amenophis’  III. 

Die  Sitzende,  mit  der  Sonnenscheibe 
auf  dem  Kopfe  und  dem  Zeichen 
,,Leben“  in  der  Hand,  in  London, 
British  Museum.  H.:  2,37  m. 

Nach  Budge,  Egyptian  sculptures, 
Taf.  24. 

Die  Stehende,  mit  der  Sonnen¬ 
scheibe,  dem  Gottinnenzepter  und 
dem  Zeichen  ,,Leben“,  in  Berlin, 
tjber  die  Haltung  des  Zepters  siehe 
zu  der  des  Stabes  in  Abb.  227,  1. 

H. :  2  m.  Berlin  60. 

341,  1.  Kleine  Elfenbeingruppe  eines 

Konigs,  der  einen  Feind  erschlagt. 
—  Aus  Theben. 

H.:  5,7  cm.  Berlin  1883. 

Vgl.  Abb.  189,  2;  191.  Der  linke  Arm 
des  Konigs  fehlt.  Die  Gruppe  ist 
unfertig. 

Originalaufnahme. 

— ,  2.  Kugelperle  mit  zwei  Krokodilen. 
—  Glasierter  Stein. 

18.  Dyn.,  Zeit  Amenophis’  III. 
Dchm. :  2,7  cm.  Berlin  20103. 

Die  Krokodile  deuten  wie  bei  341,  3 
auf  den  Gott  des  Entstehungsortes. 
Originalaufnahme. 

— ,  3.  Kettenglied  in  Form  einer  Roh- 
renperle  mit  zwei  Krokodilen.  — 
Fayence. 

18.  Dyn.,  Zeit  Amenophis’  III. 

L. :  3,3  cm.  Berlin  18847. 
Originalaufnahme. 

— ,  4.  Der  Schreiber  Tjai  vor  dem  hei- 
ligen  Affen  seines  Gottes.  — 
Schwarzer  Stein  und  (die  Stand- 
platte)  Holz. 

18.  Dyn. 

L.:  12,7  cm.  Berlin  20001. 

Im  Scheitel  des  Alien  ein  Loch  fiir 
eine  metallene  Mondscheibe. 
Originalaufnahme. 

342,  1.  Figur  eines  Priesters  im  Panther- 

fell  und  Priesterschurz.  —  Grauer 
Stein  und  Kalkstein. 

18.  Dyn. 

H.  ohne  den  Kalksteinuntersatz : 
27  cm.  Berlin  17 021. 

Vorn  auf  dem  oberen  Rande  des 
Untersatzes  Opfergaben. 
Originalaufnahme . 

— •,  2.  Figiirchen  einer  Negerin.  —  Eben- 
holz.  —  Aus  Theben. 
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i8.  Dyn. 

H. :  15  cm.  London,  University 

College. 

Nach  Capart,  Recueil  de  monuments 
egyptiens,  Bd.  2,  Taf.  68. 

342,  3.  Holzfigiirchen  eines  Madchens. 

18.  Dyn. 

H.:  12  cm.  London,  British  Museum. 
— ,  4.  SitzbildderKoniginTetischere,  der 
GroBmutter  des  Konigs  Amosis’  I. 
—  Kalkstein.  —  Aus  Theben. 

17.  Dyn. 

H. :  38  cm.  London,  British  Museum. 
Die  Konigin  (vgl.  Abb.  361)  tragt 
einen  Kopfschmuck  in  Form  eines 
Geiers,  dessen  Flugel  schiitzend 
herabhangen;  der  Geierkopf  war 
besonders  eingesetzt. 

Nach  Budge,  Egyptian  sculptures, 
Taf.  17. 

343.  Lowe.  — -  Roter  Granit.  —  Aus 
Soleb. 

18.  Dyn.,  Zeit  Amenophis’  III. 

L. :  2,15  m.  London,  British  Museum. 
In  der  Inschrift  an  der  vorderen 
Schmalseite  der  Standplatte  nennt 
sich  der  Konig  den  ,,starken  Lowen“. 
Nach  Budge,  Egyptian  sculptures, 
Taf.  27. 

344,  1.  Panther.  —  Holz  mit  Asphalt- 

fiberzug.  —  Aus  dem  Grabe  des 
Konigs  Amenophis’  II.  in  Theben. 
18.  Dyn. 

L.:  71  cm.  Kairo,  Museum. 

Nach  Daressy,  Fouilles  de  la  vallee 
des  rois  (Catal.  gener.),  Taf.  34. 

— ,  2.  Sphinx.  —  Roter  Granit.  —  Aus 
Karnak. 

18.  Dyn.,  Zeit  Thutmosis’  III. 

L. :  2,50  m.  Kairo,  Museum. 

Nach  Jequier,  L’architecture  et  la 
decoration.  Les  temples  memphites 
et  thebains,  Paris,  A.  Morance, 
Taf.  57. 

345.  Figur  des  Konigs  Amenophis’  III. 
—  Schiefriger  Stein. 

Anfang  der  Regierung  Ameno¬ 
phis’  IV.  18.  Dyn.,  Amarnazeit. 

H.:  22  cm.  Friiher  Sammlung  Nah- 
man  in  Kairo. 

Der  Konig,  mit  fettem  Korper,  steht 
in  einen  weichen  Mantel  gehiillt. 
Nach  Bulletin  de  l’institut  franfais, 
Bd.  1,  Taf.  1  und  2. 


346.  Oberteil  eines  Pfeilerstandbildes 
Konigs  Amenophis’  IV.  —  Sand- 
stein.  —  Aus  Karnak. 

18.  Dyn.,  Amarnazeit. 

H.  eines  vollstandigen  Standbildes 
etwa  4  m.  Kairo,  Museum. 

Der  Konig  steht,  wie  Ramses  III.  in 
Abb.  324,  vor  einem  Pfeiler  mit  ge- 
kreuzten  Armen,  die  Krummstab 
und  GeiBel  tragen.  Auf  den  Armen 
liegen  Blocke  mit  den  Namensringen 
des  Atons.  Uber  dem  Kopftuche  die 
Doppelkrone  ( ? ) .  An  der  Stirn  die 
Konigsschlange. 

Nach  Annales  du  Service,  Bd.  26, 
Taf.  2  und  S.  i2iff.  Vgl.  dazu  Scha¬ 
fer  in  Mitteil.  d.  Deutsch.  Orient- 
Ges.  Nr.  64,  S.  54. 

Tafel  XIV.  Kopf  des  Konigs  Amend- 
phis’  IV.  —  Gips.  —  Aus  der 
Werkstatt  des  Bildhauers  Thut¬ 
mosis  in  Amarna. 

18.  Dyn. 

H.:  29,7  cm.  Berlin  21348. 

AbguB  nach  einem  Bildwerk.  (Vgl. 
Abb.  353,  1  und  2.)  In  der  Werkstatt 
des  Thutmosis  sind  rund  zwanzig 
Gipsmasken  gefunden  worden. 

347.  Sitzbild  des  Konigs  Amenophis’ 
IV.  —  Kalkstein. 

18.  Dyn. 

H.:  64  cm.  Paris,  Louvre. 

Von  einer  Gruppe:  rechts  neben 
dem  Konig  mit  Krummstab  und 
Geifiel  saB  die  Konigin,  deren  Hand 
auf  seinem  Riicken  liegt.  FiiBe  und 
Sitz  erganzt,  die  rechte  Korperseite 
etwas  iiberarbeitet. 

Nach  v.  Bissing-Bruckmann,  Denk- 
maler,  Taf.  45. 

348.  Kopfchen  der  Konigin  Teje,  der 
Mutter  Amenophis’  IV.  —  Eiben- 
holz,  Gold  usw.  - —  Aus  Medinet- 
Gurob. 

18.  Dyn.,  Amarnazeit. 

H.:  10,7  cm.  Berlin  21834. 

Das  Kopfchen  war  in  eine  Statue 
eingesetzt.  Die  Augen  eingelegt, 
auf  dem  Gesicht  Reste  roter  Farbe. 
Den  Kopf  bedeckte  ursprunglich  eine 
silberne  Haube  mit  goldenem  Stirn- 
band,  Konigsschlangen  und  Ohr- 
ringen  aus  Gold  und  Lapislazuli. 
Diese  Haube  ist  nachher  aus  irgend- 
einem  Grunde  mit  einer  Stuck-  und 
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Leinwandhiille  iiberzogen  worden, 
die  mit  blauen  Perlen  als  Lockchen 
belegt  war.  Auf  dem  Scheitel  der 
Zapfen  filr  einen  Schmuck. 

Nach  den  Vorlagen  zu  Borchardt,  Por- 
tratkopf  der  Konigin  Teje,  Taf.  i  u.  2. 

349.  Kopf  der  Statue  einer  Tochter  des 
Konigs  Amenophis’  IV.  —  Brau- 
ner  Sandstein.  - —  Aus  der  Werk- 
statt  des  Bildhauers  Thutmosis 
in  Amarna. 

18.  Dyn. 

H.:  21  cm.  Berlin  21223. 

Die  Augen  und  Brauen  sollten  ein- 
gelegt  werden. 

350.  Biiste  der  Konigin  Nofretete,  der 
Gemahlin  Amenophis’  IV.  — 
Bemalter  Kalkstein.  —  Aus  der 
Werkstatt  des  Bildhauers  Thut¬ 
mosis  in  Amarna. 

18.  Dyn. 

H.:  48  cm.  Berlin  21300. 

Die  Biistenform  gilt  in  Agypten  nur 
fur  Schulstiicke  in  den  Werkstatten, 
nicht  fiir  fertige  Kunstwerke.  Das 
rechte  Auge  eingelegt:  Schale  von 
Bergkristall  iiber  einen  flachen 
Kuchen  schwarzer  Wachsfarbe.  Die 
Krone  blau  mit  buntem  Bande  und 
gelber  unterer  Randeinfassung.  Die 
Konigsschlange  abgebrochen.  Die 
Haut  rotlich.  Der  Kragen  bunt. 

Vgl.  Borchardt,  Portrats  der  Koni¬ 
gin  Nofretete,  dort  auch  eine  far- 
bige  Wiedergabe. 

351.  Kopf  einer  Koniginnenstatue.  — 
Brauner  Sandstein.  —  Aus  der 
Werkstatt  des  Bildhauers  Thut¬ 
mosis  in  Amarna. 

18.  Dyn. 

H.  vom  unteren  Halsansatze  bis 
zum  Rande  iiber  der  Stirn:  19  cm. 
Berlin  21  220. 

Unten  und  oben  Zapfen  zum  Ein- 
lassen  in  den  Rumpf  und  zum  Auf- 
setzen  einer  Krone.  Der  Kopf  ist 
noch  nicht  bis  aufs  Letzte  fertig. 
Wie  iiblich  aber  sind  einige  Farben 
zur  Erprobung  der  Wirkung  schon 
aufgetragen. 

352.  Oberteil  der  Figur  einer  Konigin. 
—  Kalkstein.  —  Aus  der  Werk¬ 
statt  des  Bildhauers  Thutmosis 
in  Amarna. 


18.  Dyn. 

H.  der  ganzen  Figur:  41  cm.  Berlin 
21 263. 

Die  Konigin  tragt  ein  langes  diinnes 
weiBes  Gewand  mit  Schultermantel- 
chen.  Die  Konigsschlange  an  der 
Stirn  fehlt. 

Or  iginalau  f  nahme . 

Tafel  XV.  Rumpf  der  Figur  einer  Tochter 
Amenophis’  IV.  —  Sandstein.  — 
Aus  Amarna. 

18.  Dyn. 

H.:  16  cm.  London,  University  Col¬ 
lege. 

Von  einer  Gruppe. 

Nach  Burlington  Fine  Arts  Club, 
Catalogue  1922,  Taf.  9. 

353,  1 — 2.  Gesichter  von  Hoflingen  Ame¬ 
nophis’  IV.  —  Gipsabgiisse  aus 
der  Werkstatt  des  Bildhauers 
Thutmosis  in  Amarna. 

18.  Dyn. 

Vgl.  Tafel  XIV. 

— ,  1.  Gesicht  eines  alteren  Mannes. 
H.:  23  cm.  Berlin  21262. 

Vielleicht  AbguB  nach  dem  Leben, 
etwas  iiberarbeitet. 

— ,  2.  Gesicht  eines  Mannes. 

H. :  27  cm.  Berlin  21350. 

AbguB  nach  einem  Bildwerke.  Die 
Augen  sollten  eingelegt  werden. 
Auf  der  Oberlippe  ein  breiter  roter 
Korrekturstrich . 

354 — 355*  Bildnis  des  spateren  Konigs 
Haremhab.  —  Grauer  Granit.  — 
Aus  Memphis. 

18.  Dyn.,  Ende  der  Amarnazeit. 

H.  mit  der  Standplatte  117  cm. 
New  York,  Metropolitan  Museum. 
Das  Bildwerk  ist  angefertigt,  als 
Haremhab  noch  der  hochste  Beamte 
unter  Konig  Tutanchamun  war.  Er 
sitzt  im  Schreibersitz  auf  dem  Boden. 
Auf  den  Knien  liegt  ein  Papyrus, 
dessen  noch  geschlossenen  Teil  die 
L.  halt,  auf  dessen  entrolltem  Blatt 
die  R.  mit  der  Schreibbinde  ruht. 
Die  Inschrift  des  Papyrus  enthalt 
einen  Lobgesang  an  den  Gott  Thot. 
Auf  dem  Schenkel  neben  der  linken 
Hand  das  muschelformige  Schreib- 
zeug.  fiber  die  linke  Schulter  hangt 
das  uralte  Schreibgerat  (vgl.  Abb. 246) 
wie  ein  Abzeichen.  Auf  dem  rechten 
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Unterarm  ein  Bildchen  des  Gottes 
Amun  in  Tiefrelief. 

Veroffentlicht  J ournal  of  eg.  archaeol. 
Bd.  10,  S.  i. 

Originalaufnahmen  des  Metrop.  Mus. 

356.  Oberteil  einer  Statue  des  Gottes 
Chons.  —  Granit.  —  Aus  seinem 
Tempel  in  Karnak. 

Kurz  nach  der  Amarnazeit. 

H.  der  ganzen  Statue:  2,60  m. 
Kairo,  Museum. 

Der  Gott  tragt  als  Kind  des  Amun 
und  der  Mut  die  Seitenlocke,  an  der 
Stirn  die  Konigsschlange,  am  Kinn 
den  Gotterbart,  um  den  Hals  ein 
schweres  Gehange  und  den  breiten 
Kragen,  in  den  Handen  ein  aus  den 
Zeichen  Leben,  Dauer,  Gluck  be- 
stehendes  Zepter  sowie  GeiBel  und 
Krummstab. 

Nach  Le  Mus6e,  Bd.  2,  Tafel  1. 

357.  Sitzbild  des  Konigs  Ramses’  II.  — 
Granit. 

19.  Dyn. 

H.:  1,94  cm.  Turin,  Museo  di  Anti- 
chita. 

Er  tragt  die  ,,blaue  Krone".  Vorn 
am  Throne  klein  seine  Gemahlin ; 
auf  der  anderen  Seite  steht  einer 
seiner  Sohne. 

Nach  v.  Bissing-Bruckmann,  Denk- 
maler,  Taf.  49. 

358.  1.  Konig  Ramses  II.,  ein  jetzt 

fehlendes  Weihgeschenk  dem 
Gotte  zuschiebend.  —  Schiefer.  — 
Aus  Karnak. 

19.  Dyn. 

L. :  75  cm.  Kairo,  Museum. 

Rechtes  Bein  und  linke  Schulter  er- 
ganzt. 

Nach  Legrain,  Statues  et  statuettes 
(Catal.  gener.),  Taf.  4. 

— ,  2.  Konig  Ramses  VI.  mit  seinem 
Lowen,  einen  Libyer  als  Gefan- 
genen  abfiihrend.  —  Granit.  — 
Aus  Karnak. 

20.  Dyn. 

H.:  74  cm.  Kairo,  Museum. 

Vom  Riickenpfeiler  her  breitet  ein 
Geier  schiitzend  die  Fliigel  uber  den 
Konig. 

Nach  Legrain,  Statues  et  statuettes 
(Catal.  gen6r.),  Bd.  2,  Taf.  15. 


358,  3.  Konig  Tutanchamun  im  Schutze 

des  Gottes  Amlin.  - —  Granit. 

18.  Dyn. 

H. :  2,20  m.  Paris,  Louvre. 

Nach  Fondation  Piot,  Bd.  24,  Taf.  1. 

359,  1.  Sitzbild  eines  hohen  Beamten  im 

Mantel.  —  Granit.  —  Aus  Karnak. 
22.  Dyn. 

H. :  rund  1  m.  Kairo,  Museum. 
Nach  Legrain,  Statues  et  statuettes 
(Catal.  gener.),  Bd.  3,  Taf.  13. 

— ,  2.  Standbild  eines  hohen  Beamten, 
der  einen  Stab  mit  Gotterbild 
schultert.  —  Griiner  Stein.  — 
Aus  Karnak. 

22.  Dyn. 

H.:  48  cm.  Kairo,  Museum. 

Auf  dem  Stabe  der  Kopf  der  Isis, 
auf  der  Brust  eingemeiBelt  ein 
Amun,  auf  dem  Schurze  ein  Osiris. 
Die  Rechte  halt  das  SchweiBtuch. 
Nach  Legrain,  Statues  et  statuettes 
(Catal.  gener.),  Bd.  3,  Taf.  3. 


FLACHBILDER  (S.  360—398). 

360.  Grabstein.  —  Kalkstein. 

Beginn  der  18.  Dyn. 

H.:  46,5  cm.  Paris,  Louvre. 

Oben  die  heiligen  Zeichen  des  Ringes 
und  der  Augen.  In  der  Mitte  die 
Familie,  den  Verstorbenen  Speise 
und  Trank  spendend.  Unten  das 
Totenopfergebet. 

Nach  v.  Bissing-Bruckmann,  Denk- 
malei,  Taf.  76. 

36 r.  Denkstein  des  Konigs  Amosis’  I. 
fur  seine  GroBmutter  Tetischere. 
—  Kalkstein.  —  Aus  Abydos. 

17.  Dyn. 

H.:  2,25  m.  Kairo,  Museum. 

Oben,  unter  dem  Schutze  der  ge- 
fliigelten  Sonnenscheibe,  zweimal 
der  Konig,  seiner  GroBmutter  (vgl. 
Abb.  342,  4)  Speisen  weihend. 

Nach  Lacau,  Steles  du  nouvel 
empire  (Catal.  gener.),  Taf.  2  und  3 
(hier  zusammengefugt) . 

362.  Bemalte  Wande  im  Grabe  des 
Nacht  zu  Theben. 

18.  Dyn. 

Breite  der  Riickwand:  rund  1,50  m. 
Es  ist  die  schmale  Siidwand  und 
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die  Halfte  der  Eingangswand  in  der 
breiten  Kammer  des  Grabes.  Hinten 
die  als  Granit  gemalte  Scheintiir,  zu 
der  Opfergaben  gebracht  werden. 
Nach  Davies,  Tomb  of  Nakht, 
Taf.  6.  Dort  auch  die  einzelnen 
Bilder  farbig. 

Taf  el  XVI.  Musik  und  Tanz.  —  Wand- 
malerei  im  Grabe  des  Nacht  zu 
Theben. 

18.  Dyn. 

H.  der  ersten  Figur:  rund  42  cm. 
Eine  unbekleidete  Lautenspielerin 
tanzt  zu  ihrem,  der  Harfen-  und  der 
Doppelflotenblaserin  Spiel.  Oben: 
Speisen. 

Nach  Davies,  Tomb  of  Nakht,  Vor- 
satzbild. 

363.  Drei  Segelschiffe  auf  dem  Han- 
delszuge  nach  dem  Myrrhenlande 
Punt.  —  Kalkstein.  —  Im  Tempel 
von  Der-el-bahari. 

18.  Dyn. 

L.  des  vordersten  Schiffes:  1,95  m. 
Die  Schiffe  sind  in  Fahrt. 

Nach  Aufnahme  der  Berliner  Fremd- 
volker  expedition . 

364,  j.  Hiitten  der  Eingeborenen  des 

Myrrhenlandes  Punt.  —  Kalk¬ 
stein.  —  Im  Tempel  von  Der-el- 
bahari. 

18.  Dyn. 

H.  der  mittleren  Palme:  59,7  cm. 

Die  runden  Hiitten  aus  Flechtwerk 
stehen  auf  Pfahlen  und  sind  durch 
Leitern  zuganglich. 

Nach  Aufnahme  der  Berliner  Fremd- 
volkerexpedition. 

,  2.  Aus  dem  Ertrage  des  Handels- 
zuges  nach  dem  Myrrhenlande 
Punt.  —  Kalkstein.  —  Im  Tempel 
von  Der-el-bahari. 

18.  Dyn. 

H.  der  Geparde:  39,5  cm. 

Giraffe,  Geparde,  Bogen,  Korbe  mit 
StrauBenfedern  und  Eiern. 

Nach  Aufnahme  der  Berliner  Fremd- 
volkerexpedition . 

365.  Damen  beim  Mahle.  —  Wand- 
malereien  im  Grabe  des  Rechmire 
zu  Theben. 

18.  Dyn.,  Zeit  Thutmosis’  III. 

Die  Dienerinnen  in  engen  Armel- 
kleidern  bringen  den  Herrinnen  zu 


essen  und  zu  trinken  und  gieBen  aus 
kleinen  Flaschchen  Wohlriechendes 
in  die  Trinkschale. 

Oben:  H.  der  in  Schragansicht  von 
hinten  gesehenen  Dienerin:  44  cm. 
Unten:  H.  der  Dienerin:  ,39  cm. 
Nach  Wreszinski,  Atlas,  Taf.  89. 

366,  1.  Gartenteich.  —  Wandmalerei  aus 
einem  thebischen  Grabe. 

18.  Dyn. 

L.  des  Teiches:  rund  45  cm.  London, 
British  Museum. 

An  der  rechten  oberen  Ecke  des 
baumumstandenen  Teiches  mit  Lo- 
tosblumen,  Enten  und  Fischen  reicht 
die  Gartennymphe  dem  Toten  (der 
rechts  saB)  vom  Ertrage  des  Gartens. 

— ,  2.  Syrische  Fiirsten  bringen  Ge- 
schenke.  —  Wandmalerei  aus 
einem  thebischen  Grabe. 

18.  Dyn. 

Br. :  129  cm.  London,  British  Mu¬ 
seum. 

Sie  bringen  GefaBe  aus  Edelmetall 
mit  figiirlicheni  Schmuck,  einen 
Kocher  usw. 

367,  1.  Der  Tote  in  einer  Laube  sieht 
Feldarbeiten  zu.  —  Wandmalerei 
im  Grabe  des  Nacht  zu  Theben. 
18.  Dyn. 

L. :  85  cm. 

Das  Bild  ist  in  Abb.  362  links  unten 
in  seiner  Umgebung  zu  sehen. 

Nach  der  farbigen  Wiedergabe  bei 
Davies,  Tomb  of  Nakht,  Taf.  21. 

— ,  2.  Vogeljagd  mit  dem  Wurfholz  im 
Nachen.  —  Wandmalerei  aus 
einem  thebischen  Grabe. 

18.  Dyn. 

H.  des  Mannes :  rund  55  cm.  London, 
British  Museum. 

Bei  dem  Herrn,  der  sich  Lotosstengel 
um  die  Schultern  gelegt  hat,  seine 
Frau  und  Tochter.  Unter  den  Tieren 
eine  Wildkatze  (vgl.  Taf.  IX)  mit 
ihrer  Beute. 

368,  1.  Bildnis des  Konigs Amenophis’  III . 
aus  dem  Grabe  des  Chaemhet  in 
Theben.  —  Kalkstein. 

18.  Dyn. 

H.  vom  Kinn  zum  Haaransatz: 

13  cm.  Berlin  14503. 

Am  Bart  und  am  Untergesicht  hat 
der  Kiinstler  geandert. 
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368,  2.  Bildnis  der  Konigin  Teje.  — 

Kalkstein.  —  Aus  dem  Grabe  des 
Userhet  in  Theben. 

18.  Dyn.,  Zeit  Amenophis’  III. 
Brussel,  Musees  du  Cinquantenaire. 
Auf  dem  Scheitel  ein  hoher  Feder- 
schmuck  auf  schlangengeschmuck- 
tem  Rund.  An  dem  Stirnband  vorn 
zwei  Konigsschlangen  mit  der  ober- 
agyptischen  und  unteragyptischen 
Krone,  hinten  schiitzender  Falke. 
Die  rechte  Hand  halt  einen  Pal- 
mettenwedel. 

Nach  Borchardt,  Portratkopf  der 
Konigin  Teje,  Bl.  5. 

369,  1.  Beamte  fiihren  Rinder  vor.  — • 

Kalksteinrelief  im  Grabe  des 
Chaemhet  zu  Theben. 

18.  Dyn.,  Zeit  Amenophis’  III. 

Die  Schreiber  fiihren  die  sehr  klein 
gezeichneten  Rinder  an  Zaumen  und 
halten  die  Papyrosrollen  mit  den 
Abrechnungen  hoch. 

Nach  Wreszinski,  Atlas,  Taf.  206. 

— ,  2.  Chaemhet,  ein  hoher  Beamter 
unter  Amenophis  III.,  opfemd.  — 
Kalksteinrelief  in  seinem  Grabe 
zu  Theben. 

18.  Dyn. 

Er  halt  einen  Opferstander  mit  vier 
Enten,  auf  die  er  Wohlriechendes 
gieBt.  Vor  ihm  zwei  bepackte  Opfer¬ 
stander. 

Nach  Wreszinski,  Atlas,  Taf.  190. 

370,  1.  Negersklaven  mit  ihren  Auf- 

sehern.  —  Kalksteinrelief,  wohl 
aus  dem  Grabe  des  spateren 
Konigs  Haremhab  bei  Memphis. 
—  Siehe  Abb.  370,  2;  385;  386,  1. 
18.  Dyn.,  Ende  der  Amarnazeit. 

Br. :  82  cm.  Bologna,  Museo  civico. 
Nach  v.  Bissing-Bruckmann,  Denk- 
maler,  Taf.  81  a. 

— ,  2.  Lagerszene.  —  Kalksteinrelief, 
wohl  aus  dem  Grabe  des  spateren 
Konigs  Haremhab  bei  Memphis. 
—  Siehe  370,  1;  385;  386,  x. 

18.  Dyn.,  Ende  der  Amarnazeit. 
H.:  41  cm.  Berlin  20363. 

Oben:  Pferdeknechte ;  unten  links: 
Oberteil  eines  grofien,  mit  Mobeln 
gefiillten  Zeltes,  in  dem  Diener  mit- 
einander  sprechen ;  unten  rechts : 
lediges  Maultier  vor  Futtersacken, 


ein  Knabe  mit  Speiseteller  und  die 
aus  Kopfstiitze,  Sack  und  einem 
Gestange  bestehende  Traglast  eines 
Mannes. 

Aufnahme  der  Staatl.  Bildstelle, 
Berlin. 

Ein  anschlieBendes  Stuck:  Journal 
of  egypt.  archaeol.,  Bd.  7,  S.  33. 

371.  Betender.  —  Kalksteinrelief  aus 
Memphis. 

18.  Dyn. 

H.  des  Mannes:  78,5  cm.  Berlin  7275 
( Ausschnitt) . 

Der  Mann  halt  Papyrosstengel.  Vor 
ihm  ein  Tischchen  mit  Spenden- 
gefaB  und  Lotosblumen.  Hinter  ihm 
seine  Frau. 

372.  Dem  Toten  werden  Speisen  ge- 
bracht.  —  Kalksteinrelief  aus 
Memphis. 

18.  Dyn. 

H. :  rund  43  cm.  Leiden,  Rijks- 
Museum  van  Oudheden. 

Nach  Beschreibung  der  agyptischen 
Sammlung  des  Niederlandischen 
Reichsmuseums  der  Altertumer  in 
Leiden.  Die  Denkmaler  des  Neuen 
Reiches,  1.  Abt.,  Taf.  13. 

373,  1.  Lastschiffe  am  Ufer.  —  Kalkstein¬ 

relief. 

18.  Dyn. 

H.:  47  cm.  Berlin  12694. 

Aufnahme  der  Staatl.  Bildstelle, 
Berlin. 

— ,  2.  Zimmerleute.  —  Kalksteinrelief 
aus  einem  Grabe  in  Memphis. 

19.  Dyn. 

Br. :  55  cm.  Leiden,  Rijks-Museum 
van  Oudheden. 

Oben  Sagen  und  Arbeit  mit  der 
Queraxt  und  dem  Stemmeisen.  In 
der  mittleren  Reihe  wird  an  einem 
Gebaude  unbekannter  Art  mit  der 
Queraxt  gearbeitet.  Ein  Schreiber 
nimmt  Auftrage  entgegen. 

Nach  Wreszinski,  Atlas,  Taf.  420. 

374,  1.  Ein  Speicherhof  im  Tempel  des 

Amun  von  Theben.  —  Wand- 
malerei  in  einem  thebischen 
Grabe. 

19.  Dyn. 

Rechts:  Ende  eines  zweiten  Hofes. 
Zwischen  ihm  und  dem  linken  eine 
mit  Baumen  bepflanzte  StraBe.  In 
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der  Hofmauer  eine  Haupt-  und  eine 
Nebentfir.  In  den  Ecken  des  Hofes 
Speicherhauser.  Im  Hofe  beaufsich- 
tigt  der  Tote,  der  ,,Schreiber  des 
Silberhauses  des  Amun"  ist,  das 
Durchzahlen  und  Abwagen  der  Ab- 
gaben. 

Nach  Wreszinski,  Atlas,  Taf.  74. 

374,  2.  Stempeln  von  Rindern.  —  Wand- 

malerei  in  einem  thebischen 
Grabe. 

18.  Dyn.,  Zeit  Thutmosis’  IV. 

H. :  45  cm. 

Links  unten  wird  ein  Stempel  ge- 
gliiht. 

Nach  der  Farbentafel  bei  Davies, 
Tomb  of  two  officials,  Taf.  32. 

375,  Grabstein.  —  Kalkstein.  —  Aus 
Memphis. 

Ende  der  18.  Dyn.,  Ende  der  Amar- 
nazeit. 

Br.  des  inneren  Feldes:  rund  70  cm. 
Leiden,  Rijks-Museum  van  Oud- 
heden. 

Oben :  der  Tote  und  seine  Frau  vor 
Osiris,  Isis  und  Nephthys.  Vor 
Osiris  die  vier  ,,H6ros-Sohne‘‘  auf 
einer  Lotosblume;  unten:  die  An- 
gehorigen  vor  dem  verstorbenen 
Ehepaare  opfernd,  rauchernd  und 
Wasser  spendend. 

Nach  Beschreibung  der  agyptischen 
Sammlung  des  Niederlandischen 
Reichsmuseums  der  Altertiimer  in 
Leiden.  Die  Denkmaler  des  Neuen 
Reiches,  1.  Abt.,  Taf.  9. 

376,  1.  Relief  vom  Anfange  der  Refor¬ 

mation  Amenophis’  IV. 

18.  Dyn. 

Aus  einem  von  Amenophis  III.  fur 
einen  anderen  Gott  begonnenen, 
dann  von  Amenophis  IV.  fur  den 
Aton  umgestalteten  Tempel  in  Kar- 
nak. 

L. :  1,50  m.  Berlin  2072. 

Rechts:  der  Konig  zu  dem  (hier 
fehlenden)  Gotte  sprechend,  fiber 
ihm  die  mit  Lebenszeichen  behangte 
Sonne;  links:  der  (hier  fehlende) 
Konig  vor  dem  Gott  als  Mensch 
mit  Falkenkopf  und  Sonnenscheibe. 
Das  Relief  ist  ursprtinglich  von 
Amenophis  III.  hergestellt  und  gait 
einem  anderen  Gott.  Dann  hat 
Amenophis  IV.  in  die  Mittelzeile 


seinen  eigenen  Namen  eingeffigt  und 
das  altere  Gotterbild  durch  das  des 
Atons  ersetzt. 

Originalaufnahme. 

376,  2.  Konig  Amenophis  IV.,  dem  (Fal- 
ken-)  Aton  vier  Kriige  opfernd.  — 
Sandstein.  —  Theben. 

18.  Dyn. 

Ahnlich  Nr.  1,  aber  hier  alle  Bilder 
und  Inschriften  von  Grund  auf  von 
Amenophis  IV. 

Nach  einer  Aufnahme  von  L.  Bor- 
chardt. 

— ,  3.  Konig  Amenophis  IV.,  dem  Strah- 
len-Aton  rauchernd.  —  Alabaster. 
18.  Dyn. 

L. :  1,30  m.  Paris,  Louvre. 

Die  Hande  der  Strahlen  reichen 
dem  Konig  die  Zeichen  ,,Leben“, 
,,Dauer‘‘,  ,,Glfick‘‘,  ,,DreiBigjahr- 
feste"  herab. 

Nach  Zeitschr.  ffir  figypt.  Sprache, 
Bd.  58,  Taf.  1. 

Taf  el  XVII.  ZweiTochter  Amenophis’ IV. 
zu  FuCen  ihrer  Eltern.  - —  Wand- 
malerei  in  einem  Raume  des  zum 
Tempel  gehorigen  Palastes  in 
Amarna. 

18.  Dyn. 

H.  der  linken  Figur:  22  cm.  Oxford, 
Ashmolean  Museum. 

Oben  rechts  ein  FuB  vom  Bilde  der 
Eltern;  links  hangt  eins  ihrer  brei- 
ten  Gtirtelbander  herab. 

Nach  Journal  of  egypt.  archaeol., 
Bd.  7,  Taf.  1. 

377.  Konig  Amenophis  IV.  und  seine 
Familie  opfem  dem  Strahlenaton. 
—  Kalksteinrelief  aus  dem  Grabe 
einer  Prinzessin  in  Amarna. 

18.  Dyn. 

H. :  52  cm.  Kairo,  Museum. 

Der  Konig  und  die  Konigin  erheben 
Lotos  und  Papyros,  die  altere  Prin¬ 
zessin  ein  Sistrum. 

Nach  Borchardt,  Kunstwerke  aus 
dem  agypt.  Museum  zu  Kairo, 
Taf.  27. 

378.  Bildhauerentwurf  auf  einer  Kalk- 
steinplatte.  —  Aus  Amarna. 

18.  Dyn. 

Seitenlange  23  cm.  Kairo,  Museum. 
Die  Prinzessin  sitzt  auf  einem  Kissen 
(vgl.  Taf.  XVII)  vor  einem  Speise- 
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tischchen  und  einem  Krugstander. 
Sie  iBt  eine  Ente  und  greift  nach 
einer  Frucht.  Der  Kiinstler  hat  unten 
links  schon  begonnen,  seine  Zeich- 
nung  in  Tiefrelief  umzusetzen. 
Originalaufnahme. 

Veroffentlicht  Journal  of  Eg.  Archae- 
ol.  Bd.  10,  Taf.  23. 

379,  1.  Die  Leibwache  hinter  dem  Wagen 

Amenophis’  IV.  —  Kalkstein- 
relief  in  einem  Grabe  von  Amarna. 
18.  Dyn. 

H.  des  vorderen  Mannes  bis  zum 
Schildrand :  32  cm. 

Vorn  und  hinten  Agypter,  der  zweite 
ein  Asiat,  der  dritte  ein  Neger,  der 
vierte  ein  Libyer. 

Aufnahme  der  Berliner  Fremd- 
volkerexpedition. 

— ,  2.  Die  Leibwache^  begriiBt  Ameno¬ 
phis  IV.  —  Kalksteinrelief  in 
einem  Grabe  von  Amarna. 

18.  Dyn. 

H.  der  Leute  bis  zum  Scheitel: 
30  cm. 

Aufnahme  der  Berliner  Fremd- 
volkerexpedition. 

380,  1.  Der  Wesir  und  sein  Gefolge  emp- 

fangen  den  Stadtobersten.  — 
Kalksteinrelief  in  einem  Grabe 
von  Amarna. 

18.  Dyn. 

H.  der  mittleren  Figur:  42  cm. 
Rechts  eine  Saule  der  Vorhalle  eines 
Hauses. 

Nach  Davies,  Rock  tombs  of  El 
Amarna,  Bd.  4,  Taf.  41. 

— ,  2.  Klagefrauen.  —  Wandmalerei  im 
Grabe  des  Ramose,  eines  hohen 
Beamten  unter  Amenophis  III. 
und  IV.,  zu  Theben. 

18.  Dyn. 

Nach  Wreszinski,  Atlas,  Taf.  8. 

381,  J  und  2.  Estrichmalereien  aus  Pa- 

lasten  in  Amarna.  —  Tierleben  in 
den  Gebiischen  an  (hier  nicht  mit- 
gegebenen)  Teichen. 

18.  Dyn. 

— ,  1.  Zyperusgras,  Papyros  und  Enten. 
—  Aus  einem  Lustgarten  beim 
heutigen  Dorfe  Hawata  in  Amarna . 
L.:  1,55  m.  Berlin  15335. 
Originalaufnahme . 


381,  2.  Dreierlei  Pflanzen,  Enten  und  ein 

nach  mykenischer  Art  galoppie- 
rendes  Kalb.  —  Aus  dem  Tempel- 
palaste  beim  heutigen  Dorfe  Et- 
Till  in  Amarna. 

L. :  rund  1,20  m. 

Aufnahme  der  Deutschen  Orient- 
Gesellschaft  vor  der  Zerstorung.  Die 
Reste  jetzt  im  Museum  von  Kairo. 
Der  ganze  FuBboden  bei  Flinders 
Petrie,  Tell  el  Amarna,  Taf.  2;  dort 
auch  einzelnes  in  Farben. 

382,  Der  Konig  auf  der  Lowenjagd.  — - 
Malerei  auf  dem  Deckel  einer 
holzernen  Truhe  aus  dem  Grabe 
Tutanchamuns  in  Theben. 

18.  Dyn.,  Ende  der  Amarnazeit, 
Kairo,  Museum. 

Links  die  in  die  Enge  getriebenen, 
von  Pfeilen  getroffenen  Lowen,  in 
der  Mitte  der  Konig  zu  Wagen  mit 
seinem  Hunde.  Oben  als  Schiitzer  die 
Sonne  und  gottliche  Geier  sowie  der 
Himmel.  Rechts  die  Fachertrager  und 
das  Gefolge  zu  FuB  und  zu  Wagen. 
Nach  Carter-Mace,  The  tomb  of 
Tut-ankh-amen,  Taf.  51. 

383,  I-  Die  Konigin  reicht  dem  Konig 

eine  Schale  und  Blumen.  —  Gold. 
—  Aus  dem  Grabe  Tutanchamuns 
in  Theben. 

18.  Dyn.,  Ende  der  Amarnazeit. 
H.:  14  cm.  Kairo,  Museum. 

Vom  Goldblechbelag  eines  holzernen 
Schreines.  Die  Schale  tragt  zierliche 
Blumen  als  Randverzierung.  Die 
Konigin  gieBt  aus  einem  Flaschchen 
duftende  Fliissigkeit  hinein. 

— ,  2.  Der  Konig  gieBt  seiner  Gemahlin 
duftende  Fliissigkeit  auf  die  Hand. 
—  Gold.  —  Aus  dem  Grabe  Tut¬ 
anchamuns  in  Theben. 

18.  Dyn.,  Ende  der  Amarnazeit. 

H.:  14  cm.  Kairo,  Museum. 

Vom  Goldblechbelag  eines  holzernen 
Schreines. 

384,  I-  Riickenlehne  des  Thrones  Tut¬ 

anchamuns.  —  Vergoldetes  Holz 
mit  Silber-  und  Halbedelstein- 
einlagen.  —  Aus  dem  Grabe  des 
Konigs  in  Theben. 

18.  Dyn.,  Ende  der  Amarnazeit. 

H.  der  Lehne:  54  cm.  Kairo,  Museum. 
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In  einer  von  holzernen  Saulen  in 
Form  von  StabstrauBen  getragenen 
Laube,  in  die  der  Strahlenaton 
hineinscheint,  sitzt  nachlassig  auf 
gepolstertem  Stuhle  der  Konig.  Vor 
ihm  seine  Gemahlin,  die  seinen 
Blumenkragen  beriihrt  und  eine 
Trinkschale  halt.  Hinter  ihr  ein 
Tischchen,  auf  dessen  Platte  ein 
frischer  Kragen  liegt. 

Nach  Carter-Mace,  The  tomb  of  Tut- 
ankh-amen,  Taf.  2. 

384,  2.  Tutanchamun  rauchernd  und 

Wasser  spendend  vor  drei  Altar- 
chen.  —  Relief  auf  der  Wand  der 
von  Amenophis  III.  erbauten 
Empfangshalle  vor  dem  Saulen- 
hofe  zu  Luksor. 

18.  Dyn.,  Ende  der  Amarnazeit. 
Das  SpendengefaB  ist  dreiteilig. 

385,  1.  Auslandische  Gesandte.  —  Kalk- 

stein.  —  Aus  dem  Grabe  des  spa- 
teren  Konigs  Haremhab  bei  Mem¬ 
phis.  Siehe  Abb.  370,  1.  2;  385,  2; 
386,  1. 

18.  Dyn.,  Ende  der  Amarnazeit. 

L. :  rund  60  cm.  Leiden,  Rijks- 
Museum  van  Oudheden. 

Links  ist  der  Thronhimmel  des  Konigs 
zu  denken  (Abb.  386,  1)  vor  dem 
Haremhab  belohnt  wird.  Hier  links 
am  Bildrande  einer  seiner  Unter- 
beamten.  Die  Gesandten,  Asiaten, 
Libyer  und  ein  Neger,  begruBen  den 
Konig  und  flehen  um  Entsendung 
von  Truppen.  Sie  haben  sich  nieder- 
geworfen,  einer  auf  den  Riicken 
(entsprechend  einer  GruBformel  in 
den  Keilschriftbriefen  aus  Amarna). 
Nach  Beschreibung  der  ag.  Samm- 
lung  des  Niederlandischen  Reichs- 
museums  der  Altertumer  in  Leiden : 
Die  Denkmaler  des  Neuen  Reiches, 
1.  Abt.,  Taf.  24.  Vgl.  dazu  Schafer 
in  Berliner  Museen,  Bd.  49,  S.  34. 

— ,  2.  Agyptische  Beamte.  —  Kalkstein. 

■ —  Aus  dem  Grabe  des  spateren 
Konigs  Haremhab  bei  Memphis. 
Siehe  Abb.  370,  1.2;  385,  1  ,-386, 1. 
18.  Dyn.,  Ende  der  Amarnazeit. 

Br.:  22  cm.  Berlin  22663. 

Die  Gruppe  gehort  zur  selben  Dar- 
stellung  wie  385,  1. 
Originalaufnahme. 


386,  1.  Konig  Tutanchamun  und  seine 

Gemahlin  unter  einem  Baldachin, 
sich  zur  Belohnung  eines  hohen 
Beamten  hinabneigend.  —  Aus 
dem  Grabe  des  spateren  Konigs 
Haremhab  bei  Memphis.  Siehe 
Abb.  370,  1.  2;  385,  1.  2. 

18.  Dyn.,  Ende  der  Amarnazeit. 

H. :  rund  80  cm.  Leiden,  Rijks- 
Museum  van  Oudheden. 

Hinter  der  Konigin  eine  Saule  des 
Baldachins.  Zwei  andere  Stiicke  aus 
derselben  Darstellung  Abb.  385. 
Nach  Beschreibung  der  agyptischen 
Sammlung  des  Niederlandischen 
Reichsmuseums  der  Altertumer  in 
Leiden.  Die  Denkmaler  des  Neuen 
Reiches,  1.  Abt.,  Taf.  23. 

— ,  2.  Betendes  Ehepaar.  —  Kalkstein- 
relief  in  einem  Grabe  von  Amarna. 

18.  Dyn. 

H.  des  Mannes  bis  zum  Scheitel: 
rund  1  m. 

Der  Mann  halt  einen  Federwedel, 
Krummstab  und  SchweiBtuch.  Die 
Frau  tragt  einen  kegeligen  Kopf- 
schmuck. 

Nach  Davies,  Rock  tombs  of  El 
Amarna,  Bd.  6,  Taf.  1. 

387,  1 — 4.  Teilstiicke  aus  einer  Darstel¬ 

lung  eines  Trauerzuges.  —  Kalk- 
steinrelief  aus  Memphis. 

19.  Dyn.,  etwa  Zeit  Haremhabs. 
Berlin  12411. 

I,  2,  4  nach  Aufnahmen  der  Staat- 
lichen  Bildstelle,  Berlin;  3  Original¬ 
aufnahme.  Ein  weiteres  Stuck  in 
Abb.  388,  1. 

— ,  1.  Lauben,  die  die  TrauerstraBe  auf 
beiden  Seiten  saumen  und  von 
denen  aus  Diener  Wasser  auf  den 
Weg  gegossen  haben.  Am  rechten 
Ende  Rest  der  Figur  der  Witwe. 
L. :  rund  56  cm. 

— ,  2.  Trauernder  Diener. 

L.:  rund  20  cm. 

— ,  3 •  Diener  reiBen  nach  dem  Durchzug 
des  Sarges  die  Lauben  ein. 

L.:  rund  32  cm. 

— ,  4.  Aus  dem  Trauergefolge.  Rechts 
unten  eine  Ecke  des  Sarges. 

L. :  rund  42  cm. 
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388,  i.  Gruppe  von  Trauernden  aus  dem- 

selben  Relief  wie  Abb.  387. 

H.:  rund  16  cm.  Berlin  12411. 
Nach  einer  Aufnahme  der  Staat- 
lichen  Bildstelle,  Berlin. 

— ,  2.  Blinder  Harfenspieler.  - —  Kalk- 
steinrelief  aus  einem  Grabe. 

18.  Dyn. 

H.:  rund  15  cm.  Berlin  20482. 
Nach  einer  Aufnahme  der  Staat- 
lichen  Bildstelle,  Berlin. 

389,  Konig  Haremhab  auf  einem  Trag- 
sessel.  —  Sandsteinrelief  in  seiner 
Felskapelle  bei  Silsile. 

19.  Dyn. 

H. :  rund  1,10  m. 

Der  Sessel  wird  von  zweimal  sechs 
Soldaten  getragen;  zur  Rechten  (im 
Bilde  unter  dem  Tragsessel)  des 
Konigs  geht  der  Wedeltrager,  vorn 
und  hinten  Negersklaven  mit  groBen 
halbrunden  Federschirmen.  Vorn  ein 
rauchernder  Priester  und  gefesselte 
N  egergef  angene . 

Aufnahme  der  Berliner  Fremd- 
volkerexpedition . 

390,  1  und  2.  Sethos  I.  und  sein  Vater 

Ramses  I.  opfern  dem  Kultbilde 
des  Osiris.  —  Kalkstein. 

19.  Dyn. 

L.  rund  260  cm.  New  York,  Metro¬ 
politan  Museum. 

Die  Reliefs,  von  denen  das  untere 
rechts  an  das  obere  anschlieBt,  sind 
von  Sethos  I.  seinem  und  seines  Vaters 
Andenken  gewidmet.  Die  beiden 
Halften  sind  gegengleich  gebildet.  In 
der  Mitte  auf  einem  mit  vielen  Figu- 
ren  geschmiickten  Gestuhle  das 
Abydos  eigentiimliche  Kultbild  des 
Osiris,  von  Isis  und  Horos  beschiitzt. 
Die  Konige  bringen  ihm  Salbe  und 
Speisen  mit  Blumen. 

Veroffentlicht:  H.  E.  Winlock,  Bas- 
Reliefs  from  the  Temple  of  Rame- 
ses  I  at  Abydos  1921. 
Originalaufnahmen  des  Metrop.  Mus. 

391,  1.  Konig  Sethos  I.  setzt  dem  Bilde 

des  Gottes  Atum  von  Heliopolis 
die  Doppelkrone  auf.  —  Relief 
im  Tempel  Sethos’  I.  in  Abydos. 
19.  Dyn. 

Der  Gott  streckt  dem  Konige  zum 
Dank  Lebenszeichen  und  das  Zeichen 
,, Gluck"  entgegen. 


Nach  Capart,  Temple  de  Seti  I., 
Taf.  26. 

391,  2.  Konig  Sethos  I.,  von  der  Gottin 

Hathor  begriiBt.  —  Pfeilerrelief 
aus  dem  Grabe  des  Konigs  in 
Theben. 

19.  Dyn. 

Br.:  1,20  m.  Florenz,  Museo  Archeo- 
logico. 

Der  Konig  ergreift  die  Hand  der 
Gottin  und  beriihrt  ihren  schweren 
Perlenhalskragen,  dessen  Gegenge- 
wicht  auf  ihrem  Riicken  herabhangt. 

392.  Konig  Sethos  I.  erstiirmt  die 
,,Feste  Kanaans".  —  Relief  an 
der  AuBenseite  des  groBen  Tern- 
pels  von  Karnak. 

19.  Dyn. 

L. :  5,80  m. 

Links  auf  dem  Berge  die  Festung, 
zu  der  die  Feinde  ftiichten.  Bei  der 
Stadt  ein  Baum  und  ein  Teich. 
Unten  links  Verwundete  mit  abge- 
hackten  Handen. 

Nach  dem  Berliner  GipsabguB. 

393,  1.  Konig  Ramses  II.  vor  Amun.  — 

Sandsteinrelief  im  Felsentempel 
von  Abusimbel. 

19.  Dyn. 

Der  Konig  weiht  vier  umschniirte 
und  mit  Federn  geschmuckte  Be- 
halter  auf  Schlittenkufen. 

Nach  einer  Aufnahme  von  J.  H. 
Breastedt. 

— ,  2.  Konig  Ramses  II.  im  Libyer- 
kampfe.  —  Relief  im  Felsentem¬ 
pel  von  Abusimbel. 

19.  Dyn. 

Nach  einer  Aufnahme  von  J.  H. 
Breasted. 

394.  Konig  Ramses  III.  jagt  Wild- 
stiere.  —  Sandsteinrelief  auBen 
am  Tempel  von  Medinet-Habu. 

20.  Dyn. 

H.  der  Bogenschiitzen  zu  FuB: 
rund  1  m. 

Die  Stiere  fliichten  in  ein  schilfum- 
wachsenes  Gewasser.  Der  Konig  jagt 
zu  Wagen  mit  dem  langen  Speer, 
unten  Bogenschiitzen  und  andere 
Krieger  zu  FuB. 

Nach  v.  Bissing-Bruckmann,  Denk- 
maler,  Taf.  92. 
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395-  Aus  der  Seeschlacht  Ramses’  III. 
gegen  Mittelmeervolker.  —  Sand- 
steinrelief  auBen  am  Tempel  von 
Medinet-Habu. 

20.  Dyn. 

Die  Scliiffe  der  Agypter  laufen  vorn 
in  einen  Lowenkopf  aus  (einer  links 
am  Rand  sichtbar)  und  werden  ge- 
rudert  und  gesegelt.  Die  Mann- 
schaft  sind  Bogenschutzen  und 
Lanzenkampfer  mit  hohen,  oben  ge- 
rundeten  Schilden.  Die  Schiffe  der 
Feinde  haben  hohe  Steven  und  wer¬ 
den  nur  gesegelt.  Die  Bemannung 
besteht  aus  Philistern  (mit  Feder- 
kopfschmuck)  und  Scherden  (mit 
zweihornigen  Helmen).  Sie  kampfen 
mit  Lanze,  Schwert  und  rundem 
Schild. 

Nach  Aufnahme  der  Berliner  Fremd- 
volkerexpedition. 

396,  i.  Szene  aus  der  Totenstadt.  — 

Malerei  auf  Gipsgrund  von  einer 
holzemen  Grabtafel. 

22.  Dyn. 

Kairo,  Museum. 

Rechts  Sykomore  und  Palmen  mit 
Altarchen.  Links  klagende  Frau 
vor  Grabern. 

Nach  Wreszinski,  Atlas,  Taf.  417. 

— ,  2.  Bildnis.  —  Kalksteinrelief  aus 
einem  Grabe. 

19.  oder  20.  Dyn. 

H.:  54  cm.  Haag,  Museum  Scheur- 
leer  (Carnegie  Laan). 

Frau  mit  Kranzen  im  Haar.  Sie  hielt 
wohl  ein  Sistrum  (vgl.  Abb.  270), 
wie  ihre  Begleiterin,  von  der  nur  die 
Hand  mit  dem  Sistrum  und  einer 
Papyrusdolde  erhalten  ist. 
Originalaufnahme. 

397,  1.  Sturz  einer  Tiir.  —  Kalkstein. 

19.  Dyn. 

L. :  1,80  cm.  Hannover,  Kestner- 

Museum. 

In  der  Mitte,  nach  rechts  und  links 
gewendet,  die  Namen  Ramses’  II. 
An  den  Enden  der  Besitzer  in  Ver- 
ehrung  kniend.  Die  Zeilen  vor  ihm 
enthalten  seine  Worte  an  den  Konig. 
Originalaufnahme. 

— ,  2.  Tanzerinnen  mit  Handpauken 
und  Tanzklappern.  —  Kalkstein- 
relief  aus  Sakkara. 


19.  Dyn. 

H.:  rund  40  cm.  Kairo,  Museum. 
Die  Paukenschlagerinnen  tragen 
lange  Kleider,  die  Klappernden  sind 
nackt.  Von  rechts  her  eilen  Manner 
auf  die  Gruppe  zu. 

Nach  Borchardt,  Kunstwerke  aus 
dem  agyptischen  Museum  zu  Kairo, 
Taf.  28. 

398,  1 — 4.  Kiinstlerskizzen  auf  Scherben 
aus  Theben. 

19.  Dyn. 

Pinselspiele,  in  denen  die  Kiinstler 
eigene  Gedanken  oder  die  Erinne- 
rung  an  Werke,  die  sie  gesehen,  auf 
den  in  der  Totenstadt  von  Theben 
iiberall  liegenden  Scherben  des  wei- 
Ben  Kalksteines  oder  auf  Topf- 
scherben  festhielten. 

Nach  Aquarellpausen  von  A.  Bol- 
lacher. 

- — ,  1.  Konig  auf  dem  Thronsessel.  — 
Kalkstein. 

H.:  rund  19  cm.  Berlin  21435. 

Der  Konig  sitzt  in  einer  Haltung, 
die  durch  die  Kunst  von  Amarna 
(Abb.  384,  1  links)  beeinfluBt  ist. 
Neben  dem  Kasten  des  Thrones  eine 
Lowenfigur  und  an  der  Armlehne 
eine  Sphinx  (vgl.  Abb.  389). 

— ,  2.  Pavian  und  Schreiber.  —  Kalk¬ 
stein. 

H.:  rund  17  cm.  Berlin  21468. 

— ,  3.  Tanzerin  mit  Laute.  — -  Kalkstein. 
H.:  rund  13  cm.  Berlin  21445. 

Auf  dem  Scheitel  Lotosblumen,  um 
den  Hals  eine  Kette. 

— ,  4.  Kriegerische  asiatische  Gottin  zu 
Pferde.  —  Ton. 

H.:  9,5  cm.  Berlin  21826. 


VERSCHIEDENES  (S.  399—418). 

399,  j— 5.  Totenfiguren  verschiedenerZei- 
ten. 

Diese  Figuren  stellen  eigentlich  den 
Toten  selbst  dar.  Damit  vermischt 
sich  der  Gedanke  der  Dienerfiguren. 
Sie  sollen  dann  an  Stelle  des  Toten 
die  Arbeiten  verrichten,  die  jenem 
auf  den  Feldern  des  Jenseits  oblagen. 
Urspriinglich  nur  in  einem  Stuck 
mitgegeben,  steigt  ihre  Zahl  in  der 
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Spatzeit  bis  in  die  Hunderte,  damit 
der  Tote  ja  nicht  etwa  einmal  fehle. 

399,  x.  Als  Mumie.  — -  Schwarzer  Stein. 

Mittleres  Reich. 

Vorn  Inschrift:  ,,Der  bei  Osiris 
geehrte  N.  N.“ 

H.:  19  cm.  Berlin  10831. 
Originalauf  nahme . 

- — ,  2.  Als  Mumie  im  Leichentuch.  — - 
Holz. 

Mittleres  Reich. 

H.:  22  cm.  Berlin  20619. 
Originalaufnahme. 

— ,  3.  In  der  Tracht  der  Lebenden  mit 
zwei  Hacken.  —  Schwarzer  Stein. 
—  Aus  Memphis. 

Neues  Reich. 

H.:  14,5  cm.  Berlin  4406. 

Am  Halse  ein  Amulett,  auf  dem 
Schurze  Inschrift:  ,, Osiris  N.  N." 
Die  Hacken  stellen  holzerne  Gerate 
dar,  die  eine  ist  spitz,  die  andere 
breit. 

Originalaufnahme. 

— ,  4.  Als  Mumie  mit  zwei  Hacken.  — 
Kalkstein. 

18.  Dyn.  Aus  der  Zeit  des  Aton- 
dienstes. 

H.:  20  cm.  Kairo,  Museum. 

Der  Text  ist  nicht  der  gewohnliche, 
auf  die  Arbeiten  im  Jenseits  bezug- 
liche,  sondern  ein  Gebet  an  den  Aton. 
Nach  Le  Musee,  Bd.  3,  Taf.  23. 

— ,  5.  Als  Mumie,  mit  zwei  Hacken  und 
Gotterbart.  —  Hellgriine  Fayence. 
—  Aus  Hawara. 

26.  Dyn. 

H.:  22  cm.  Berlin  20597. 

Die  breite  Hacke  ist  jetzt  offenbar 
ein  Metallgerat. 

Originalaufnahme. 

400,  x.  AuBerer  Sarg  des  Konigs  Harem- 

hhb.  • — -  Roter  Granit.  —  Aus 
Theben. 

19.  Dyn. 

Kairo,  Museum. 

An  den  Ecken  vier  Gottinnen,  die 
den  Sarg  mit  ihren  Fliigeln  schiitzend 
umfassen.  Hier  sind  es  links  Selket, 
rechts  Hathor.  An  den  Sargwanden 
andere  stehende  Gotter. 

Nach  Th.  M.  Davis,  Tombs  of  Harm- 
habi  and  Touatankhamanou,  Taf.  73. 


400,  2 — 4.  Sarge  in  Mumienform.  —  Holz. 

—  Aus  dem  Grab  der  Schwieger- 
eltern  des  Konigs  Amenophis  III. 
zu  Theben. 

18.  Dyn. 

Nach  Quibell,  Tomb  of  Juaa  and 
Thuiu  (Catal.  gener.),  Taf.  3,  10,  19. 

— ,  2.  Vierter  Innensarg  des  Juje,  des 
Schwiegervaters.  — -  Vergoldet. 

L. :  2  m.  Kairo,  Museum. 

— ,  3.  Zweiter  Innensarg  der  Tuju,  der 
Schwiegermutter.  —  Vergoldet. 
Die  Hande  des  Sarges  sind  geschlos- 
sen,  wahrend  sonst  die  Hande  an  den 
Frauensargen  meist  geoffnet  sind. 

L. :  2,18  m.  Kairo,  Museum. 

— ,  4.  Kleine  Sargnachbildung  aus  dem 
Grabe  des  Juje. 

L. :  62  cm.  Kairo,  Museum. 

401,  x — 3.  Holzerne  Sarge  in  Haus-  und 

Kapellenform  verschiedener  Zei- 
ten. 

— ,  x.  AuBerer  Sarg  des  Juje,  des  Schwie¬ 
gervaters  des  Konigs  Amen¬ 

ophis  III.  —  Holz.  —  Aus  seinem 
Grabe  in  Theben. 

18.  Dyn. 

L. :  2,50  m.  Kairo,  Museum. 

An  dem  gewolbten  Deckel  voile 
Backenstiicke.  Unten  Schlitten- 

kufen. 

Nach  Quibell,  Tomb  of  Juaa  and 
Thuiu  (Catal.  gener.),  Tafel  I. 

— ,  2.  AuBerer  Sarg  der  Tuju,  der 

Schwiegermutter  des  Konigs 
Amenophis  III.  —  Holz.  - —  Aus 
ihrem  Grabe  in  Theben. 

18.  Dyn. 

L. :  3,64  m.  Kairo,  Museum. 

Der  Deckel  als  ansteigendes  Ka- 

pellendach.  Unten  Schlittenkufen. 
Nach  Quibell,  Tomb  of  Juaa  and 
Thuiu  (Catal.  gener.),  Tafel  7. 

— ,  3.  Sarg  des  Pestenef.  —  Holz.  — - 
Aus  Theben. 

25.  Dyn. 

L.:  2,10  m.  Berlin  50. 

Statt  der  vollen  Backenstiicke  nur 
Eckpfosten. 

Originalaufnahme. 

402,  x — 4.  Prunkbeilklingen  aus  Bronze 

oder  Kupfer. 


43  Schafer-Andrae,  Alter  Orient 
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402,  i.  MitviermaligemZeiehen,,Dauer‘‘. 
- —  Kupfer. 

L. :  8  cm.  Berlin  18852. 
Originalaufnahme. 

— ,  2.  Mit  zwei  Affen,  die  an  einer 
Papyrosdolde  zerren.  —  Bronze. 
L. :  10,2  cm.  Berlin  20100. 
Originalaufnahme. 

- — ,  3.  Mit  Lowen  und  Stier.  —  Bronze. 
L. :  11  cm.  Berlin  13203. 

Or  iginal  au  f  n  ahme . 

— ,  4.  Mit  Panther.  - —  Bronze. 

L. :  10  cm.  Berlin  20163. 
Originalaufnahme. 

■ — ,  5.  Beil  des  Konigs  Ambsis  I.  aus 
dem  Grabe  der  Konigin  Ahhotep 
in  Theben.  —  Holz,  Bronze,  Gold 
usw. 

17.  Dyn. 

L.:  47  cm.  Kairo,  Museum. 

Auf  der  Klinge  die  Namen  des  Ko¬ 
nigs,  sein  Bild,  wie  er  einen  Feind 
erschlagt,  und  ein  Greif. 

Siehe  v.  Bissing,  Ein  thebanischer 
Grabfund.  Dort  auch  farbige  Wieder- 
gabe. 

403, 1.  Stimreif  der  Konigin  Tewosret 
mit  Blumen.  —  Silber  und  Gold. 
—  Aus  Theben. 

19.  Dyn. 

Kairo,  Museum. 

Aus  demselben  Grabe  wie  das  Ohr- 
gehange  403,  3. 

Nach  Th.  M.  Davis,  Tomb  of  Siptah, 
Taf.  14. 

— ,  2.  Armband  mit  Geier.  —  Gold  und 
Steine.  —  Aus  dem  Grabe  der 
Konigin  Ahhotep  in  Theben. 

17.  Dyn. 

Dchm. :  7  cm.  Kairo,  Museum. 

Es  besteht  aus  zwei  durch  Schar- 
niere  verbundenen  Teilen,  dem  vor- 
deren  mit  dem  Geier  und  dem  hin- 
teren,  einem  offenen  Rahmen,  in 
dem  eine  runde  Scheibe  und  von 
ihr  ausgehende  Stengel  mit  Lotos- 
knospen  liegen. 

Nach  Vernier,  Bijoux  et  orfevreries 
(Catal.  gen&\),  Taf.  9. 

— ,  3.  Ohrgehange  mit  dem  Namen  des 
Konigs  Sethos  II.  —  Gold.  — 
Aus  Theben. 


19.  Dyn. 

L.:  13,5  cm.  Kairo,  Museum. 

Das  durchbohrte  Ohrlappchen  lag 
in  dem  sattelformigen  Ausschnitt. 
Der  Trager  ist  der  wagerechte  Stab 
aus  zwei  ineinandergeschobenen 
Rohren,  auf  deren  einem  Ende  eine 
nach  auBen  geoffnete,  achtblattrige 
Bliite,  auf  deren  anderem  ein  runder 
Buckel  sitzt. 

Aus  demselben  Grabe  wie  der  Stirn- 
reif  403,  1. 

Nach  Th.  M.  Davis,  Tomb  of  Siptah, 
Taf.  8. 

403,  4.  Armband  mit  Greifen  und  Pal- 
metten.  —  Gold  und  Steine. 

Paris,  Louvre. 

Ahnliches  Armband  farbig  bei  Prisse, 
Histoire  de  l’art,  Atlas,  Bd.  2, 
Taf.  91,  14. 

Nach  Vernier,  La  bijouterie  et  la 
joaillerie  egyptiennes,  Taf.  7. 

— ,  5.  Fayencering  mit  dem  Lowenkopf 
der  Gottin  Sachmet  fiber  einem 
Halskragen. 

Spatzeit. 

Dchm.:  2,8  cm.  Berlin  6556. 
Originalaufnahme. 

— ,  6.  Metallring  mit  dem  Namen  des 
Konigs  Amenophis  IV.  —  Silber. 
—  Aus  Amarna. 

18.  Dyn. 

Dchm.:  2,8  cm.  Berlin  22019. 
Originalaufnahme. 

— ,  7.  Kaferstein  (Skarabaus),  von  der 
Bauchseite  gesehen.  —  Hellblau 
glasierter  Stein. 

18.  Dyn.,  Zeit  Amenophis’  IV. 

Mit  dem  Namen  des  Atons. 

L. :  2,5  cm.  Berlin  14070. 
Originalaufnahme. 

— ,  8.  Kaferstein  (Skarabaus),  vom 

Riicken  gesehen.  —  Glasierter 
Stein. 

26.  Dyn. 

L. :  rund  2  cm.  Berlin  21787. 

Mit  dem  Namen  des  Konigs  Amasis. 
Originalaufnahme. 

— ,  9 .  Metallring  mit  rechteckiger  Siegel- 
platte.  —  Gold. 

26.  Dyn. 

Dchm.:  2,6cm.  Berlin  11858. 
Originalaufnahme. 
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403,  io.  Fayencering  in  Form  eines  Me- 

tallringes,  in  dessen  aus  Lotos- 
stengeln  gebildeten  Biigel  ein 
Kaferstein  eingespannt  ist. 

Neues  Reich. 

Dchm. :  3,5  cm.  Berlin  12628. 
Originalaufnahme. 

404,  1.  Bett.  —  Holz  mit  Vergoldung.  - — 

Aus  dem  Grabe  der  Schwieger- 
eltern  des  Konigs  Amenophis  III. 
in  Theben. 

18.  Dyn. 

L. :  1,80  m.  Kairo,  Museum. 

Auf  dem  FuBbrett  Figuren  des 
Gottes  Bes  und  der  Gdttin  Toeris. 
Nach  der  Farbentafel  bei  Th.  M. 
Davis,  Tomb  of  Youiya  and  Touiyou, 
Taf.  37. 

— ,  2.  Lehnsessel  von  der  Riickseite.  — 
Holz  mit  Vergoldung.  —  Aus  dem 
Grab  der  Schwiegereltern  des 
Konigs  Amenophis  III.  in  Theben. 
18.  Dyn. 

H.:  77  cm.  Kairo,  Museum. 

Nach  Quibell,  Tomb  of  Yuaa  and 
Thuiu  (Catal.  gener.),  Taf.  39. 

— ,  3.  Wagen.  —  Holz  und  vergoldetes 
Leder.  —  Aus  dem  Grabe  der 
Schwiegereltern  des  Konigs  Amen¬ 
ophis  III.  in  Theben. 

18.  Dyn. 

L. :  2,45  m.  Kairo,  Museum. 

Nach  Quibell,  Tomb  of  Yuaa  and 
Thuiu  (Catal.  gener.),  Taf.  51. 

— ,  4.  Hocker  aus  Ebenholz  und  Elfen- 
bein. 

18.  Dyn. 

H. :  35,5  cm.  London,  British  Mu¬ 
seum. 

Taf  el  XVIII.  Stuhl  aus  dem  Grabe  Tut- 
anchamuns  in  Theben.  —  Zedern- 
holz  mit  goldenen  Beschlagen. 

18.  Dyn. 

H.:  95  cm.  Kairo,  Museum. 

Auf  der  Riickenlehne  der  Gott  der 
unendlich  vielen  Jahre  und  die 
Namen  des  Konigs.  Zwischen  den 
Beinen  zum  groBen  Teil  durch  die 
Grabrauber  herausgerissene  goldene 
Fiillungen  in  Gestalt  des  Zeichens 
der  Vereinigung  beider  Lander  (vgl. 
Abb.  297). 

Nach  Carter-Mace,  The  tomb  of  Tut- 
ankh-amen,  Taf.  60. 


405.  Truhen  aus  Holz,  Gold  und  far- 
bigen  Einlagen.  —  Aus  dem 
Grabe  der  Schwiegereltern  des 
Konigs  Amenophis  III.  in  Theben. 
18.  Dyn. 

,  1.  Truhe  mit  flachem,  zweifliigeligem 
Deckel. 

L. :  53  cm.  Kairo,  Museum. 

An  den  Seiten  die  Schriftzeichen 
Leben,  Dauer,  Gluck,  auf  dem 
Deckel  die  Namen  Amenophis’  III. 
Nach  Quibell,  Tomb  of  Yuaa  and 
Thuiu  (Catal.  gener.),  Taf.  45. 

— ,  2.  Truhe  mit  gewolbtem  Deckel. 

L. :  3^,5  cm-  Kairo,  Museum. 

Am  einen  Ende  die  beiden  Binde- 
knopfe  fur  den  Deckel,  der  am  ande- 
ren  Ende  druch  einen  Dorn  am 
Kasten  festgehalten  wird.  An  den 
Seiten  die  Zeichengruppe  ,,Alles 
Leben  und  Wohlergehen"  sowie  die 
Namen  Amenophis’  III.,  diese  auch 
auf  dem  Deckel. 

Nach  Quibell,  Tomb  of  Yuaa  and 
Thuiu  (Catal.  g<5ner.),  Taf.  46. 

406,  1 — 3.  Holzerne  Salbschalen  mit  Griff. 

,  i.  Madchen  mit  Laute  im  Papyros- 

nachen.  —  Aus  Herakleopolis. 

18.  Dyn.,  Zeit  Amenophis’  III. 

L. :  22,5  cm.  London,  University 
College. 

Der  drehbare  Deckel  des  Schalchens 
fehlt. 

Nach  Burlington  Fine  Arts  Club, 
Catalogue  1922,  Taf.  56. 

— ,  2.  BlumenstrauB. 

L.:  29  cm.  Berlin  14115. 

Die  Schale  wird  durch  eine  von  oben 
gesehene  Bliite  gebildet. 
Originalaufnahme. 

— ,  3.  Am  Griff  zwei  Bes-Figuren,  die 
einen  Papyrosstengel  halten.  — 
Aus  Herakleopolis. 

18.  Dyn.,  Zeit  Amenophis’  III. 

L. :  17,8  cm.  London,  University 

College. 

In  der  Anordnung  des  Ganzen  spielt 
noch  deutlicher  als  bei  der  linken 
Schale  (r )  der  Gedanke  an  das 
Schriftzeichen  ,, Leben"  eine  Rolle. 
Es  gab  ja  auch  ganze  Kriige  in  Form 
des  Zeichens  ,, Leben". 

Nach  Burlington  Fine  Arts  Club, 
Catalogue  1922,  Taf.  56. 
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407,  i-  Stabchen  als  Papyrosstengel  mit 

der  Figur  eines  Mannes.  —  Elfen- 
bein. 

Mittleres  Reich. 

L. :  15  cm.  Kairo,  Museum. 

Nach  Benedite,  Objets  de  toilette 
(Catal.  g6ndr.),  Taf.  9. 

— ,  2.  Salbschale  in  Form  einer  zum 
Schlachten  gefesselten  Antilope. 
—  Holz. 

L. :  12  cm.  Berlin  8925. 

Die  langlichrunde  Vertiefung  auf  der 
anderen  Seite. 

Originalaufnahme. 

— ,  3.  Loffelchen  mit  Muschel,  Knaben- 
figur,  Papyrosstengel  und  Stein- 
bockkopf.  —  Elfenbein. 

L. :  21  cm.  Berlin  1884. 
Originalaufnahme . 

— ,  4.  Kamm  mit  stiirzendem  Steinbock. 
—  Holz. 

H. :  6,5  cm.  Brussel,  Musees  du  Cin- 
quantenaire. 

Nach  Burlington  Fine  Arts  Club, 
Catalogue  1922,  Taf.  53. 

— ,  5.  Fliege.  —  Elfenbein. 

L. :  7  cm.  Sammlung  Carnarvon. 
Anhanger  in  Form  goldener  Fliegen 
wurden  im  Beginn  des  Neuen  Rei¬ 
ches  als  Auszeichnung  fur  Tapferkeit 
verliehen. 

Nach  Burlington  Fine  Arts  Club, 
Catalogue  1922,  Taf.  53. 

— ,  6.  Kamm  mit  Panther.  —  Holz. 

H. :  5  cm.  Brussel,  Musees  du  Cin- 
quantenaire. 

Nach  Burlington  Fine  Arts  Club, 
Catalogue  1922,  Taf.  53. 

408.  Weinkrug.  —  Bemalter  Ton. 

18.  Dyn. 

H. :  95  cm.  Friiher  Sammlung  Mac 
Gregor. 

Deckel  und  Bauch  mit  Kranz- 
mustern  bemalt  (vgl.  Taf.  XIX). 
Das  untere  Ende  des  Bauches  hier 
als  aufrechte  Lotosblume  verziert. 
Farben  blau,  rot,  schwarz. 

Nach  Burlington  Fine  Arts  Club,  Cata¬ 
logue  1922,  Taf.  35.  Farbig  bei  Wallis, 
Egyptian  ceramic  art,  Bd.  1,  Taf.  15. 

Tafel  XIX.  1—3.  Bemalte  Tongefa.Be  des 
Neuen  Reiches. 

Originalaufnahme. 


Tafel  XIX,  1.  Mit  Kranzen  bemalt  (vgl. 
Abb.  408).  —  Aus  Der-el-medine. 
H. :  25,5  cm.  Berlin  21326. 

— ,  2.  Mit  Pferden  und  mit  Armen  ver- 
sehenen  Lebenszeichen  .bemalt, 
die  das  Zeichen  ,, Gliick"  halten. 
H. :  43  cm.  Berlin  14412. 

— ,  3.  Mit  Kranzen  bemalt.  —  Aus  Der- 
el-medine. 

H.:  33  cm.  Berlin  21325. 

409,  1 — 8.  SteingefaBe  des  Neuen  Reiches. 

Originalauf  nahmen . 

— ,  1.  Einhenkeliger  Krug.  —  Alabaster. 
H.:  36,5  cm.  Berlin  7115. 

—  ,2.  Zweihenkeliger  Krug.  —  Ala¬ 
baster. 

H.:  35  cm.  Berlin  7121. 

Reste  von  Bemalung  mit  Kranzen. 

— ,  3.  GroBer  Becher.  —  Alabaster. 

H.:  30,8  cm.  Berlin  7134. 

Am  Rand  Kranzmuster. 

— ,  4.  Krug  mit  festem  FuB.  —  Ala¬ 
baster. 

H.:  20,5  cm.  Berlin  464. 

Die  Form  des  FuBes  ist  aus  dem 
Ringuntersatz  entstanden. 

— ,5.  GroBes  GefaB  mit  dem  Namen  des 
Konigs  Ramses  III.  und  der  An- 
gabe  des  Rauminhalts  (40  Hin  zu 
rund  0,45  Litern).  —  Alabaster.  — 
Wohl  aus  dem  Grabe  des  Konigs. 
20.  Dyn. 

H.:  54  cm.  Berlin  8424. 

Das  GefaB  ist  spater  als  Eingeweide- 
krug  benutzt  worden. 

— ,  6.  Krug  in  Kurbisform.  —  Alabaster. 
H.:  22  cm.  Berlin  71 11. 

— ,  7.  GefaB  mit  Griffbuckeln  und  dem 
Namen  des  Konigs  Thutmosis  III. 
—  Alabaster. 

18.  Dyn. 

H.:  29,5  cm.  Berlin  1637. 

— ,  8.  GefaB  mit  dem  Namen  des  Konigs 
Thutmbsis  III. 

18.  Dyn. 

H.:  17,2  cm.  Berlin  7169. 

410,  i — 3.  AlabastergefaBe  aus  dem  Grabe 

des  Konigs  Tutanchamhn  in  The- 
ben. 
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i8.  Dyn. 

Kairo,  Museum. 

Nach  Carter-Mace,  The  tomb  of  Tut- 
ankh-amen,  Taf.  46 — 48. 

410,  J.  Dreihenkeliger  Krug  mit  Papyros. 

H.  des  Ganzen:  65  cm. 

Auch  der  ein  Holzgestell  nachahmen- 
de  Untersatz  ist  aus  Alabaster.  Zu 
beiden  Seiten  des  GefaBes  und  mit 
ihnen  verbunden  je  eine  Gruppe 
Papyros  und  das  Zeichen  der  un- 
endlich  vielen  Jahre. 

— ,  2.  GefaB  in  Form  eines  Lotoskelchs. 
H. :  18  cm. 

Der  Kelch  hat  die  Form  der  weiBen 
Lotosblume,  die  Henkel  die  von 
Bluten  und  Knopsen  der  blauen. 
Dariiber  die  Gruppe  des  Gottes  der 
unendlich  vielen  Jahre.  Auch  in  der 
Randinschrift  werden  lange,  gliick- 
liche  Jahre  dem  Konige  gewunscht. 

— ,  3.  Zweihenkeliger  Krug  mit  den 
Wappenpflanzen  von  Ober-  und 
Unteragypten. 

H.  des  Ganzen:  61  cm. 

Das  Sinnbild  der  Vereinigung  der 
beiden  Lander,  bei  dem  das  Schrift- 
zeichen  ,,vereinigen“  zum  Kruge 
ausgestaltet  ist.  Zu  auBerst  die  Palm- 
rippen,  an  denen  die  Gotter  dem 
Konige  die  Jahre  zuzuzahlen  pflegen. 
Als  FiiBe  der  Tischplatte  Papyros- 
stengel  und  in  der  Mitte  eine  Art 
Lilie,  deren  Blatter  sich  zu  Schnek- 
ken  rollen. 

41 1,  1  und  3.  Kelche  in  Form  von  Lotos- 

blumen.  —  Blaue  Fayence. 

18.  bis  20.  Dyn. 

H.:  14,6  cm.  Sammlung  Carnarvon. 
Reliefdarstellung  auf  dem  einen 
Becher:  Leben  im  Papyricht,  im 
Wasser  Fische.  Am  FuBe  hangen 
langstenglige  Blumen. 

Nach  Burlington  Fine  Arts  Club, 
Catalogue  1922,  Taf.  44. 

— ,  2.  Kelch  in  Form  einer  sechsblatt- 
rigen  Blume,  am  FuBe  Palm- 
wedelmuster.  —  Blaue  Fayence. 
18.  bis  20.  Dyn. 

H.:  7,6  cm.  Eton  College. 

Nach  Burlington  Fine  Arts  Club, 
Catalogue  1922,  Taf.  44. 

412,  1.  Schale  aus  blauer  Fayence.  — 

Aus  Abusir. 


19.  Dyn. 

Dchm. :  27  cm.  Berlin  19800. 
Bemalt,  als  ob  Lotosblumen  in  der 
Schale  lagen. 

Originalaufnahme. 

412,  2.  Schale  aus  Gold.  —  Geschenk  des 

Konigs  Thutmosis  III.  an  seinen 
General  Thot. 

18.  Dyn. 

Dchm.:  18  cm.  Paris,  Louvre. 
Blumenranke  und  Fische  um  eine 
Rosette. 

Nach  Vernier,  Bijouterie  et  joail- 
lerie,  Taf.  20. 

413,  1.  GefaB  in  Gestalt  eines  Fisches.  — 

Buntes  Glas.  —  Aus  Amarna. 

18.  Dyn. 

L. :  9,8  cm. 

Nach  Journal  of  egypt.  archaeol., 
Bd.  7,  Taf.  30. 

— ,  2.  Zweihenkeliger  Krug.  —  Buntes 
Glas.  —  Aus  Sakkara. 

H.:  12,5  cm.  Berlin  1836. 

Uber  den  FuB  siehe  zu  Abb.  409,  4. 
Originalaufnahme. 

— ,3.  Zweihenkliges  linsenformiges  Ge¬ 
faB.  —  Buntes  Glas. 

H.:  9,5  cm.  Berlin  12626. 
Originalaufnahme. 

414,  1.  Spiegel  mit  Griff  als  Papyros- 

dolde.  —  Bronze,  Holz  und  Gold. 
- —  Aus  dem  Grabe  der  Konigin 
Ahhotep  in  Theben. 

17.  Dyn. 

H.:  32  cm.  Kairo,  Museum. 

Nach  Benedite,  Miroirs  (Catal.  ge- 
ner.),  Taf.  6.  Farbig  bei  von  Bissing, 
Ein  thebanischer  Grabfund,  Taf.  3. 
— ,  2.  Spiegel  mit  Hathorkopf  im  Griff. 
—  Bronze. 

H.:  32  cm.  Kairo,  Museum. 

Nach  Benedite,  Miroirs  (Catal.  ge- 
ner.),  Taf.  9. 

— ,  3.  Spiegel  mit  Madchenfigur  im 
Griff.  —  Bronze,  die  Scheibe  auf 
der  einen  Seite  versilbert,  auf  der 
anderen  vergoldet. 

H. :  30  cm.  Berlin  13187. 
Originalaufnahme. 

— ,  4.  Spiegelkapsel.  - —  Holz  mit  Elfen- 
beinbelag,  die  Darstellungen  far- 
big.  —  Aus  dem  Grabe  einer 
Konigin  der  21.  Dyn.  in  Theben. 
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L. :  28  cm.  Kairo,  Museum. 

Auf  dem  Deckel  oben :  Papyros- 
busch,  Enten  und  Nester.  Mitte: 
Madchen  mit  StabstrauB.  Unten: 
Enten, an  einen  StabstrauB  gebunden. 
Nach  Benedite,  Miroirs  (Catal.  ge- 
ner.),  Taf.  23. 

415,  1 — 2.  Bronzene  GefaBuntersatze.  — - 

Aus  Anibe. 

18.  Dyn. 

Leipzig,  Agypt.  Sammlung  der  Uni- 
versitat. 

Nach  Aufnahmen  der  Leipziger 
Sammlung. 

— ,  1.  H. :  16,5  cm. 

Oben  mit  Enten  auf  Papyros.  Dar- 
unter  Kranzornament  und  Papyros 
mit  Enten.  Unten  Mann,  der  ein 
Pferd  fiihrt. 

— ,  2.  H. :  17  cm. 

Mit  Darstellung  eines  Gastmahls 
unter  Musikbegleitung.  Die  FiiBe  als 
Papyrosstengel,  die  unten  in  Fuchs- 
kopfe  auslaufen. 

416,  I.  Kleine  Pyramide  mit  dem  beten- 

den  Toten.  —  Schwarzer  Stein.  — 
Aus  Memphis. 

18.  Dyn.,  Zeit  Amenophis’  III. 

H. :  40  cm.  Berlin  2276. 

Auf  der  einen  Seite  betet  der  Tote, 
hier  der  Hohepriester  von  Memphis 
Ptahmose,  zur  aufgehenden,  auf  der 
anderen  zur  untergehenden  Sonne. 
Originalaufnahme. 

— ,  2.  Opfertafel.  —  Kalkstein.  —  Aus 
Memphis. 

Br. :  65  cm.  Berlin  2273. 

Am  unteren  Rande  das  alte  Bild  der 
Opfermatte,  mit  Broten  und  Kriigen 
besetzt.  Dariiber  Bote,  ein  zwei- 
geteilter  Napf  mit  Feigen  und  Wein- 
beeren,  Granatapfel,  Entenbraten, 
Weintraube,  BlumenstrauB  usw. 

DIE  SP 

BAUKUNST  (S.  421—430). 

421,  1.  Der  Tempel  von  Dendera  nach 
der  Freilegung.  —  Sandstein. 

Der  Tempel  ist  der  Gottin  Hathor 
•  geweiht  und  in  der  Ptolemaer-  und 
Kaiserzeit  erbaut. 


417.  Stuck  des  ,,Totenbuches‘‘  des 
Juje,  des  Schwiegervaters  Amen¬ 
ophis  III.  —  Papyros.  —  Aus  dem 
Grabe  der  Schwiegereltern  des 
Konigs  in  Theben. 

18.  Dyn. 

Kairo,  Museum. 

Der  ganze  Papyros  ist  2,70  m  lang. 
Der  hier  gegebene  Ausschnitt  aus 
der  Rolle  enthalt  einige  der  Spriiche 
iiber  die  Verwandlungen  in  den  See- 
lenvogel  mit  Menschenkopf,  Reiher- 
vogel  usw. 

Nach  Naville,  Funeral  papyrus  of 
Jouiya,  Taf.  7. 

418,  1.  Deckenmalerei  vom  Mittelgange 

eines  Tempels. 

Der  gestirnte  Himmel  und  Geier  mit 
Federwedeln  breiten  sich  schiitzend 
iiber  den  darunter  wandelnden 
Konig. 

Nach  der  Farbentafel  bei  Prisse, 
Histoire  de  l’Art,  Atlas,  Bd.  1, 
Taf.  35. 

— ,  2.  Deckenmalerei  in  dem  Grabe  des 
Neferhotep  in  Theben,  eines  Prie- 
sters  unter  Konig  Haremhab. 

19.  Dyn. 

Fortlaufende  Spiralen,  in  deren 
Zwickeln  Lotosblumen  sitzen.  In  den 
freien  Feldern  Name  und  Titel  des 
Grabinhabers.  Links  ein  StabstrauB. 
Nach  der  far  bigen  Wiedergabe  bei 
Prisse,  Histoire  del’Art,  Atlas,  Bd.  1, 
Taf.  30. 

— ,  3.  Deckenmalerei  in  einem  Grabe 
in  Theben. 

21.  Dyn. 

Nach  der  farbigen  Wiedergabe  bei 
Jequier,  Decoration  egyptienne,  pla¬ 
fonds  et  frises,  Taf.  33. 


A  T  Z  E  I  T 

L.  des  Hauptgebaudes  (also  des 
Quer-  und  Langhauses)  rund  100  m. 
Nach  einer  Aufnahme  von  H.  R. 
Ricke. 

421,  2.  Der  ausgemauerte  heilige  See  im 
Tempelbezirk  von  Dendera.  — 
Sandstein. 
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L. :  rund  35  m. 

Nach  einer  Aufnahme  von  H.  R. 
Ricke. 

422.  Hof  und  Tortiirme  des  Tempels 
von  Edfu.  —  Sandstein. 
Ptolemaerzeit. 

Die  beiden  Tortiirme  sind  35  m  hoch 
und  zusammen  76  m  breit. 

423.  Blick  vom  ostlichen  Torturm  auf 
Hof  und  Hintergebaude  des  Tem¬ 
pels  von  Edfu.  —  Sandstein. 
Ptolemaerzeit. 

Die  Gebaude  stehen  frei  in  der  Um- 
fassungsmauer,  an  die  sich  die 
Saulenhallen  des  Hofes  lehnen,  und 
die  vorn  auf  die  Tortiirme  stoBt. 
Zwischen  den  Saulen  der  Vorhalle 
halbhohe  Schranken,  zwischen  den 
beiden  mittelsten  Tiir  mit  unter- 
brochenem  Sturz,  an  den  AuBen- 
wanden  des  Tempelhauses  die  Was- 
serspeier  als  halbe  Lowen. 

424.  Blick  auf  die  Insel  Philae  von 
Westen  her. 

L.  der  Insel:  rund  450  m;  Br.:  rund 
150  m. 

Aufnahme  der  Berliner  Philae- 
Expedition. 

425.  Der  ,, Kiosk"  auf  der  Insel  Philae 
mit  der  Ufermauer.  —  Sandstein. 
Kaiserzeit. 

L. :  rund  20  m. 

Unvollendet.  Links  im  Hintergrunde 
der  groBe  Isistempel. 

Aufnahme  der  Berliner  Philae- 
Expedition. 

426.  Saulen  vom  auBeren  Umgange 
am  ,,Geburtshause“  von  Philae. 
—  Sandstein. 

Ptolemaerzeit. 

H.  der  ganzen  Saulen:  5,60  m. 
Uber  den  Pflanzenbiindelkapitellen 
(die  erste  mit  Zyperusgras,  vgl. 
Abb.  381,  1  und  427,  3)  noch  wiirf- 
lige  Hathorkapitelle. 

Aufnahme  der  Berliner  Philae- 
Expedition. 

Tafel  XX.  Blick  quer  durch  die  Vorhalle 
des  groBen  Isistempels  von  Philae. 
— ■  Sandstein. 

Ptolemaerzeit. 

H.  der  Saulen:  rund  7,50  m. 

Die  Saulen  mit  Biindelkapitellen  aus 
verschiedenen  Pflanzen,  Papyros, 


Zyperusgras,  Lilien.  An  die  Riick- 
wand  des  Raumes,  der  in  christlicher 
Zeit  zur  Kirche  umgewandelt  war, 
ist  ein  nicht  dahin  gehoriger  granit- 
ner  Kapellenuntersatz  geschoben. 
Die  Kapelle  farbig  beiLepsius,  Denk- 
maler,  Abt.  1,  Bl.  108. 

Aufnahme  der  Berliner  Philae- 
Expedition. 

427,  i — 4.  Schulstiicke  zu  Saulenkopfen. 

—  Kalkstein. 

Originalaufnahmen . 

— ,  1.  Lotosbiindel.  Das  Modell  zeigt 
absichtlich  die  Saule  in  alien 
Stufen  der  Vollendung. 

H.:  26,5  cm.  Berlin  14 137. 

— ,  2.  Lotosknospe.  Darunter  die  Ban¬ 
der  von  Biindelsaulen. 

H.:  22,3  cm.  Berlin  14  135. 

— ,  3.  Zyperuskapitell. 

H.:  17,5  cm.  Berlin  20349. 

— ,  4.  Vierseitiges  Hathorkapitell. 

H.:  16,3  cm.  Berlin  27351. 

428,  1.  Oberbau  eines  groBen  Ziegelgra- 

bes  mit  Rillenschmuck.  —  In 
Theben. 

26.  Dyn. 

L. :  rund  30  m. 

Nach  Prisse,  Histoire  de  l’art,  Bd.  1, 
Taf.  46. 

— ,  2.  Sarg  eines  heiligen  Affen  in  Form 
einer  Gotterkapelle.  —  Holz.  — 
Aus  Sakkara. 

H.:  rund  1  m.  Kairo,  Museum. 

Auf  den  Turfliigeln  noch  der  eine 
Riegel  erhalten. 

Nach  Roeder,  Naos  (Catal.  gener.), 
Taf.  44. 

— ,  3.  Granitkapelle  fur  ein  Gotterbild. 
Zeit  des  Konigs  Ptolemaus  IX. 

H.:  2,26  m.  Paris,  Louvre. 

Der  Schrein  fur  das  Gotterbild  war 
unten  durch  eine  feste  Metall- 
schranke,  oben  durch  Fliigeltiiren 
geschlossen.  Der  Schmuck  zeigt 
gleichsam  vor  dem  Kapellenhaus- 
chen  eine  saulengetragene  Vorhalle. 
fiber  der  Hohlkehle  der  iibliche 
Fries  von  Konigsschlangen  mit  Son- 
nenscheiben.  Auf  dem  Sockel  Konigs- 
figuren,  die  den  Himmel  und  damit 
auch  die  Kapelle  mit  dem  Gotterbild 
tragen. 
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429.  Im  Treppenhaus  der  unterirdi- 
schen  romischen  Grabanlage  von 
Kom-esch-schukafa  in  Alexan- 
drien.  —  Kalkstein. 

Kaiserzeit. 

Br.:  3,30  m. 

Die  agyptischen  Formen  mit  grie- 
chischen  gemischt. 

Nach  Schreiber-Sieglin,  Die  Nekro- 
pole  von  Kom-esch-schukafa,  Bd.  2, 
Taf.  20. 

430.  Konigspyramide  von  Meroe  mit 
ihrer  Kapelle.  —  Sandstein. 

Um  Christi  Geburt. 

Bodenlange  der  Pyramide:  rund 
8  m. 

Die  Kapelle  mit  Tortiirmen. 
Aufnahme  von  J.  H.  Breasted. 

RUNDBILDER  (S. 431— 448). 

431.  j.  Unterteil  der  Statue  eines  Knien- 

den.  —  Griiner  Stein.  —  Aus 
Memphis. 

26.  Dyn. 

H.:  49  cm.  Berlin  8809. 

Der  Mann  hielt  ein  Kapellchen  mit 
einem  Gotterbilde  vor  sich. 
Originalaufnahme. 

— ,  2.  Lowe,  ein  Rind  fressend.  —  Grii- 
ner  Stein. 

L. :  61  cm.  Wien,  Sammlung  Este. 
Der  Kopf  des  Rindes  fehlt. 

Nach  Belvedere,  Bd.  3,  12,  Taf.  88. 

432.  Oberteil  einer  Statue  des  Mentem¬ 
het.  —  Grauer  Granit.  —  Aus 
Karnak. 

25.  Dyn. 

H.  der ganzen  Statue:  1,35  m.  Kairo, 
Museum. 

Mentemhet  war  Statthalter  von 
Oberagypten  unter  den  Athiopen- 
konigen  der  25.  Dyn.  Vgl.  433,  3.  4. 
Nach  Legrain,  Statues  et  statuettes 
(Catal.  gen6r.),  Bd.  3,  Taf.  45. 

Tafel  XXI.  Oberteil  der  Statue  eines 
negerhaften  hohen  Beamten.  — 
Schwarzer  Granit.  —  Aus  dem 
Tempel  der  Mut  in  Karnak. 

25.  Dyn. 

H.:  46  cm.  Kairo,  Museum. 

Nach  v.  Bissing-Bruckmann,  Denk- 
maler,  Taf.  62. 


433,  1  und  2.  Bronzefigur  der  Tekoschet. 
25.  Dyn. 

H.:  69  cm.  Athen,  Nationalmuseum. 
Das  Gewand  reich  mit  Silberein- 
lagen  verizert. 

Nach  v.  Bissing-Bruqkmann,  Denk- 
maler,  Taf.  59. 

— ,  3  und  4.  Sitzbild  des  Mentemhet  im 
Mantel.  —  Grauer  Granit. 

Vgl.  432.  Im  Stile  der  friihen  18.  Dyn. 
gearbeitet. 

25.  Dyn. 

H.:  49  cm.  Berlin  17271. 

434)  1 — 3-  Holzfiguren  einer  Familie. 

26.  Dyn. 

— ,  1.  Frau. 

H.:  44  cm.  Berlin  8814. 

— ,  2.  Sohn. 

H.:  41  cm.  Berlin  8813. 

— ,  3.  Mann. 

H.:  59  cm.  Berlin  8812. 

435)  J- — 3-  Statuen  aus  dem  Grabe  eines 

Mannes  namens  Psammetich.  — 
Dunkelgriiner  Stein.  —  Aus  Sak- 
kara. 

26.  Dyn.  Kairo,  Museum. 

— ,  i-  Psammetich  im  Schutze  der  Hat- 
hor-Kuh. 

H. :  rund  90  cm. 

— ,  2.  Die  Gottin  Isis. 

H. :  90  cm. 

- — ,  3.  Der  Gott  Osiris. 

H. :  90  cm. 

436.  Der  Berliner  „ Grime  Kopf".  — 
Griiner  Stein.  —  Aus  Memphis. 
Um  400  v.  Chr. 

H.:  21  cm.  Berlin  12500. 

Aufnahme  der  Staatlichen  Bildstelle 
zu  Berlin. 

437.  Konig  im  Kopftuch.  —  Griiner 
Stein. 

26.  Dyn. 

H.:  24  cm.  Berlin  11864. 
Originalaufnahme. 

438.  1.  Priester,  der  eine  Tafel  mit  dem 

Bilde  des  ,,Horos  auf  den  Kroko- 
dilen"  vor  sich  halt.  —  Griiner 
Schiefer. 

26.  Dyn. 

H.:  68  cm.  Friiher  Sammlung  Tysz- 
kiewicz. 
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Das  Kleid  des  Mannes  ist  iiber  und 
uber  mit  religiosen  Texten  und  Bil- 
dern  bedeckt.  Tafeln  mit  dem  Bilde 
des  Horos  auf  den  Krokodilen  dien- 
ten  zum  Schutz  gegen  bose  Tiere. 
Nach  v.  Bissing-Bruckmann,  Denk- 
maler,  Taf.  68a. 

438,  2.  Statue  einer  Konigin.  —  Griiner 

Stein. 

25.  Dyn. 

H.:  55  cm.  Berlin  10114. 

Sie  tragt  den  eigentlich  der  Gottin 
Hathor  zukommenden  Horner-  und 
Federschmuck  der  Koniginnen,  einen 
Wedel  und  eine  Blume.  Vom  Giirtel 
hangen  lange  Bander  herab. 
Aufnahme  der  Staatlichen  Bildstelle 
zu  Berlin. 

Tafel  XXII.  Statue  der  Gottin  Toeris.  — - 
Dunkelgriiner  Stein.  —  Aus  Kar- 
nak. 

26.  Dyn. 

H. :  96  cm.  Kairo,  Museum. 

Stand  in  einer  steinernen  Kapelle  in 
einem  Ziegelgebaude  beim  groBen 
Tempel  von  Karnak. 

439,  Priesterkopf.  —  Grauer  Granit. 
H.:  21  cm.  Berlin  8805. 

Originalau  f  nahme . 

440,  1  und  2.  Oberteil  einer  Figur  der 

Gottin  Isis.  —  Glimmerschiefer. 
Ptolemaisch. 

H.:  8,4  cm.  Berlin  8492. 

Auf  dem  Kopf  ein  Rest  des  Abzei- 
chens  der  Gottin  und  die  Geierkrone. 
Augen  und  Brauen  waren  eingelegt. 
Originalauf  nahmen . 

— ,  3.  Kopf  eines  Ptolemaerkonigs.  — 
Schwarzer  Granit.  —  Von  der 
Insel  Elephantine. 

Etwas  iiber  LebensgroBe.  Kairo, 
Museum. 

Siehe  Zeitschr.  fur  agypt.  Sprache, 
Bd.  46,  S.  51. 

441,  1 — 4.  Gotterbronzen.  —  Weihge- 

schenke  aus  Tempeln  der  Spat- 
zeit  um  550  v.  Chr. 
Originalaufnahmen. 

— ,  j.  Isis  reicht  dem  Horosknaben  die 
Brust. 

H.:  25.5  cm.  Berlin  8286. 

— ,  2.  Die  Gottin  Neit  mit  der  unter- 
agyptisehen  Krone. 


H.:  38  cm.  Berlin  13784. 

Sie  hielt  in  der  Linken  das  Zepter, 
in  der  Rechten  das  Lebenszeichen 
(vgl.  Abb.  252). 

441,  3.  Der  junge  Horos  auf  der  Lotos- 

blume. 

H.:  23,5  cm.  Berlin  19643. 

Er  ist  aus  dem  Urgewasser  auf- 
tauchend  gedacht. 

— ,  4.  Der  heilige  Imhotep,  lesend. 

H.:  12,3  cm.  Berlin  7505. 

Wir  wissen,  daB  er  unter  dem  Konig 
Djoser  gelebt  hat. 

442,  Konigin.  —  Griiner  Stein. 
Ptolemaerzeit. 

H.:  68  cm.  Berlin  21763. 

Auf  dem  Scheitel  ein  Loch  fur  den 
Kopfschmuck. 

443,  1.  Alter  Mann  in  der  Schurztracht  des 

Alten  Reiches.  —  Grauer  Schiefer. 
Ptolemaerzeit. 

H.:  49  cm.  Berlin  10972. 

— ,  2.  Standbild  eines  Beamten.  — 
Schwarzer  Stein.  —  Aus  Dimeh. 
Romische  Zeit. 

H.:  1,03  m.  Berlin  11632. 

Die  Linke  halt  einen  Zipfel  des  um- 
geschlagenen  Gewandes. 

444,  1 — 3.  Zwei  Figuren  des  Gottes  Bes. 
— ,  1  und  3.  Die  altere  Form  mit  straffen 

Barthaaren.  —  Elfenbein.  —  Aus 
Theben. 

Neues  Reich. 

H.:  15  cm.  Kairo,  Museum. 

Die  Figur,  die  in  Vorder-  und  Riick- 
ansicht  gegeben  ist,  diente  als  Spie- 
gelgriff.  Der  halb  tierische  Gott 
(z.  B.  sind  die  Ohren  die  eines Lowen) 
erscheint  auch  sonst  oft  an  Geraten, 
die  der  Toilette  und  ahnlichem 
dienen,  oft  mit  der  Gottin  Toeris 
zusammen.  Eigentlich  tragt  er  noch 
hohe  Federn  auf  dem  Kopfe. 

Nach  Benedite,  Miroirs  (Catal.  ge- 
n6r.),  Taf.  13. 

— ,  2.  Die  gegen  die  Mitte  des  ersten 
Jahrtausends  v.  Chr.  aufkom- 
mende  Form  mit  geringelten 
Barthaaren.  —  Blauliche  glasige 
Masse,  die  Zunge  rot,  die  Zahne 
und  Augen  weiB.  Am  Kopf¬ 
schmuck  helle  und  dunkle  Strei- 
fen.  —  Aus  Assur. 


661 


H.:  16,5  cm.  Berlin  22200. 

Der  Gott  tragt  ein  vorn  gegiirtetes 
Lowenfell.  Die  Figur  ist  hinten 
flach  und  zeigt  Vorrichtungen  zur 
Befestigung  auf  einem  Hintergrund. 
Originalaufnahme. 

445,  i.  Katze.  —  Bronze. 

H.:  21  cm.  Berlin  11385. 

Locher  fur  Ohrringe.  Ohrhaare, 
Schnurrbart,  Halskette  und  ein 
Skarabaus  auf  dem  Kopfe  graviert. 
Die  Augen  modern  iibermalt. 
Originalaufnahme. 

— ,  2.  Kopf  eines  Ziegenbockes.  — 

Bronze  mit  Gold-  und  Schmelz- 
einlagen. 

H.:  32  cm.  Berlin  11404. 

Hinten  am  Halse  Zapfen  zur  Be¬ 
festigung,  vielleicht  an  einem  Gotter- 
boot. 

446,  1 — 4.  Agyptische  Gotter  in  grie- 

chischer  Form.  —  Bronze. 
Originalaufnahmen. 

— ,  1.  Isis. 

H.:  27  cm.  Berlin  8285. 

In  strengem,  dem  altgriechischen 
angenahertem  Stil.  Mit  Geierhaube, 
auf  der  Brust  geknotetem  Mantel 
und  Sandalen.  Die  Arme  fehlen,  der 
vorgestreckte  rechte  hielt  wohl  eine 
Konigsschlange . 

— -,  2.  Harpokrates,  ,,Horos,  das  Kind", 
mit  der  Doppelkrone. 

H.:  7  cm.  Berlin  2410. 

— ,  3.  Anubis  als  Krieger. 

H.:  8,5  cm.  Berlin  14418. 

Am  Riicken  eine  groBe  Griffose. 

— ,  4.  Isis. 

H.:  30  cm.  Berlin  2523. 

In  weichem  Stil.  Der  Mantel  vor 
den  Hiiften  geknotet.  Der  linke 
FuB  auf  einer  Sphinx. 

447,  1.  Menschenrumpf.  —  Schulstiick. 

—  Kalkstein. 

Um  400  v.  Chr. 

H.:  18  cm.  Berlin  14483. 

In  der  Schurztracht  des  Alten  Rei¬ 
ches.  Auf  den  Schnittflachen  des 
Halses,  der  Arme  und  der  Beine 
Reste  der  Linien  von  der  Einteilung 
der  vollstandigen  Blockflachen  in 
Quadrate. 

Originalaufnahme. 


447,  2.  Unfertige  Statue  eines  Knienden. 

—  Kalkstein.  —  Aus  Tanis. 

H.:  43  cm.  Kairo,  Museum. 

Der  Mann  halt  eine  Opfertafel. 
Nach  Edgar,  Sculptors’  studies  and 
unfinished  works  (Catal.  gener.), 
Taf.  4. 

448,  j — 2.  Schulstiicke  fur  Rundbilder.  — 

Kalkstein. 

Um  400  v.  Chr. 

Auf  den  freien  Flachen  Reste  der 
Linieneinteilung  der  vollstandigen 
Blockflachen  in  Quadrate. 
Originalaufnahme. 

— ,  1.  Konigskopf  in  halbfertigem  Zu- 
stand. 

H.:  11,8  cm.  Berlin  8957. 

— ,  2.  Konigskopf  in  fertigem  Zustande. 
H.:  13,5  cm.  Berlin  11648. 


FLACHBILDER  (S.  448—456). 

448,  3 — 4.  Schulstiicke  fur  Flachbilder.  — 

Kalkstein. 

Um  400  v.  Chr. 

Originalaufnahmen. 

- — .  3-  Schwalbe,  das  Schriftzeichen 
,,gro6‘‘. 

H. :  11,5  cm.  Berlin  8896. 

— ,  4.  Negerkopf. 

H. :  10  cm.  Berlin  7390. 

449,  1.  Holzerne  bemalte  Grabtafel  mit 

ineinandergeschachtelten  Tempel- 
toren.  —  Aus  Theben. 

H.:  55  cm.  Berlin  821. 

Gedacht  ist,  daB  man  durch  drei 
hintereinander  liegende  Tore  bis  zum 
hintersten  Raum  sieht,  in  dem  die 
viereckige,  durch  Flugeltiiren  ver- 
schlossene  Kapelle  mit  dem  Bilde 
des  Osiris  steht.  Auf  den  Turfliigeln 
Bilder  des  Gottes  Thot,  der  den 
Frommen  ,,viermal“  mit  Wasser  be- 
sprengt. 

— ,  2.  Holzerne  bemalte  Grabtafel,  auf 
getreppte  FiiBe  gestellt.  Oben  der 
Seelenvogel. 

London,  British  Museum. 

Im  oberen  Streifen  betet  der  Tote 
zum  Sonnenschiff,  in  dem  seine 
eigene  Seele  vor  den  Gottern  steht. 
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45°>  i.  Ausbohren  von  SteingefaBen.  — 
Kalksteinrelief.  —  In  einemGrabe 
in  Theben. 

Zeit  des  Konigs  Psammetich  I.,  26. 
Dyn. 

H.  des  stehenden  Mannes:  22  cm. 
Die  Zeichnung  lehnt  sich  an  Bilder 
im  Grabe  eines  gleichnamigen  Man¬ 
nes  aus  der  6.  Dyn.  zu  Der-el- 
Gebrawi  an. 

Nach  Wreszinski,  Atlas,  Taf.  139. 
Vgl.  Davies,  Rock  tombs  of  Deir  el 
Gebrawi,  Bd.  1,  S.  36ff. 

—  ,2.  Der  Tote,  zum  Sonnengott  und 
einer  Sterngottin  betend.  —  Kalk¬ 
steinrelief.  —  Aus  einem  Grabe 
in  Memphis. 

26.  Dyn. 

H.  des  Betenden:  44  cm.  Berlin2iio. 

451,  1.  Musiker.  —  Kalksteinrelief.  — 

Aus  einem  Grabe  in  Memphis. 
Um  400  v.  Chr. 

L.  des  hier  gegebenen  Ausschnittes : 
40  cm.  Alexandrien,  Museum. 

Die  Zeichnung  lehnt  sich  an  Bilder 
des  Neuen  Reiches  an. 

Nach  Le  Musee,  Bd.  2,  Taf.  40. 

— ,  2.  Opfertrager.  —  Kalksteinrelief.  — 
Aus  einem  Grabe  in  Memphis. 
Um  400  v.  Chr. 

L.  des  hier  gegebenen  Stiickes: 

40  cm.  Kairo,  Museum. 

Die  Zeichnung  lehnt  sich  an  Bilder 
des  Alten  Reiches  an. 

Nach  Le  Musee,  Bd.  2,  Taf.  33. 

452.  Opfertrager.  —  Kalksteinrelief. 
Um  300  v.  Chr. 

L. :  53  cm.  Berlin  2214. 

Die  Frau  tragt  auf  der  Schulter  ein 
Kind,  der  Mann  ein  Kalb. 
Aufnahme  der  Staatlichen  Bildstelle 
zu  Berlin. 

Vgl.  Berliner  Museen,  Jahrg.  42, 
S.  i5ff. 

Tafel  XXIII.  Bemaltes  Relief  aus  dem 
Grabe  des  Petosiris  in  der  Toten- 
stadt  von  Hermopolis. 

3.  Jahrhundert  v.  Chr. 

Aus  einer  Darstellung  der  Ernte. 
Links  wird  Getreide  gedroschen,  und 
zwar  geschlagen,  nicht  wie  friiher 
getreten.  Rechts  ein  trinkender 
Schnitter  am  Ahrenfeld,  mit  der 
Sichel  unter  dem  Arme.  Das  Ganze 


in  einem  griechisch-agyptischen 
Mischstil. 

Nach  Lefebvre,  Le  tombeau  de 
Petosiris,  Teil  3,  Taf.  15. 

453.  Konig  Ptolemaus  II.  opfert  der 
Gottin  Anuket.  —  Sandste  in¬ 
relief  im  Saulensaal  des  Isistem- 
pels  auf  Philae. 

Aufnahme  der  Berliner  Philae- 
Expedition. 

454.  Romischer  Kaiser,  vor  verschie- 
denen  Gottern  opfernd.  —  Sand- 
steinrelief  an  der  AuBenwand  des 
,,Geburtshauses“  auf  Philae. 

Die  Gotter  sind  oben  links  Horos, 
der  Sohn  der  Isis,  rechts  Min  von 
Koptos,  unten  links  Satis-Sothis, 
rechts  Thot. 

Aufnahme  der  Berliner  Philae- 
Expedition. 

455.  1.  Oberteil  eines  Grabsteins.  — 

Kalkstein.  —  Aus  Memphis. 

203  v.  Chr. 

Br. :  43  cm.  Berlin  2118. 

Der  Verstorbene  ist  wohl  ein  agyp- 
tischer  Beamter  phonizischer  Ab- 
kunft.  (Vgl.  Zeitschr.  fur  agypt. 
Sprache,  Bd.  40).  Die  Himmels- 
gottin  Nut  spendet  der  Seele  des 
Toten  aus  ihrem  Baume  heraus 
kuhles  Wasser.  Links  breitet  die 
Gottin  der  Totenstadt  (des  Westens) 
ihre  Arme  zum  Empfange  aus.  Im 
Bogen  die  heiligen  Augen  und 
zwischen  ihnen  das  Schriftzeichen 
..gut". 

Nach  Zts.  f.  agypt.  Sprache,  Bd.  40, 
Taf.  1. 

— ,  2.  Relief  der  spateren  Kaiserzeit.  — 
Gips.  —  Aus  Memphis. 

L. :  24  cm.  Hildesheim,  Pelizaeus- 
Museum. 

Der  Kaiser  opfert  vor  dem  widder- 
kopfigen  Chnum  mit  seinem  Widder 
und  der  dreigesichtigen  Hathor  mit 
ihrer  Kuh.  Der  Gott  halt  Krumm- 
stab,  GeiBel  und  Lebenszeichen,  die 
Gottin  ein  Zepter  mit  einer  Schlange. 
Das  Ganze  in  einer  von  Palmen- 
saulen  getragenen  Halle  mit  drei 
Muschelnischen . 

Nach  einer  Aufnahme  des  Pelizaeus- 
Museums. 
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456,  i.  Siegreicher  Konig  von  Meroe.  — 
Kalkstein. 

Friihe  Kaiserzeit. 

H.:  21,2  cm.  Sammlung  Cargill. 

Der  Konig  erschlagt  nach  dem  alten 
agyptischen  Muster  (vgl.  Abb.  191) 
ein  Biindel  Feinde  mit  einem  Keu- 
lenbeil.  In  der  Rechten  halt  er  mit 
dem  Schopf  der  Feinde  ein  Schwert. 
Sein  Hund  wirft  einen  Feind  nieder. 
Hinter  ihm  schwebt  die  von  grie- 
chischer  Art  beeinfluBte  gefliigelte 
Siegesgottin  mit  gewaltigem  Kopf- 
schmuck  und  halt  einen  Feder- 
wedel  schiitzend  iiber  ihn.  Echt 
agyptische  gefliigelte  Menschenge- 
stalten  brauchen  ihre  Fliigel  nie  zum 
Fliegen,  sondern  immer  nur  zum 
Bedecken  ihres  Schiitzlings  (vgl. 
Abb.  400,  1).  Links  Reste  der  Dar- 
stellung  einer  Gottheit,  die  dem 
Konig  Gefangene  iiberreicht. 

Nach  Journal  of  egypt.  archaeol., 
Bd.  4,  Taf.  5. 

— ,  2.  Koptischer  Grabstein.  —  Kalk- 
steinrelief. 

H.:  72,5  cm.  Berlin  9338. 

In  einem  Kapellchen  steht  die 
betende  Tote  mit  einem  Tuche  um 
den  Kopf.  Dariiber  ihr  Name  Rhodia. 
Im  Giebelfelde  das  Christuszeichen 
in  Form  des  alten  Schriftzeichens 
Leben  mit  Alpha  und  Omega. 
Originalaufnahme. 

VERSCHIEDENES 
(Taf el  XXIV,  S.  457—464). 

Tafel  XXIV.  Bildnis  eines  Kindes,  der 
Tochter  einer  Frau  Aline.  —  Von 
einer  Mumie.  —  Aus  Hawara. 
Um  100  n.  Chr. 

H.  des  sichtbaren  Bildes:  19  cm. 

L.  der  ganzen  Mumie:  75  cm.  Berlin 
11413- 

Das  auf  Leinwand  gemalte  Bild  ist 
iiber  dem  Gesicht  der  Leiche  in  die 
Binden  der  Mumie  eingefiigt. 
Originalaufnahme. 

457.  Steinsarg  eines  Beamten  und  Prie- 
sters,  in  Mumienform.  —  Schwar- 
zer  Basalt.  —  Aus  Sals. 
Ptolemaerzeit. 

L. :  2,30  m.  London,  British  Museum. 


Der  Tote  halt  die  Zeichen,  die,  friiher 
anderer  Bedeutung,  seit  langem  zu 
denen  der  Gottheit  Isis  und  Osiris 
geworden  sind.  Auf  dem  Leibe  das 
Bild  der  Himmelsgottin,  die  schiit- 
zend  ihre  Fliigel  ausbreitet.  . 

Nach  Budge,  Egyptian  sculptures, 
Taf.  54. 

458,  Steinsarg  eines  hohen  Beamten. 
—  Grauer  Granit. 

L. :  2,50  m.  Berlin  29. 

Auf  dem  Deckel  das  Bild  der  Him¬ 
melsgottin. 

459,  1.  Alabasterschrein  fur  die  Einge- 

weide  des  Konigs  Scheschonk  I. 
22.  Dyn. 

H.  ohne  Deckel:  52,5  cm.  Berlin 
1 1 000. 

An  den  Ecken  die  Gottinnen  Isis 
und  Nephthys,  ihre  Fliigel  schiit¬ 
zend  um  den  Kasten  breitend.  Auf 
dem  Deckel  eingraviert  die  Figur 
eines  Geiers  mit  ausgebreiteten  Flii- 
geln.  Sein  Kopf  besonders  angesetzt. 
Innen  vier  Hohlungen  fur  Kriige. 

— ,  2 — 5.  Kalksteinkriige  fur  die  Ein- 
geweide  von  Toten. 

H.:  rund  35  cm.  Berlin  7188,  7189, 
7191,  7193. 

Die  Deckel  tragen  den  Menschen-, 
Falken-,  Hunde-  und  Afienkopf  der 
vier  Horossohne,  die  den  Toten 
gegen  die  Geliiste  der  Eingeweide 
schiitzen. 

Originalauf  nahmen . 

460,  1  und  2.  Zwei  Steinschalen  fur 

Trankspenden  im  Tempel.  Beide 
mit  dem  Kopf  der  Gottin  Hathor. 
— ,  1 .  Schale  aus  griinem  Stein.  —  Von 
oben  gesehen. 

Zeit  des  Konigs  Psammetich  II., 
26.  Dyn. 

Dchm. :  57  cm.  Berlin  18514. 

Am  Rande  oben  und  auBen  Inschrif- 
ten,  vorn  ein  Hathorkopf  in  Relief. 

— ,  2.  Schale  aus  schwarzem  Stein. — Von 
vorn  gesehen.  — Aus  Elephantine. 
Zeit  des  Konigs  Ptolemaus  I. 

Dchm.:  77cm.  Berlin  18901. 

AuBen  am  Rande  Inschrift  und  ein 
Hathorkopf  in  versenktem  Relief. 
Siehe  Zeitschr.  f.  agypt.  Sprache, 
Bd.  46,  S.  58. 

Originalaufnahme. 
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461.  Linsenformige  Flasche  mit  Reliefs 
im  Stile  des  Alten  Reiches.  — - 
Hellblaue  Fayence. 

26.  Dyn. 

Br.:  13  cm.  Berlin  14500. 

Unter  dem  beschadigten  Halse  Kra- 
genmuster.  Im  Hauptteil  einerseits 
der  sitzende  Herr,  dem  ein  Harfner 
spielt  und  ein  Diener  einen  Stein- 
bock  bringt.  Andererseits  Lustfahrt 
im  Papyrosnachen.  Unten  einerseits 
das  Zeichen  ,,gut“  zwischen  Stein- 
bocken,  Affen  und  Schriftzeichen, 
andererseits  jagender  Hund. 
Originalauf  nahmen . 

462.  AlabastergefaB  mit  dem  Namen 
des  Perserkonigs  Artaxerxes. 

H.:  32  cm.  Berlin  14463. 

Der  Name  des  Konigs  in  persischer, 
neupersiscber  und  neubabylonischer 
Keilschrift  und  in  agyptischen  Hiero- 
glyphen. 

Originalaufnahme. 

Tafel  XX  V.  Holzsarg  in  Gestalt  der  zur 
Totengottin  gewordenen  Hathor. 
—  Aus  Memphis. 

Kaiserzeit. 

H.:  1,90  m.  Berlin  31. 

Die  Gottin  hielt  in  den  Handen  ein 
Zepter.  Auf  dem  Kopfe  saB  ein  hoher 
Schmuck.  Auf  dem  Riicken  ist  ein 
Falke  dargestellt,  dessen  Fliigel  sich 
schiitzend  um  die  im  Sarge  liegende 
Tote  schlagen.  Viele  Reste  bunter 
Far  ben. 

Originalaufnahme. 

463 .  Sammlung  von  Schriftzeichen  zum 
Einlegen  in  Holz  oder  Stein. — Far- 
bige  Fayence  und  glasige  Masse. 
—  Verschiedener  Flerkunft. 

Um  300  v.  Chr. 

Ungefahr  1/i  der  nat.  Gr.  Sammlung 
Carnarvon. 

Nach  Burlington  Fine  Arts  Club, 
Catalogue  1922,  Taf.  45. 


464,  1 — 6.  Schmuck  aus  dem  Horte  einer 
Konigin  von  Meroe.  —  Gold  und 
farbiger  Schmelz. 

Um  Christi  Geburt. 

Der  gesamte  Schmuck  ist  in  einem 
Versteck  in  der  Pyramide  der  Koni¬ 
gin  gefunden  und  befindet  sich  zur 
Halfte  in  Miinchen  und  zur  Halfte  in 
Berlin.  Wahrend  bei  vorptolemai- 
schen  Arbeiten  stets  einzelne  Steine 
in  die  Zellen  eingepaBt  sind,  wird  seit 
den  letzten  Jahrhunderten  v.  Chr. 
oft  Glasmasse  eingeschmolzen. 

Vgl.  Schafer  (u.  a.),  Agypt.  Gold- 
schmiedearbeiten  (Mitteilungen  aus 
der  agyptischen  Sammlung,  Bd.  1) 
Nr.  160,161,  165,  166,  168,  245,  251. 

— ,  x  und  3.  Armbander,  mit  Gotter- 
bildem  verziert. 

L.  (ausgereckt) :  Nr.  1  (Berlin  22869; 
das  andere  Stuck  des  Paares  in 
Miinchen):  zweimal  11,2  cm,  Nr.  3 
(Miinchen;  das  andere  Stuck  des 
Paares  in  Berlin  22  868) :  zweimal 
8,5  cm. 

Jedes  Armband  besteht  aus  zwei 
durch  Scharniere  verbundenen  Half- 
ten,  das  eine  (1)  mit  Anhangseln 
in  Form  kleiner  Knoten. 

— ,  4.  Kette  aus  Hathorkopfen  und  gol- 
denen  Muscheln  mit  Konigs- 
kopfen.  —  In  Miinchen  (gleiche 
Stiicke  in  Berlin  1661 — 1664. 
1758  m). 

H.  der  Hathorkopfe:  2,3  cm.  L.  der 
Muscheln:  2  cm. 

— ,  2,  5  und  6.  Schildchen  in  Form  von 
Kragen  mit  Gotter-  und  Konigs- 
kopfen.  —  Nr.  5  in  Berlin  22867; 
die  beiden  andern  in  Miinchen. 

Br.  der  Kragen:  4 — 5  cm. 

Diese  Schmuckstxicke  tragen  hinten 
Ringe  und  hingen  vielleicht  an  einer 
Haarlocke  auf  der  Stirn,  ahnlich 
wie  bei  dem  Konige  der  Abb.  456,  1. 


VORDERASIEN 


DIE  FRUHZEIT  IN  MESOPOTAMIEN 


467,  1 — 5.  Bemalte  TongefaBe.  —  Aus  der 
Nekropole  von  Susa,  erste  (tiefste) 
Schicht. 

Um  4000. 

Paris,  Louvre. 

Beigaben  der  Bestattungen  aus  gelb- 
lichem,  wenig  gebranntem,  diinnem 
Ton,  keine  GebrauchsgefaBe,  son- 
dern  Nachbildungen  solcher  aus 
Holz,  Leder  oder  dgl.,  auf  deren 
Struktur  noch  manche  Musterungen 
und  GefaBformen  zuriickgchen 
(z.  B.  3).  Malfarbe  dunkelbraun. 
Nach  Mem.  Del.  en  Perse,  XIII, 
Tafel  I,  III,  X,  XIX,  XX;  Text 
S.  105,  117,  119,  134,  139. 

Vgl.  H.  Frankfort,  Earliest  inter¬ 
relations  between  Egypt  and  near 
East.  (London,  Royal  Anthropolo¬ 
gical  Soc.,  1924.) 

— ,  1.  Rohrenformiger  Becher. 

H.:  9  cm;  gr.  Durchm.:  9  cm. 
Muster  wie  von  Flechtwerk  und  von 
Genahtem  ubernommen. 

— ,  2.  GroBer  Becher. 

H.:  28,5  cm;  Durchm.  oben:  15  cm. 
AuBen  bemalt:  oben  Reihe  lang- 
halsiger  Vogel.  Darunter  sechs  lang- 
gestreckte  laufende  Hunde  (?). 
Hauptband:  drei  Bergschafe  (Muff- 
Ions)  in  starker  Ubertreibung  kiihn 
stilisiert.  Bandornamente  und  feine 
Linien  rahmen  die  Figurenbander. 

— ,  3.  Niedriger  Topf. 

H.:  8,5cm;  gr.  Durchm.:  11  cm. 
Hauptstreifen,  viergeteilt  durch 
schmale  senkrechte  Bander.  Die 
Felder  enthalten  Gebilde  ahnlich 
fliegenden  Vogeln. 

— ,  4.  Schale. 

H.:  6,2cm;  Durchm.:  13,2cm. 
Innen  bemalt:  in  der  Mitte  vier 
langgestreckte  laufende  Flunde  (?), 


im  breiten  Band  daruber  sieben 
Mufflons,  ahnlich  kiihn  stilisiert 
wie  auf  dem  groBen  Becher,  merk- 
wiirdige  Fiillfiguren  unter  den  Hor- 
nern,  wieder  Hunde  (?)  fiber  ihnen. 

467,  5.  Henkelloser  Topf. 

H.:  16  cm;  gr.  Durchm.:  15  cm. 
Unter  dem  Halse  eine  Reihe  lang- 
halsiger  Vogel  und  Dreieckfiguren . 
Darunter  mehrfaches  Wellenband, 
Wasserdarstellung  (?). 

468,  1.  Abrollung  eines  Rollsiegels  aus 

porosem  schwarzen  Stein.  —  Aus 
Fara-Schuruppak. 

Ende  des  IV.  Jahrtausends,  etwa 
gleichzeitig  mit  den  neuen  Funden 
der  englisch-amerikanischen  Aus- 
grabungen  von  1923  in  Tell  eTObed 
bei  Ur  und  in  Oheimir-Kisch  bei 
Babylon,  die  dort  m.  E.  um  1000 
Jahre  zu  friih  angesetzt  werden. 
H.:  2,3  cm.  Berlin,  VA  3974. 

Zwei  Figuren  auf  mehrfach  ver- 
spreizten  Holzsesseln,  wohl  Mann 
und  Frau  (?),  scheinen  sich  aus 
flachen  Tonschalen  zuzutrinken.  Vor 
ihnen  je  ein  Diener  (oder  Diene- 
rinnen  ? ) ,  die  ihnen  das  GefaB  gereicht 
haben.  Hinter  ihnen  ein  aufsprin- 
gender  Ziegenbock. 

Vgl.  Weber,  Altorientalische  Siegel- 
bilder,  Abb.  Nr.  419,  S.  108. 

— ,  2.  Abrollung  eines  Rollsiegels.  — 
Schwarzer  Serpentin  (?).  —  Her- 
kunft  ungewiB. 

Um  2800  (?). 

H.:  3,5cm,  Durchm.:  2cm.  Berlin, 
VA  3331. 

EbenmaBigverteilt:  der  nackteHeld, 
der  den  Stier,  und  der  Stiermensch, 
der  den  Lowen  wiirgt,  letzterer 
gehornt  und  ithyphallisch,  beide 
bartig.  Es  ist  der  letzte  Augenblick 
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des  Kampfes;  mit  einer  Hand  fassen 
sie  ein  Vorderbein  des  Tieres,  mit 
der  anderen  die  Kehle.  Dem  Stiere 
entstromt  sein  Wasser.  Mit  einigen 
Strichen,  die  vielleicht  Pflanzen  dar- 
stellen  sollen,  ist  der  untere  Raum 
gefullt.  Die  Wildheit  des  Kampfes 
spricht  sich  nur  in  den  aufgerich- 
teten  Tierleibern  aus,  die  Kampfer 
sind  fast  unbeteiligt,  wiewohl  in  der 
Haltung  und  Muskulatur  einwand- 
frei  modelliert. 

Vgl.  Weber,  Altorientalische  Siegel- 
bilder,  Abb.  Nr.  126. 

468,  3.  Abrollung  eines  Rollsiegels.  - — 
Aus  Tello-Lagasch. 

Um  Gudea,  etwa  2500. 

H.:  3,5  cm.  Paris,  Louvre. 

Ein  Beter  vor  dem  Sitzbild  eines 
Gottes,  zwischen  beiden  oben  Son- 
nenscheibe,  unten  ein  Drei(?)fufi- 
kessel  (?),  aus  dem  etwas  hervor- 
wachst,  wonach  der  Gott  mit  der 
Linken  greift;  mit  der  Rechten  riihrt 
er  mittels  eines  Stabes  daran.  Der 
Beter  hat  in  der  Rechten  anschei- 
nend  ebenfalls  einen  Stab.  Er  tragt 
Gudea-Tracht,  langes  gefranstes  Ge- 
wand,  rechte  Schulter  frei.  Kopf 
kahl  rasiert.  Der  Gott  auf  mehrfach 
verspreiztem  Sessel  tragt  den  Rock 
mit  vielen  Querstreifen  aus  Zotten 
Oder  Fransen ;  flache  gehornte  Kappe 
mit  lowenkopfigem  Vogelaufsatz  (?). 
Dahinter  biegt  ein  starker  Damon 
einen  Baumwipfel  zur  Erde  und 
hackt  Aste  ab.  Er  ist  im  Schurz- 
gewand,  tragt  die  flache  gehornte 
Gotterkappe  und  fiihrt  die  Axt.  In 
der  Baumbiegung,  wie  in  einer 
Laube,  kniet  eine  Gottin  vor  einem 
von  unten  her  nur  halb  erscheinen- 
den  bartigen  Gott.  Die  Gottin  ist 
im  langen  faltigen  Rock  und  reicht 
dem  Gotte  etwas  dar.  Dieser  halt 
eine  Art  Keulenzepter  in  der  Rech¬ 
ten.  Der  Sinn  der  Szene  ist  unbe- 
kannt.  —  Drei  Keilschriftzeichen 
stehen  zwischen  Beter  undDamon,  sie 
sind  von  oben  nach  unten  zu  lesen. 
Vgl.  Decouvertes  en  Chaldee, 
Tafel  XXXbis,  Abb.  17  b. 

— ,  4.  Abrollung  des  Rollsiegels  des 
Kalki. 

Zeit  Gudeas,  um  2500. 

London,  British  Museum. 


Von  den  fiinf  groflen  Figuren  ist  der 
mittlere  ein  Herrscher:  er  fiihrt  den 
Herrscherstab ;  im  Gehen  blicken 
alle,  auch  die  beiden  kleinen  Diener 
ganz  am  Schlusse  unter  einer  vier- 
zeiligen  Inschrift,  den  Herrscher  an. 
Alle,  auBer  dem  Herrscher,  sind 
barhauptig.  Der  Herrscher  und 
zwei  Begleiter,  die  Stabe  tragen, 
haben  Gewander,  die  mit  Zotten- 
reihen  besetzt  sind.  Die  rechte 
Schulter  bleibt  frei.  Ebenso  bei  dem 
Bogner  im  Schurzgewand  und  dem 
waffenlosen  Mann  im  glatten  Fran- 
sengewand,  der  dem  Herrscher  folgt. 
Die  zwei  Diener,  die  Sessel  Oder 
Gerate  tragen,  sind  mit  Lenden- 
schurz  bekleidet.  Alle  Figuren,  auch 
der  Herrscher,  sind  fur  den  Marsch 
kurz  geschiirzt.  Kopfbedeckung, 
namlich  nur  eine  flache  Kappe,  bei- 
nahe  wie  eine  schirmlose  deutsche 
Militarmiitze,  tragt  nur  der  Herr¬ 
scher.  Der  waffenlose  Mann  ist  an 
Kopf  und  Bart  glatt  rasiert,  alle 
anderen  tragen  krause  Schopfe,  der 
Herrscher  einen  Haarwulst,  im 
Nacken  hochgebunden,  und  langen 
Vollbart,  der  bei  den  anderen  kurz 
gestutzt  ist.  —  Uber  den  Dienern, 
die  deshalb  winzig  wurden,  steht 
die  fiinfzeilige  Inschrift  des  Kalki, 
des  urspriinglichen  Eigners  der 
Siegelrolle.  Sie  ist  von  oben  nach 
unten  und  von  rechts  nach  links 
zu  lesen. 

Vgl.  Menant,  Glyptique,  Tafel  IV. 
—  Weber,  Altorientalische  Siegel- 
bilder,  S.  123. 

468,  5.  Abrollung  einer  besonders  groBen 
Siegelrolle  aus  weiBem  Marmor. — 
Herkunft  fraglich. 

Anfang  des  II.  Jahrtausends  (?). 

H.:  5,6  cm.  Berlin,  VA  3902. 

Zwei  ziehende  Steinbocke  in  sehr 
lebendiger  Modellierung,  dariiber  ein 
Raubvogel. 

Vgl.  Weber,  Altorientalische  Siegel- 
bilder,  S.  128. 

— ,  6.  Abrollung  eines  Rollsiegels  aus 
Bluteisenstein.  —  Herkunft  un- 
gewiB. 

Hammurapi-Zeit,  um  2000. 

H.:  2,5  cm,  Durchm.:  1,5  cm.  Berlin, 
VA  3330. 

Anbetung  des  thronenden  Gottes, 
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stark  an  die  Szene  auf  der  Gesetzes- 
Stele  Hammurapis  (Abb.  506)  er- 
innernd.  Tracht  und  Haltung  sind 
die  gleichen.  Nur  die  Flammen- 
strahlen  fehlen  dem  Gott.  Statt 
dessen  links  von  ihm  Sternscheibe 
mit  Mondsichel  darunter,  rechts  eine 
vollmondrunde  flache  Gesichtsmas- 
ke  (?).  Hinter  dem  Beter  die  Ge¬ 
stalt  eines  einfiihrenden  niederen 
Gottes  in  der  gleichen  Tracht  wie 
der  Hauptgott.  Hinter  diesem,  die 
Flache  fiillend  und  nicht  zuge- 
horend :  der  nackte  Riese  (Gilga- 
mesch  ?),  einen  Lowen  verkehrt  in 
die  Luft  stemmend;  daneben,  un- 
beteiligt,  eine  Gottin  mit  Gesicht 
von  vorn,  in  gleicher  Tracht  wie  die 
anderen ;  von  links  springt  ein 
Bezoarbocklein  gegen  sie  an. 

468,  7.  Abrollung  eines  Rollsiegels.  — • 

Fritte.  —  Aus  Susa. 

Etwa  erste  Halfte  des  II.  Jahr- 
tausends. 

H. :  4  cm.  Paris,  Louvre. 

In  der  unteren  Reihe  wollige  Berg- 
schafe  (Mufflons)  mit  dicken  geripp- 
ten  Hornern,  iiber  (d.  h.  hinter) 
ihnen  springen  in  entgegengesetzter 
Richtung  Bezoarziegen  und  gewohn- 
liche  langwollige  Ziegen  mit  ge- 
schweiften  Hornern.  Dreiblattrige 
Pflanzen  und  ein  Baumzweig  fiillen 
den  leeren  Raum. 

Nach  Mem.  Del.  en  Perse,  VIII, 
Tafel  I,  1.  Behandelt  daselbst,  S.  20. 

469,  1.  Kalkstein-Weihtafel  des  Konigs 

Ur-nina.  —  Aus  Tello-Lagasch. 
Urn  3150. 

Br. :  30  cm.  Paris,  Louvre. 
Vermutlich  ebenso  wie  die  groBere 
Tafel  (469,  2)  eine  Bau-Urkunde. 
Zum  Einzapfen  eines  Rundbildes 
ein  rundes  Loch  in  der  Mitte.  Die 
dem  groB  dargestellten  Herrscher 
folgenden  fiinf  Gestalten  sind  seine 
Kinder,  von  denen  das  kleinste, 
nachststehende,  ihm  einen  Becher  zu 
reichen  scheint.  Alle  sind  im  Hiiftrock 
(Zottenrock  und  glattem  Rock),  die 
Oberkorper  sind  nackt,  die  Kopfe 
kahl  rasiert,  die  Hande  gefaltet. 
Nach  de  Sarzec,  Decouvertes  en 
Chaldee,  II,  Tafel  2bis,  2. 

Vgl.  Heuzey,  Decouvertes  en  Chal¬ 
dee,  I,  S.  1673. 


469,  2.  Kalkstein-Weihtafel  des  Konigs 

Ur-nina.  —  Aus  Tello-Lagasch. 
Urn  3150. 

Br. :  47  cm.  Paris,  Louvre. 

Wohl  die  alteste  Forjn  weihevoller 
Bau-Urkunden,  wo  Sich  der  Herr¬ 
scher  selbst  als  Trager  von  Erde  und 
Ziegeln  zum  Bau  des  Tempels  dar- 
stellt.  In  das  runde  Loch  in  der 
Mitte  war  vermutlich  sein  eigenes 
Rundbild  in  Stein  oder  Metall  ein- 
gezapft.  Die  Inschrift  bezieht  sich 
z.  T.  auf  den  Bau,  z.  T.  bezeichnet 
sie  seine  Sohne  und  die  Tochter,  die 
in  der  Kleidung  von  jenen  unter- 
schieden  ist  wie  die  Frauen  von 
den  Mannern  jener  Zeit  in  Assur 
(Abb.  488,  489).  Vor  dem  tragenden 
und  vor  dem  thronenden  Ur-nina 
jedesmal  seine  Kinder,  hinter  ihm 
ein  Untergebener  (Minister).  Zotten- 
gewand  und  glattes  Gewand  sind 
gleichzeitig. 

Nach  de  Sarzec,  Decouvertes  en 
Chaldee,  II,  Tafel  2 bis,  1. 

Vgl.  Heuzey,  Decouvertes  en  Chal¬ 
dee,  I,  S.  167  ff. 

470.  Zwei  Kalkstein-Weihtafeln.  — - 
Aus  Nippur. 

IV.  Jahrtausend. 

1.  H. :  ca.  19  cm.  2.  H.  jetzt:  17,2cm. 
Konstantinopel,  Museum. 

Der  Kalkstein  ist  unrein  blaulich, 
die  Tafeln  hatten  in  der  Mitte  ein 
2 — 4  cm  im  Durchmesser  groBes 
Loch,  in  welches,  wie  es  scheint, 
kupferne  oder  steinerne  Weihfiguren 
eingezapft  werden  konnten.  Ahn- 
liche  Tafeln,  nur  mit  Inschrift  und 
ohne  Zeichnung,  gab  es  noch  im 
III.  Jahrtausend  in  Assur  (Ischtar- 
Tempel).  Die  Zeichnungen  sind  mit 
spitzem  Griffel  (vielleicht  noch  mit 
Steingriffel)  eingeritzt ;  groBe  Sicher- 
heit  der  Linienfiihrung!  Oben  nack- 
ter  Beter  mit  Tullenflasche,  vor 
Gott  und  Gottin  Trankopfer  spen- 
dend.  Gott  und  Gottin  in  glattem 
Gewand,  aber  in  der  Tracht  der 
alten  Bewohner  von  Assur  um  3000, 
d.  h.  der  Gott  mit  Hiiftrock  und 
nacktem  Oberkorper,  die  Gottin  mit 
bedeckter  linker  Schulter.  Der  Gott 
mit  kurzem  Schopf  und  langem 
Kinnbart,  glatter  Oberlippe  (Frase), 
die  Gottin  mit  langem  Haarschopf, 
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beide  mit  der  doppelhornigen  Kram- 
penspitzkappe,  die  mit  Flammen 
(oder  Federn  ?)  besetzt  ist.  Ebenso 
der  Gott  unten.  Die  Gotterthrone 
sind  einfach  gebaute  oder  mit  Zot- 
tenstofE  belegte  Holzsessel,  vielleicht 
mit  geschweifter  Sitzflache.  Im 
unteren  Streifen  von  Abb.  i  scheinen 
zwei  Diener  in  der  echten  Zotten- 
tracht,  kahlkopfig  wie  ihr  Herr,  der 
Beter,  einen  langwolligen  Ziegen- 
bock  und  einen  Hammel  als  Opfer- 
tiere  (?)  berbeizutreiben  und  andere 
Gaben  zu  tragen.  In  Abb.  2  ist  unten 
eine  schmale  landliche  Szene  dar- 
gestellt:  zwei  Gestalten  mit  ge- 
straubtem  Haarschopf  und  ein  reh- 
artiges  Tier  im  Buschwerk. 

Nach  Hilprecht,  Babyl.  exped.  of 
univers.  of  Pensylv.,  A.,  Bd.  I, 
Tafel  16. 

Vgl.  Hilprecht,  Explorations  in  Bibl. 
Lands,  S.  417. 

471,  1.  SilbernesBoot. — Aus  einem  Herr- 

schergrab  in  Ur. 

Um  2800  v.  Chr. 

Bagdad,  Iraq  Museum. 

Das  Boot  hat  die  Form  heutiger 
Iraq-Boote.  Es  war  mit  acht  Ru- 
derern  bemannt,  die  acht  Ruder 
sind  vorhanden,  ebenso  die  Sitz- 
banke. 

Vgl.  Woolley,  Ant.  Journal  VIII, 
S-  439- 

— ,  2.  Gipsstein- Relief  mit  der  Darstel- 
lung  eines  Wagens.  —  Aus  Ur. 
Um  3000  v.  Chr. 

Philadelphia,  University  Museum. 
Es  wird  vermutet,  daB  der  leere  mit 
vier  Tieren  (Halbeseln?)  bespannte 
Streitwagen  eines  Toten  zum  Grabe 
geleitet  wird.  Wagensitz  und  -schild 
sind  mit  Pantherfell  belegt.  Die 
Holzrader  sind  geschniirt. 

472.  Trachyt-Hockerbild  des  Kur-lil 
aus  Tell  el  cObed. 

Um  3000  v.  Chr. 

H. :  39  cm. 

London,  British  Museum. 

Es  ist  ein  Bruchstiick  einer  Kalk- 
steinfigur  mit  der  Inschrift  Kur-lil, 
eines  sumerischen  Verwalters  des 
Kornhauses  von  Uruk,  in  Tell  el 
cObed  gefunden  worden.  Mit  diesem 
hat  die  Trachytfigur  so  groBe  Ahn- 


lichkeit,  daB  sich  Hall,  der  Finder, 
veranlaBt  sah,  sie  ebenfalls  Kur- 
lil  zuzuschreiben. 

V  gl.  Hall-Woolley,  Ur-Excavations  I, 
Al-'Ubaid,  S.  19,  Taf.  IX. 

Tafel  XXVI.  Kalkstein- Standbild  einer 
Frau  (?).  —  Aus  Tello-Lagasch. 
Um  3000. 

H. :  ca.  26,5  cm.  London,  British 
Museum,  Nr.  90929. 

Ahnlich  wie  das  sehr  gedrungene 
Sitzbild  (des  Gudea  ?  oder  aus 
Gudeas  Zeit?)  (Abb.  500)  riihren  die 
unformlichen  Verhaltnisse  von  der 
Kleinheit  des  Blockes  her,  aus  dem 
man  versuchte,  das  Wesentliche  zu 
gewinnen:  Kopf,  gefaltete  Hande 
und  Zehen.  Im  Katalog  des  Brit. 
Mus.,  1908,  pi.  XXXIII  und  S.  144 
wird  dieses  Bildnis  als  das  eines 
Konigs  oder  Priesters  bezeichnet 
und  um  2500  angesetzt.  Es  scheint 
mir  betrachtlich  alter  als  Gudea  zu 
sein  und  deshalb  noch  in  der  alteren 
Tracht  zu  stecken,  die  fiir  Frauen 
die  Bedeckung  der  linken  Schulter 
vorschrieb,  wie  sie  diese  Figur  zeigt. 
Auf  die  Betonung  der  Brust  ist  da- 
mals,  wie  die  Bilder  aus  Assur 
zeigen,  immer  nur  wenig  Wert  ge- 
legt.  Hingegen  zeichnen  sich  Frauen 
durch  ihre  Haartracht  vor  den  durch 
langere  Zeiten  hindurch  kahlrasier- 
ten  Mannern  aus. 

473-  Teil  eines  Einlege-Frieses,  Ge- 
fangener  und  Krieger.  — -  Kisch. 
Um  3000  v.  Chr. 

Bagdad,  Iraq  Museum,  andere  Teile 
in  Oxford,  Ashmolean  Museum. 
Aus  den  Ausgrabungen  Langdons 
in  Kisch  ostlich  von  Babylon.  Ahn¬ 
lich  wie  auf  Abb.  476-78  sind  die 
Figur en  aus  weiBem  Muschelkalk 
oder  Muschelschalen  ausgeschnit- 
ten,  jedoch  flach  und  mit  Ritz- 
zeichnung,  dann  in  dunkle,  dafiir 
vorbereitete  Schiefersteinstucke  ein- 
gelegt. 

Nach  Langdon,  Excavations  at  Kish, 
Tafel XXXVI,  XXXVII;  Texts. 72. 

— ,  1.  Nackter,  gefesselter  Gefangener,  wie 
auf  der  nebenstehenden  unvollstan- 
digen  Darstellung,  mit  Vollbart, 
Ohrlocke  und  Nabelgurt.  Die  Ohr- 
locke  deutet  wohl  die  (kleinasia- 
tische  ?)  Rasse  des  Gefangenen  an, 
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im  Gegensatz  zu  dem  Sieger,  der  sie 
nicht  hat. 

473,  2.  Dargestellt  ist  hier  ein  siegreicher 

bartiger  Krieger  (Konig  ?),  der  den 
nackten  gefesselten  Gefangenen  am 
Oberarm  packt.  In  der  Linken  hat 
er  als  Waffe  ein  mondsichelformiges, 
am  Schaft  verschniirtes  Flachbeil 
(ob  aus  Kupfer  oder  Feuerstein,  ist 
fraglich).  Er  tragt  langsgestreiften, 
vermutlich  aus  vielen  Bandern  oder 
Bastfasern  bestehenden  Hiiftrock, 
der  vorn  gerafft  ist.  Der  Oberkorper 
ist  nackt.  Eine  barettartige  Kappe 
bedeckt  den  Kopf.  Von  den  Leuten 
von  Ur,  die  in  Abb.  476-478  dar¬ 
gestellt  sind,  trennt  ihn  m.  E.  nur 
kurze  Zeit.  Er  ist  alter  als  diese. 

474,  j.  Elektron-Ziigelringe  mit  Figur  des 

Halbesels.  —  Aus  dem  Grab  der 
Schub-ad  von  Ur. 

Um  2800  v.  Chr. 

London,  British  Museum. 

Das  Gebilde  saB  auf  dem  vorderen 
Ende  der  Wagendeichsel  und  diente 
den  Ziigeln  als  Fiihrung. 

Vgl.  Woolley,  Ant.  Journal  VIII, 
S.445.  R.  H.  Hall,  Liverpool  Annals, 
1929.  Andrae,  Berichte  aus  den 
Berliner  Museen,  1929. 

— ,  2.  Stierfigur,  Kupfer-Treibarbeit.  — - 
Tell  el  'Obed,  Tempel. 

Um  2900  v.  Chr. 

London,  British  Museum. 

H. :  ca.  55  cm. 

Gefunden  sind  zwei  dieser  Stier- 
figuren.  Ihre  stolze  Haltung  spricht 
fur  sich  selber. 

Vgl.  Hall-Woolley,  Ur-Excavations  I, 
Al-'Ubaid,  S.  84  f.,  Taf.  XXVII. 

- — ,  3  und  4.  Lowenkopf.  Asphaltkern 
einer  Kupfertreibarbeit.  —  Tell 
el  fObed,  Tempel. 

Um  3000  v.  Chr. 

London,  British  Museum. 

Drei  guterhaltene  Kopfe  mit  ein- 
gelegten  Augen  und  Zungen  aus 
farbigen  Steinen  sind  gefunden. 
Etwa  naturgroB. 

Vgl.  Hall-Woolley,  Ur-Excavations  I, 
Al-cUbaid,  S.  30L,  Taf.  X,  3-4. 

475,  J  und  2.  Stierkopf  aus  Kupfer  mit 
Muschel-  und  Lapislazuli-Auge. 
—  Aus  Babylonien. 


III.  Jahrtausend. 

H.:  22,5  cm.  Berlin,  VA  3142. 
Feine  Arbeit  der  besten  Zeit,  ver¬ 
mutlich  um  2800  entstanden. 

475,  3.  Kopf  eines  bartbehangenen  Rin- 
des  (Gnu?)  vom  •  Besatz  eines 
groBen  Saiteninstruments  (Harfe 
oder  Kithara)  aus  einem  Herr- 
schergrab  in  Ur. 

Um  2800.  —  H. :  etwa  30  cm. 
Philadelphia,  University  Museum. 
Stirn-  und  Bartlocken,  Hornspitzen, 
Iris  und  Augenrander  aus  Lapisla- 
zuli,  AugenweiBes  aus  Muschel,  alles 
iibrige  getriebenes  Goldblech;  vgl. 
die  Kithara  des  Musikanten  rechts 
oben  auf  dem  Figurenfries  Abb.  477. 
Vorlaufiger  Bericht  Woolleys  in 
Ant.  Journal,  Vol.  VIII,  S.  438. 

— ,  4.  Kupferkopf  eines  Markhur-Zie- 
genbocks.  —  Angeblich  aus  Fara 
(nicht  aus  Ausgrabung !). 

Um  2800. 

Verbleib  fraglich.  Ein  naturgroBes 
und  ein  ahnliches  etwas  kleineres 
Exemplar  sind  nach  Philadelphia 
gelangt. 

Das  Kupfer  hat  einen  Antimon- 
zusatz  (oder  -gehalt  ?).  Die  Augen 
und  die  Punkte  auf  dem  Kopfe  sind 
mit  weiBen  Muschelstiicken  und 
schwarzem  Stein  eingelegt.  Das 
gibt  diesen  Werken  ein  ungeheuer 
lebendiges  Aussehen,  und  wir  sind 
berechtigt,  es  in  die  beste  Zeit  der 
babylonischen  Bildnerei  zu  setzen. 
Nach  Z.  f.  Ethn.  33.  Jg.  S.  (163). 
Vgl.  Hilprecht,  Die  Ausgrabungen 
im  Bel-Tempel  zu  Nippur,  1903, 
S.  67. 

476 — 478.  Sumerische  Einlegearbeit  mit 
Bildfriesen  aus  einem  Grab  in  Ur. 
Um  2800  v.  Chr. 

H.:  22  cm,  Br.:  47  cm. 

London,  British  Museum. 

Die  Figuren  der  Friese  sind  aus 
weiBem  Kalkstein  und  graviert,  der 
Grund  besteht  aus  Lapislazuli- 
stiicken. 

Der  noch  ungedeutete  Gegenstand, 
der  diese  Friese  trug,  war  aus  Holz. 
Er  ist  vierseitig.  Die  beiden  Schmal- 
seiten  (Abb.  478,  links  und  rechts) 
sind  oben  abgestumpfte  Dreiecke, 
die  rechteckigen  Breitseiten  (Abb. 
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47& — 477)  waren  also  leicht  geneigt. 
Die  drei  Bildstreifen  derselben  zei- 
gen  den  Herrscher  bei  den  Haupt- 
tatigkeiten  in  Krieg  und  Frieden. 
Gefangene  werden  ihm  zugefiihrt: 
seine  Soldaten  und  Streitwagen 
sind  im  Kampf  mit  den  Feinden 
dargestellt.  Auf  der  anderen  Seite 
(Abb.  477)  feiert  er  ein  Trinkgelage 
mit  seinen  GroBen  bei  Kithara- 
musik  und  dem  Gesang  einer  San- 
gerin;  darunter  werden  ihm  Vieh, 
Fische,  Gespanne  und  groBe  Pakete, 
z.  T.  von  andersrassigen  Leuten  zu- 
gefuhrt.  Man  beachte  die  verschie- 
denartige  Darstellung  von  Haar-, 
Bart-  und  Gewandtracht,  die  zwei- 
raderigen  Streitwagen,  die  Vier- 
gespanne  aus  Halbeseln  (Onager) 
und  vieles  andere  kulturhistorisch 
Hochbedeutsame. 

478,  Mitte.  Eingelegte  Platte  mit  Tier- 

musikanten  und  anderen  Dar- 
stellungen.  —  Von  dem  Musik- 
instrument,  zu  dem  der  goldene 
(Gnu?-)  Rindkopf  (Abb.  475,  3) 
gehort. 

Um  2800. 

H. :  ca.  40  cm. 

Philadelphia,  University  Museum. 
Ahnliche  Arbeit  wie  die  groBen 
Bildfriese,  sehr  sorgfaltige  Gra- 
vierung  der  Figuren  macht  das 
Stuck  besonders  wertvoll.  Oben  der 
Tierbezwinger,  darunter  Schakal  und 
Lowe  als  Speisen-  und  Getranke- 
trager.  Dann  der  Kithara  spielende 
Esel,  dem  der  Bar  hilft,  vor  ihm 
Fuchs  mit  Sistrum,  unten  Skor- 
pionmann  und  Gazelle  mit  Klap- 
pern  (?). 

Bericht  Woolleys  in  Ant.  Journal 
VIII,  S.  432 f.  und  S.  438. 

479.  Eingelegter  Fries  mit  der  Darstel¬ 
lung  einer  sumerischen  Meierei.  — 
Aus  dem  Tempel  in  Tell  el'Obed 
bei  Ur. 

Um  2800. 

Bagdad,  Iraq  Museum. 

H. :  24  cm.  Lange  des  dargestellten 
Stiicks  1  m. 

Die  ausgeschnittenen  und  reliefier- 
ten  Kalksteinfiguren  sind  von  regel- 
maBigen  schwarzlichen  Schieferstein- 
stiicken  umgeben,  nicht  in  sie  ein- 


gelegt ;  das  Ganze  jedoch  ist  eingelegt 
in  diebreite  Rinne  eines  Kupferblech- 
streifens,  der  mit  Kupferdrahten  an 
einer  Balken-  oder  Biindelunterlage 
im  Bau  befestigt  war.  In  der  Mitte 
die  Hiirde  aus  Rohr  mit  offener  Tiir, 
aus  der  —  angedeutet  —  zwei  Stuck 
J  ungvieh  herausschreiten,  darge¬ 
stellt,  als  ob  man  die  Tiir  von  der 
Seite  sahe,  obwohl  sie  in  Vorder- 
ansicht  steht.  Links  davon  sitzend 
der  Herr  des  Betriebs  mit  groBem 
VorratsfaB  (aus  Ton).  Dann  zwei 
Diener,  die  Milch  seihen  und 
endlich  der  Topfer  (oder  Reiniger 
eines  Fasses?).  Rechts  Melken  der 
Kiihe.  Der  Melker  ist  als  hinter 
dem  Vieh  hockend  dargestellt;  vor 
jeder  Kuh  das  Kalb. 

Vgl.  Hall-Woolley,  Ur-Excavations  I, 
Al-'Ubaid,  Taf.  XXXII,  1. 

480.  Einlegefries  mit  Rindem.  —  Aus 
dem  Tempel  zu  Tell  efObed  bei 
Ur. 

Um  2800. 

London,  British  Museum. 

L. :  54  cm,  H.:  19  cm. 

Weitere  Teile  desselben  Frieses  in 
Bagdad  und  Philadelphia. 

Die  Tierfiguren  sind  hier  aus  Mu- 
schelschale  geschnitten.  Hinter- 
grund  schwarzer  Schieferstein.  Gut 
gearbeitetes  Relief  im  Stil  der 
Friese  von  Ur  (Abb.  476 £f.) . 

Vgl.  Hall-Woolley,  Ur-Excavations 
I,  Al-‘Ubaid,  Taf.  XXXI,  2. 

48 1 .  Heraldisches  Kupferrelief  aus  dem 
Tempel  in  Tell  el'Obed. 

Um  3000  v.  Chr. 

L.:  2,37  m;  H.:  1,07  m. 

London,  British  Museum. 

Der  lowenkopfige  Adler  greift  mit 
seinen  Fangen  zwei  Hirsche.  Die 
Kopfe  sind  vollrund,  die  Geweihe 
naturalistisch  herausgezogen.  Ent- 
sprechungen  gibt  es  zahlreich  in  der 
Glyptik.  Das  Relief  saB  an  der 
Wand. 

Vgl.  Hall-Woolley,  Ur-Excavations  I, 
Al'Ubaid,  S.28L,  Taf.  VI. 

482.  Silbervase  des  Entemena.  —  Aus 
Tello-Lagasch. 

Ende  des  IV.  Jahrtausends. 

H. :  35  cm;  Inhalt;  4,15k  Paris, 
Louvre. 


44* 


671 


483,  i — 5-  Goldene  GefaBe.  —  Aus  einem 

Herrschergrab  in  Ur. 

Um  2800. 

London,  British  Museum;  Phila¬ 
delphia,  University  Museum;  Bag¬ 
dad,  Iraq  Museum. 

— ,  1.  Goldener  Becher  mit  gebogener 
Tulle.  —  Ur.  Aus  dem  Grabe  der 
Schub-ad. 

Um  2800  v.  Chr. 

H. :  12,3  cm. 

London,  British  Museum. 

Der  GefaBkorper  ist  oval,  zierlichste 
Treibarbeit  mit  feinen  Zickzack- 
linien  an  der  Lippe  und  am  FuB. 
Woolley  in  Ant.  Journal  VIII,  S.  443. 

— ,  2.  Goldener  Becher.  —  Ur.  Aus  dem 
Grabe  der  Schub-ad. 

Um  2800  v.  Chr. 

H. :  ca.  15  cm. 

Bagdad,  Iraq  Museum. 

Ahnliche  Becher  aus  Silber  sind  in 
mehreren  Serien  gef  unden.  Aus 
solchen  GefaBen  trinken  die  GroBen 
mit  dem  Herrscher,  z.  B.  auf  dem 
groBen  Einlegefries  Abb.  477. 

Ygl.  Woolley,  Ant.  Journal  VIII, 
S.  443- 

— ,  3  und  4.  Goldene  Schopfkelle  und 
goldenes  Seihsieb. 

9  cm  Durchmesser. 

Philadelphia  (3)  und  London  (4). 

— ,  5.  Spitzovale  Goldschale  mit  In- 
schrift  des  Mes-kalam-dug. 
Bagdad,  Iraq  Museum. 

484.  Goldene  Helmhaube.  —  Aus  dem 
Grab  des  Mes-kalam-dug  in  Ur. 
Um  2800  v.  Chr. 

Bagdad,  Iraq  Museum. 

NaturgroBe,  sehr  sorgfaltige  Treib¬ 
arbeit,  die  Haarschopf,  Zopfgeflecht 
und  Band,  hangende  Locken  und 
Ohr  wiedergibt.  Der  Rand  hat 
Locher,  an  denen  Schulter-  und 
Nackenschutz  befestigt  werden 
konnte. 

Vgl.  Woolley,  Ant.  Journal  VIII, 
S.  427L 

Tafel  XXVII.  Goldener  Dolch  mit  golde¬ 
ner  Scheide.  —  Aus  einem  Herr¬ 
schergrab  in  Ur. 

Um  2800  v.  Chr. 


Bagdad,  Iraq  Museum. 

Der  Griff  ist  Lapislazuli.  Die  Gold- 
korner  und  das  Filigranwerk  der 
Scheide  sind  gelotet.  Auf  der  Klinge 
ein  einzelnes  Schriftzeichen,  das 
verschieden  gedeutet  .werden  k'ann. 
Vgl.  Woolley,  Ant.  Journal  VIII, 
S.  2 1  f . 

485,  I-  Goldener  Kopfputz  der  Schub-ad 

von  Ur.  —  Aus  dem  Grab  in  Ur. 
Um  2800  v.  Chr. 

Philadelphia,  University  Museum. 
Ein  Haarpfeil  mit  breitem,  mehr- 
lappigen  Blatt,  an  dessen  Spitzen 
Sternblumen  hangen,  iiberragt  den 
Putz,  er  war  am  Hinterkopf  im 
Schopf  befestigt.  Mehrere  Ring- 
spangen,  ein  Blattkranz  und  zahl- 
reiche  Perlen  gehoren  zu  diesem 
schweren  Schmuck.  Dazu  riesige 
Ohrringe  und  eine  Halskette  mit 
Medaillon,  sowie  die  Anhanger  (s.u.). 
Vgl.  Woolley,  Ant.  Journal  VIII, 
S.  439 ff. 

— ,  2.  Anhanger  und  Tierfigiirchen  aus 
Gold  vom  Kopfputz  der  Schub-ad 
von  Ur.  —  Aus  ihrem  Grabe  in  Ur. 
Um  2800  v.  Chr. 

Philadelphia,  University  Museum. 
Reizvolle  kleine  Anhanger,  diekunst- 
volle  Drahtgeschlinge,  Ahren,  win- 
zige  Granatfriichte  in  Blattern,  acht- 
blatterige  Bliiten  und  Einzelblatter 
darstellen ;  auch  medaillonartige 
Scheiben  mit  Rosetten  aus  Draht- 
faden  kommen  vor. 

Die  Tiere  sind  2 — 3  cm  lang  und 
hoch.  Dargestellt  sind  Hirsch,  Gnu, 
Antilope  und  Schaf. 

Vgl.  Woolley,  Ant.  Journal  VIII, 
S.  441  f. 

Die  Vorlagen  zu  Abb.  471,  472, 

474-  475-  3-  476 — 48i.  483 — 485. 
Tafel  XXVII  stellte  das  British 
Museum  zur  Verfiigung. 

486.  Stuck  der  Sieges-Stele  des  Konigs 
Eannatum  (Riickseite).  —  Kalk- 
stein.  —  Aus  Tello-Lagasch. 

Ende  des  IV.  Jahrtausends. 

Hohe  des  Stiickes:  75  cm.  Weitere 
Stiicke,  die  nicht  anpassen,  sind 
vorhanden.  Paris,  Louvre. 

Im  oberen  Rund  der  Stele  ist  Ean¬ 
natum  an  der  Spitze  seiner  Phalanx, 
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angetan  mit  Zottenrock  und  Flies, 
bewaffnet  mit  Helm,  Halsberge, 
Sichelscbwert  (wohl  aus  Kupfer) ;  die 
Soldaten,  bewaffnet  mit  Speer,  mit 
groBem  recbteckigen,  bebuckelten 
Schild  nnd  mit  Leder-  (oder  Kup¬ 
fer-  ?)  Helm  mit  Nackenberge.  Die 
Offiziere  auBerdem  mit  Streitaxt. 
Sie  schreiten  Tiber  Leichen  erschla- 
gener  Feinde.  Unten:  Das  Heer  im 
Marsch  mit  geschulterten  Speeren 
und  Axten,  im  Helm  und  Zotten¬ 
rock,  die  Schilde  wohl  am  Rticken. 
Der  Konig,  speerschwingend,  auf 
dem  Streitwagen,  der  wohl  von 
Halbeseln  gezogen  war;  er  fiihrt 
Sichelschwert  und  einen  Kocher  voll 
Pfeilen,  der  am  Wagenkasten  hangt. 
Keilinschriften  in  senkrechten  Zei- 
len  erlautern  das  Bildliche. 

Nach  de  Sarzec,  Decouvertes  en 
Chald6e,  II,  Tafel  3bis. 

Vgl.  Heuzey,  ebd.  I,  S.  94,  1740. 

487.  Stuck  der  Sieges-Stele  des  Konigs 
Eannatum  (Vorderseite).  —  Kalk- 
stein.  —  Aus  Tello-Lagasch. 
Gleiche  GroBe  wie  486.  Paris, 
Louvre. 

Dargestellt  ist  Eannatums  Haupt- 
gott  Ningirsu  mit  Keule  und  Wap- 
penadler,  an  dem  symbolisch  ein 
groBes  Netz  hangt,  angefiillt  mit 
Leichen  erschlagener  Feinde.  Be- 
achtenswert  ist  die  Barttracht  des 
Gottes,  die  Frase  und  der  dicke 
Lockenschopf  im  Nacken,  beides  im 
Gegensa  z  zu  den  glatten  Gesichtern 
der  Krieger  auf  der  Vorderseite. 
Nur  der  Konig  hat  dort  einen  stark 
vorquellenden  Lockenschopf,  nicht 
so  seine  Soldaten  und  Offiziere.  Hin- 
gegen  tragt  der  Gott  den  mann- 
lichen  Schurzrock,  der  in  jener  Zeit 
fiblich  war. 

Nach  de  Sarzec,  Decouvertes  en 
Chaldee,  II,  Tafel  4bis. 

Vgl.  Heuzey,  ebd.  I,  S.  94 ff., 
i74ff- 

488.  Gipsstein-Standbild  eines  Herr- 
schers  von  Assur.  —  Aus  Assur. 
Gefunden  im  Ischtar-Tempel  zu 
Assur,  im  Brandschutt  des  um  2700 
zerstorten  Baues,  der  einige  hundert 
Jahre  an  dieser  Stelle  stand  und 
Standbilder  der  Herrscher  enthielt, 
von  denen  mehrere  verschiedenen 


Alters  erhalten  blieben  (vgl.  Abb. 
489,  1  und  2). 

Entstehungszeit  um  2800. 

Hohe  44  cm,  erganzt  man  die  fehlen- 
den  FiiBe  und  die  Standplatte: 
ca.  50  cm.  Berlin,  VA  8142. 
Haltung  und  Gewand  sind  die  da- 
mals  in  ganz  Mesopotamien  fib- 
lichen,  fast  identisch  sind  eine  Fi- 
gur  aus  Bismaja  (s.  Banks,  Bismaja) 
und  andere  aus  Sfidmesopotamien 
stammende;  auch  die  Reliefs  (Abb. 
469,  1 — 2)  stimmen  damit  fiberein. 
Nackter  Oberkorper,  Hfiftrock,  der 
mit  sechs  Reihen  schwerer  ,,Zotten“ 
besetzt  ist  und  nach  vorn  stark  ab- 
steht.  Eine  Zotten-  und  Haarquaste 
hinten  scheint  das  Ende  der  Gtir- 
tung  darzustellen.  Es  wird  darfiber 
gestritten,  ob  die  Zotten  aus  Woll- 
faden,  die  eingewebt,  oder  etwa  aus 
Blattern  bestehen,  die  aufgenaht 
sind.  Die  Hande  sind  vor  der  Brust 
gefaltet.  Der  Kopf  ist  kahl  rasiert, 
ebenso  ist  die  Oberlippe  ausrasiert, 
Kinn-  und  Backenbart  (Frase)  sind 
kurz  gehalten.  Die  Augen  und  Au- 
genbrauen  waren  ehedem  aus  far- 
bigem  Stein  und  Metall  eingesetzt. 
Nach  den  Vorlagen  zu  Andrae,  Die 
archaischen  Ischtar-Tempel,  Tafeln 
30,  31;  vgl.  ebd.  S.  62ff. 

489,  J.  Gipsstein-Standbild  einer  Frau 
mit  Zottenkragen.  —  Aus  Assur. 
Gefunden  im  Ischtar-Tempel  zu 
Assur,  im  Brandschutt  des  um  2700 
zerstorten  Baues,  wie  die  Figuren 
der  Abb.  488  u.  489,  2. 
Entstehungszeit  um  2800. 

H.:  45,5  cm.  Berlin,  VA  8141. 
tiber  dem  Rock  aus  glattem  Stoff, 
dessen  obere  Tragart  unkenntlich 
bleibt,  tragt  diese  Frau  einen  Um- 
hang,  der  innen  mit  Zotten  besetzt 
war  und  an  zwei  Seiten  Fransen 
hatte.  Oben  ist  dieses  rechteckige 
Stfick  umgeschlagen,  so  daB  die 
Zotten  nach  auBen  kamen  und  wie 
ein  Pelzkragen  um  die  Schultern 
gelegt  sind.  Die  Haartracht  ist  weni- 
ger  aufdringlich  als  bei  Abb.  489,  2, 
vorn  fast  turbanartig  und  von  einem 
Haardiadem  fiberragt.  Augenbe- 
handlung  wie  bei  Abb.  488,  489,  2. 
Nach  den  Vorlagen  zu  Andrae,  Die 
archaischen  Ischtar-Tempel,  Tafel 
37,  a,  b,  c;  vgl.  ebd.  S.  68. 
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489,  2.  Gipsstein-Standbild  einer  Herr- 
scherin  von  Assur.  —  Aus  Assur. 
Gefunden  im  Ischtar-Tempel  zu 
Assur,  im  Brandschutt  des  um  2700 
zerstorten  Baues,  wie  die  Figuren 
der  Abb.  488,  489,  1. 
Entstehungszeit  um  2800. 

H.:  63  cm,  also  etwa  ein  Drittel 
lebensgroB.  Berlin,  VA  8144. 

Die  Tracht  entspricht  der  Relief- 
darstellung  von  Frauen  der  gleichen 
Zeit  in  Siidmesopotamien,  z.  B.  auf 
Abb.  469,  2.  Rundbilder  von  Frauen 
dieser  Zeit  sind  bisher  nur  aus  Assur 
bekannt.  Das  Zottengewand  bedeckt 
auch  die  linke  Halfte  des  Oberkor- 
pers,  nur  rechte  Schulter  und  rechter 
Arm  bleiben  frei.  Die  Giirtungs- 
quaste  bleibt  fort.  Die  Haartracht 
ist  gewaltig  betont,  anscheinend  mit 
kiinstlichen  Mitteln  aufgebauscht. 
Augen  und  Augenbrauen  wie  ublich 
mit  farbigem  Stein  und  Metall  ein- 
gesetzt. 

Nach  den  Vorlagen  zu  Andrae,  Die 
archaischen  Ischtar-Tempel,  Tafeln 
34.  35;  vgl.  ebd.  S.  66. 

490, 1  und  2.  Tonhauschen  zum  Kultge- 
brauch.  —  Aus  Assur. 

Im  Kultraum  des  um  2700  in  Brand 
gelegten  Ischtar-Tempels  vor  dem 
Allerheiligsten  gefunden. 

Um  2800. 

Br. :  34  cm;  Hohe  mit  Lowen: 

107  cm.  Berlin,  VA  8767. 

Diese  tonernen  Kultgerate  sind  erst- 
malig  in  Assur  gefunden,  und  ihr 
Gebrauch  wird  durch  einige  Re- 
liefdarstellungen  erklart.  Sie  sind 
nicht  zweigeschossig,  das  dargestellte 
Haus  hatte  vielmehr  ein  niedriges 
Vorderzimmer  und  ein  doppelt  so 
hohes  Hinterzimmer;  innen  sind 
beide  miteinander  bisweilen  durch 
eine  breite  Tiir  in  der  Scheidewand 
verbunden.  Viele  Fenster  durch- 
brechen  die  Vorderfront,  einige  auch 
die  Seitenfronten  und  bisweilen  auch 
die  Riickseite,  die  aber  auch  ganz 
geschlossen  sein  kann.  Die  Fach- 
werkgliederung  deutet  auf  ein  Rohr- 
bau-Urbild.  An  den  Holmen  und 
Stielen  hocken  gern  viele  Vogel 
(Tauben  ?),  aus  Ton  modelliert  und 


angeklebt.  Das  Fachwerk  ist  durch 
Punktreihen  verziert.  Je  ein  Paar 
Lowen  liegt  auf  dem  oberen  und 
unteren  Dach.  An  einem  anderen 
Hauschen  dieser  Art  (490,  4)  sind 
Schlangen  liber  das  Fachwerk  ge- 
setzt,  noch  andere  (490,  3)  sind  glatt. 
Auf  die  Dacher  legte  der  Opfernde 
die  Gaben  fur  den  Gott,  vor  dessen 
Bild  solche  Hauschen,  wie  tragbare 
Altarchen,  aufgestellt  wurden. 

Nach  den  Vorlagen  zu  Andrae,  Die 
archaischen  Ischtar-Tempel,  Tafel 
15;  vgl.  ebd.  S.  34  und  37  unter  3. 

490,  3.  Tonhauschen  zum  Kultgebrauch. 
—  Aus  Assur. 

Wie  die  andern  abgebildeten  Haus¬ 
chen  gefunden  und  gleichaltrig  mit 
diesen. 

H.:  73cm;  Br.:  40cm;  T.:  37cm. 
Berlin,  Staatl.  Museen. 

Einfachere  Form  als  1  und  2,  aber 
sonst  ebenso  eingerichtet.  Der  Fer- 
tigkeit  der  Topfer  jener  Zeit  stellt 
auch  schon  diese  einfachere  Gestalt 
ein  gutes  Zeugnis  aus.  Es  ist  nicht 
leicht,  ein  solches  verwickeltes 
groBes  Gebilde  zu  formen  und  in 
einem  Stuck  zu  brennen.  Beides  ist 
gut  gelungen;  zu  beachten  sind  die 
Dreieckf  enster . 

Nach  der  Vorlage  zu  Andrae,  Die 
archaischen  Ischtar-Tempel,  Tafel 
16;  vgl.  ebd.  S.  38  unter  6. 

— ,  4.  Tonhauschen  zum  Kultgebrauch. 
—  Aus  Assur. 

Wie  die  andern  gefunden  und  gleich- 
alterig  mit  diesen. 

H.:  90  cm;  Br. :  42  cm;  T. :  48  cm. 
Berlin,  VA  8143. 

Sehr  ahnlich  490,  1.  2,  nur  weniger 
Fenster,  einfacheres  Fachwerk  und 
keine  Lowenpaare,  dafiir  vorn  und 
an  den  Seiten  gewundene  Schlangen, 
die  sich  schrag  nach  oben  die 
Wande  und  Pfosten  hinauf  zu  be- 
wegen  scheinen.  IndieFachwerkbiin- 
del  sind  Punktreihen  eingestichelt. 
Die  oberen  Fenster  jedes  Geschosses 
sind  dreieckig,  ebenso  einige  an  den 
Seitenflachen. 

Nach  der  Vorlage  zu  Andrae, 
Die  archaischen  Ischtar-Tempel, 
Tafel  14;  vgl.  ebd.  S.  36  unter  1. 


674 


DAS  GOLDENE  ZEITALTER  IN 
MESOPOTAMIEN 


493.  Teilausschnitt  der  Sieges-Stele  des 
Konigs  Naramsin.  —  Aus  Susa. 
Um  2800. 

Hohe  der  ganzen  Stele:  2  m.  Paris, 
Louvre. 

Naramsin,  Sohn  Sargons  I.  von  Ak¬ 
kad  (Babylonien),  stellt  sich  hier  als 
Besieger  der  bergbewohnenden  Lu- 
lubi  und  ihrer  Verbiindeten  dar;  ver- 
gottlicht  mit  dem  gehornten  Helm, 
im  Schurzgewand  des  Kriegers,  mit 
Pfeil  und  Bogen  und  der  Streitaxt 
in  den  Handen,  Sandalen  an  den 
FtiBen,  tritt  er  einen  gefallenen 
Gegner  nieder,  andere  fallen  vor  ihm 
zu  Boden  oder  flehen  um  ihr  Leben, 
seine  Krieger  steigen  hinter  ihm  den 
bewaldeten  Berg  hinan.  Zwei  gleich- 
artige  Gestirne  stehen  iiber  dem 
Herrscher,  darunter  seine  Inschrift, 
die,  wohl  absichtlich,  beschadigt  ist 
zugunsten  der  jiingeren  auf  dem 
Kegelberg,  die  von  Schutruk- 
Nachunte,  einem  elamitischen  Ko- 
nig  um  1160  v.  Chr.  herriihrt. 

Es  ist  die  eindrucksvollste  und 
schonste  Arbeit  der  altvorderasiati- 
schen  Kunst,  die  wir  besitzen,  gleich 
vollendet  im  groBen  Aufbau  wie  in 
der  Durchfiihrung  alles  einzelnen. 
Nach  Mem.  Del.  en  Perse,  I,  Tafel  X. 
Vgl.  de  Morgan,  ebd.  S.  144  ff.  — 
V.  Scheil,  liber  die  Inschrift,  II,  S.53. 
—  E.  Meyer,  Sumerier  und  Semiten, 
S.  loff. 

494.  Gipssteinkopfchen  einer  Frau.  — 
Aus  Assur. 

Aus  dem  Brandschutt  des  um  2700 
zerstorten  Ischtar-Tempels. 
Entstehungszeit  nach  2800. 

H.:  7,2  cm  (Darstellung  hier  in 

nat.  GroBe).  Berlin,  VA  6980. 

Von  dem  Standbild,  zu  dem  dieses 
wunderschone  Kopfchen  gehort,  ist 
nicht  viel  erhalten:  einige  Teile  des 
Gewandes  und  der  FiiBe.  Im  Gegen- 
satz  zu  den  derben  und  rohen  For- 
men  und  der  oft  plumpen  Aus- 
fiihrung  der  Steinbilder  aus  der 
gleichen  Schicht,  die  sich  aus  alteren 
Zeiten  durch  treue  Aufbewahrung 
im  Tempel  heriibergerettet  hatten, 


ist  hier  alles  fein  abgewogen  und  voll¬ 
endet  durchgebildet.  Es  ist  zweifel- 
los  eine  Arbeit  aus  der  Bltitezeit  der 
archaischen  Kunst.  Entzuckend  ist 
der  fast  unmerklich  gekrauselte 
Mund  und  die  glatte  einfache  Linie 
des  Kopftuches,  das  die  Haartracht 
verhiillt.  —  Augen,  Brauen  und 
Stirnlocken  waren  aus  far  bigem 
Stein  einst  eingelegt. 
Originalaufnahmen. 

Vgl.  Andrae,  Die  archaischen  Ischtar- 
Tempel,  Tafel  28  a  (farbige  Ergan- 
zung),  38  und  39,  S.  68ff. 

495,  1.  Frauenkopfchen  aus  griinem  Ser- 
pentin.  —  Herkunft  unbekannt, 
vermutlich  Babylonien. 

Um  2500. 

H.:  5,5  cm.  Berlin,  VA  3297. 

Ohne  farbige  Einlagen.  Alles  ist  in 
Stein  ausgedriickt.  Das  Kopfchen 
steht  dem  farbigen  aus  Tello  (Abb. 
495,  4)  und  dem  aus  Assur  (Abb.  494) 
nahe. 

Or  iginalau  f  nahme . 

Vgl.  E.  Meyer,  Sumerier  und  Se¬ 
miten,  Berlin  1906,  S.  96. 

— ,  2.  Kopfchen  des  Dioritstandbild- 
chens  495,  3  von  der  Seite. 

— ,  3.  Dioritfigur  einer  Frau.  —  Aus 
Tello-Lagasch. 

Zeit  um  Gudea,  ca.  2500. 

H.:  17  cm.  Paris,  Louvre. 

Sehr  sorgfaltig  ausgefiihrt,  aber  doch 
harter  und  starrer  als  die  Bildwerke 
der  hohen  Kunst  von  2800 — 2700; 
vgl.  auch  die  Seitenansicht  des 
Kopfchens  (Abb.  495,  2),  das  in  der 
Tracht  des  Haarschopfes  und  des 
Tuches,  welches  das  Haar  bis  auf 
die  Stirnlocken  verhiillt,  dem  scho- 
nen  Kopfchen  aus  Assur  (Abb.  494), 
merkwiirdig  nahesteht. 

Nach  de  Sarzec,  Decouvertes  en 
Chaldee,  Tafel  24  bis,  2  a. 

Vgl.  Heuzey,  ebd.,  S.  158L 
— ,  4.  Alabasterkopfchen  einer  Frauen- 
figur  mit  farbigen  Einlagen.  — 
Aus  Tello-Lagasch. 

Um  2700. 

H.:  4  cm.  Paris,  Louvre. 
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Unter  dem  glatten  Kopftuch,  das 
den  Schopf  umfaGt  und  mit  einem 
Band  zusammengehalten  wird,  er- 
scheint  eine  Rille,  in  der  einst  als 
Einlage  die  Stirnlocken  befestigt 
waren.  Ihr  Grund  ist  noch  kobalt- 
blau  gefarbt;  die  Einlage,  wenn  sie 
nicht  aus  Lapislazuli  bestand,  konnte 
eine  dicke  blaue  Farbmasse  mit 
Kobaltzusatz  gewesen  sein.  Ebenso 
sind  die  Augenlider  blau,  die  Augen- 
sterne  wohl  einst  weiB  und  scbwarz 
(Muschel  und  Stein  ?).  In  der 
Weichheit  und  angenehmen  For- 
mung  ist  das  Kopfchen  dem  aus 
Assur  (Abb.  494)  nahe  verwandt. 
Nach  Cros,  Nouvelles  fouilles  de 
Tello,  Tafel  II,  3. 

Vgl.  Heuzey,  ebd.,  S.  2gff. 

495. 5-  Kopfchen  eines  Kalksteinstand- 
bildchens  einer  Frau.  —  Aus 
Tello-Lagasch. 

Um  2700. 

H.:  6  cm.  Paris,  Louvre. 

Das  Kopfchen  steht  zeitlich  dem 
schonen  Frauenkopfchen  aus  Assur 
nahe  (Abb.  494),  das  wir  um  2700 
v.  Chr.  ansetzen  mochten.  Die 
Haare  sind  auch  hier  bis  auf  die 
Stirnlocken  in  ein  Tuch  zusammen- 
gefafit.  Augen  und  Brauen  im  Stein 
mitdargestellt.  Ehedem  wohlbemalt. 
Nach  de  Sarzec,  Decouvertes  en 
Chaldee,  II,  Tafel  25  bis,  2. 

496,  1  und  2.  Weihfigur  einer  Frau.  — 
Kupfer.  - —  Griindungsgabe  aus 
dem  Tempel  des  Schuschinak, 
Susa. 

Um  2500. 

Nat.  GroBe.  H.:  11,7  cm.  Paris, 
Louvre. 

Merkwiirdig  wegen  der  Haartracht, 
die  bisher  nur  von  Susa  her  bekannt 
ist.  Unter  dem  Glockenrock  sehen 
nur  die  Zehen  der  FiiBe  hervor. 
Dieser  Rock  erinnert  etwas  an  die 
Tonfiguren  mit  Glockenrock  in 
Assur,  dort  etwa  Anfang  III.  Jahr- 
tausends  (vgl.  Andrae,  Die  archa- 
ischen  Ischtar-Tempel,  S.  91). 

Nach  M6m.  Del.  en  Perse,  VII, 
Tafel  XV,  4,  5. 

Vgl.  de  Mecquenem,  ebd.,  S.  74. 

,  3  und  4.  Weihfigur  eines  Mannes  mit 
Opfervogel.  —  Kupfer.  —  Griin- 


dungsgabe  aus  dem  Tempel  des 
Schuschinak,  Susa. 

Um  2500. 

Nat.  GroBe.  Hohe  mit  Zapfen : 
11,5cm.  Paris,  Louvre. 

Kahlkopfig  wie  die  gro'Be  Figur  der 
Abb.  497.  Der  lange  Glockenrock 
(wie  bei  Abb.  496,  1.  2)  ist  punktiert. 
Oberkorper  nackt.  Der  Vogel,  den 
der  Opfernde  mit  der  Rechten  an  den 
FiiBen  festhalt,  konnte  wohl  eine 
Taube  sein. 

Nach  Mem.  Del.  en  Perse,  VII, 
Tafel  XV,  1,3. 

Vgl.  de  Mecquenem,  ebd.,  S.  73. 

497.  Weihfiguren  aus  Kupfer.  —  Griin- 
dungsgaben  aus  dem  Tempel  des 
Schuschinak,  Susa. 

Ihr  Alter  scheint  verschieden  zu 
sein,  wiewohl  diese  und  andere 
Sachen  zusammen  gef unden  sind. 
Die  kahlkopfige  Figur  steht  Gudea 
(2500  v.  Chr.)  nahe,  wahrend  das 
Kopfchen  rechts  oben  viel  jiinger 
zu  sein  scheint,  vielleicht  um  1700 
v.  Chr. 

Die  Figuren  sind  in  nat.  GroBe  dar- 
gestellt,  die  groBten  sind  10  cm 
hoch.  Paris,  Louvre. 

Die  anbetende  Haltung  mit  Erheben 
einer  oder  beider  Hande  Oder  das 
Darbringen  eines  Opfertieres  wieder- 
holt  sich  an  ihnen. 

Nach  M6m.  Del.  en  Perse,  VII, 
Tafel  XVI. 

Vgl.  de  Mecquenem,  ebd.,  S.  74 ff. 

498,  1.  Weihfigur  eines  Korbtragers.  — 
Kupfer.  —  Aus  Tello-Lagasch. 
Gudea-Zeit,  um  2500. 

H. :  24  cm.  Paris,  Louvre. 

Nur  der  Oberkorper  ist  ausgebildet, 
unten  hat  die  Figur  stumpf-kegelige 
Form  und  war  sicherlich  wie  die  lie- 
genden  Rinder  (Abb.  499,  2.  3)  oder 
der  Stift  der  Figur  von  Abb.  499,  1 
und  ahnlicher  Figuren  in  den  Boden 
oder  in  ein  Brett  eingelassen.  Wie 
jene  Stifte  tragt  der  untere  Teil 
der  Figur  eine  Inschrift  —  zwei- 
kolumnig  —  des  Priesterfiirsten 
Gudea  von  Lagasch  fur  die  Griin- 
dung  des  Tempels  E-ninnu.  Die 
Figur  ist  also  eine  Art  Bauurkunde. 
Sie  ist  mit  einer  Tablette  von  dunkel- 
griinem  Steatit  zusammen  gefunden. 
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Als  Korbtrager  stellt  sich  der  Herr- 
scher  in  seiner  Eigenschaft  als  Tem- 
pelerbauer  dar.  Zur  Ehrung  des 
Gottes  tragt  er  selber  Erde  und  Zie- 
gel  zum  Bau.  —  Ein  ganz  ahnlicher 
Korbtrager  ist  in  Susa  gefunden. 
Nach  de  Sarzec,  Decouvertes  en 
Chaldee,  II,  Tafel  28,  1. 

Vgl.  Heuzey,  ebd.  I,  S.  244!.  — 
Mem.  Del.  en  Perse,  VII,  Tafel  XI. 

498,  2.  Weihfigur  eines  Korbtragers.  ■ — 
Kupfer.  —  Aus  Tello-Lagasch. 
Gudea-Zeit,  um  2500. 

H. :  24  cm.  Paris,  Louvre. 
Zusammen  mit  einer  schwarzen 
Steatit-Tablette  gefunden,  die  Gu- 
deas  Namen  und  eine  Weihungs- 
inschrift  fiir  den  Tempel  L-Akkil 
trug.  Das  scheint  sich  demnach  auf 
die  inschriftlose  Kupferfigur  mit- 
zubeziehen,  der  die  Figur  der 
Abb.  498,  1  im  iibrigen  nur  insofern 
nicht  gleicht,  als  sie  bis  zu  den 
FiiBen  herab  modelliert  ist  und  erst 
unter  den  FiiBen  den  Kegelzapfen 
hat,  mit  dem  sie  in  die  Unterlage 
eingelassen  war. 

Nach  de  Sarzec,  Decouvertes  en 
Chaldee,  II,  Tafel  28,  2. 

Vgl.  Heuzey,  ebd.  I,  S.  245. 

— ,  3  und  4.  Kupfer(?  )-Figur  einer  Frau. 
—  Aus  Assur. 

Aus  dem  Ischtar-Tempel  der  Zeit 
um  2400. 

H.:  11,2  cm,  einschlieBlich  des  Zap- 
fens  an  den  FiiBen.  Verbleib  fraglich. 
Das  Figiirchen  ist  stark  oxydiert. 
Wahrscheinlich  ist  es  ein  Kupfer- 
(kein  Bronze-)  guB :  die  Untersuchung 
ist  noch  nicht  erfolgt.  Die  Haltung 
ist  die  gleiche  wie  bei  den  ,,Zotten“- 
Figuren  der  Zeit  um  3000,  die  iibliche 
fiir  ein  Standbild  iiberhaupt  bis  in 
viel  spatere  Zeit  hinab.  Die  Gewand- 
tracht  ist  die  gleiche  wie  bei  den 
alten  weiblichen  Figuren  im  Zotten- 
gewand  (Abb.  489,  2),  nur  ist  das 
Gewand  hier  aus  glattem  Stoff  und 
oben  und  unten  gesaumt.  Die  rechte 
Schulter  und  der  rechte  Arm  bleiben 
frei.  Auch  die  Haartracht  ist  noch 
sehr  umfangreich,  namentlich  nach 
dem  Schopfe  hin.  Soweit  das  Oxyd 
es  noch  erkennen  laBt,  war  sie  netz- 
artig  gegliedert.  Vor  die  Stirn  sind 
drei  Strahnen  gelegt. 


Nach  den  Vorlagen  zu  Andrae, 
Die  archaischen  Ischtar-Tempel, 
Tafel  58:  vgl.  ebd.  S.  ioif. 

499, 1.  Weihfigur  aus  Kupfer.  —  Aus 
Tello-Lagasch. 

III.  Jahrtausend. 

H.:  21  cm.  Paris,  Louvre. 

Weihung  an  den  gottlichen  Sohn  des 
Gottes  Nin-Girsu,  zusammen  mit 
Weihtafeln  in  den  Griindungen  des 
Tempels  dieses  Gottes  in  den  Zeiten 
vor  und  bis  Gudea  eingebettet  als 
Abwehr  gegen  die  schadlichen  Erd- 
damonen. 

Nach  de  Sarzec,  Decouvertes  en 
Chaldee,  II,  Tafel  28,  3. 

Vgl.  Heuzey,  ebd.  I,  S.  242  ff. 

— ,  2.  Weihfigur.  — -  KupferguB.  —  Aus 
Tello-Lagasch. 

III.  Jahrtausend. 

H.:  26  cm.  Paris,  Louvre. 

Liegender  Stier  auf  einer  Platte,  die 
ein  kegelformiger  Zapfen  tragt,  mit 
dem  man  die  Figur  in  die  Erde  oder 
eine  durchlochte  Platte  stecken 
konnte  und  damit  wohl  vor  dem 
Gotterbild  als  Weihgeschenk  auf- 
stellte.  Vgl.  Abb.  499,  3. 

Nach  de  Sarzec,  Decouvertes  en 
Chaldee,  II,  Tafel  28,  6. 

Vgl.  Heuzey,  ebd.  I,  S.  242  ff. 

— ,  3.  Weihfigur.  —  KupferguB.  —  Aus 
Tello-Lagasch. 

III.  Jahrtausend. 

H.:  22  cm.  Paris,  Louvre. 

Ahnlich  der  Figur  der  Abb.  499,  2. 
Nach  de  Sarzec,  Decouvertes  en 
Chald6e,  II,  Tafel  28,  5. 

Vgl.  Heuzey,  ebd.  I,  S.  2422. 

500.  Diorit-Sitzbild  des  Gudea  von 
Lagasch.  —  Aus  Tello-Lagasch, 
dem  ,,Tell  des  tablettes". 

Um  2500. 

H. :  45  cm.  Paris,  Louvre. 

Der  Kopf  war  schon  von  de  Sarzec 
gefunden.  Als  Cros  das  iibrige  hinzu- 
fand,  war  man  uberrascht,  ein  so 
unformlich  gedrungenes  Mannchen 
zu  erhalten.  Vermutlich  ein  friihes 
Werk  bald  nach  Uberwindung  der 
Guti-Fremdherrschaft.  Spater  wird 
noch  unter  Gudea  die  menschliche 
Proportion  wiedergewonnen.  Vgl. 
Abb.  501.  Die  Inschrift  ist  von 
Gudea. 
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Vgl.  Cros,  Nouvelles  fouilles  de 
Tello,  Tafel  I.  - — -  Heuzey,  ebd., 
S.  2 1  ff .,  26  ff. 

Tafel  XXVIII.  Kopf  eines  Diorit-Stand- 
bildes.  —  Aus  Tello-Lagasch. 

Zeit  des  Gudea,  um  2500. 

H.:  24  cm.  Paris,  Louvre. 

Zweifellos  aus  derselben  Zeit  wie 
das  Sitzbild  der  Abb.  500,  wahr- 
scheinlich  ebenfalls  zu  einer  Gudea- 
Figur  gehorig,  der  sich  mehrfach  hat 
darstellen  lassen.  PaBt  aber  zu  keiner 
der  kopflosen  Diorit-Torsen.  Tech- 
nisch  vollendet  ist  die  Arbeit  in  die- 
sem  harten  Stein,  die  Scharfe  aller 
Einzelheiten,  die  Rundung  und  Glat- 
tung.  Der  Turban  aus  wolligem  Stoii 
ist  mit  kleinen  Lockenspiralen  belebt. 
Vgl.  Heuzey,  Decouvertes  en  Chal¬ 
dee,  I,  S.  1 2 1  ff .,  i29ff.,  besonders 
S.  i4if. 

501.  Diorit-Sitzbild  des  Gudea  von 
Lagasch.  —  Aus  Tello-Lagasch. 
Um  2500. 

H.:  158  cm.  Paris,  Louvre. 

Wenn  die  Inschrift  nicht  von  dem 
gleichen  Gudea,  Herrscher  von  La¬ 
gasch,  ware,  der  das  kleinere,  zwer- 
genhafte  Bildnis  (Abb.  500)  von 
sich  hat  herstellen  und  mit  der  In¬ 
schrift  versehen  lassen,  wiirde  man 
es  kaum  fur  moglich  halten,  daB 
dieses  meisterhafte  Bildnis,  dem  nur 
leider  der  Kopf  fehlt,  aus  derselben 
Zeit  stammen  soil.  Und  doch  wird 
man  sich  auf  ihm  nur  einen  Kopf 
ahnlich  den  beiden  erhaltenen  mit 
dem  Turban  erganzen  konnen.  Das 
Gewand  hat  schon  einige  Falten, 
wenn  es  auch  enganliegend  und  ins 
Glatte  vereinfacht  ist.  Alles  ist  aufs 
sorgfaltigste  und  scharfste  geglattet, 
sehr  schon  auch  die  Seitenansichten 
des  Sessels. 

Vgl.  de  Sarzec,  Decouvertes  en 
Chaldee,  II,  Tafel  g.  —  Heuzey, 
ebd.,  I,  S.  1 2 1  ff .,  12911.,  besonders 
S.  i35h- 

502.  Kalksteinrelief  einer  Stele  des 
Gudea  von  Lagasch.  —  Drei 
Bruchstiicke.  —  Vermutlich  aus 
Tello-Lagasch. 

Um  2500. 

Br. :  87  cm;  H. :  noch  70  cm.  Berlin, 
VA  2796. 


Gudea  von  zwei  niederen  Gottern 
vor  den  thronenden  Gott  gefiihrt, 
der  ihm  das  lebenspendende  Wasser 
ausgieBt.  Hinter  dem  Hauptgott 
steht  ein  drifter  niederer  Gott.  Alle 
Gotter  im  altertiimlichen  Zotten- 
gewand,  hier  schon  glatter  als  in  der 
Friihzeit  geordnet.  Der  Herrscher 
tragt  den  weiten  faltigen  Mantel  und 
ist  kahlgeschoren.  Er  halt  einen 
Palmwedel  geschultert. 

Vgl.  Ed.  Meyer,  Sumerier  und  Semi- 
ten,  Tafel  VII. 

503,  1.  Relief  einer  spinnenden  Frau  mit 
Dienerin.  —  Bituminoser  Kalk- 
stein.  —  Aus  Susa. 

Ende  des  II.  oder  Anfang  des  I.  Jahr- 
tausends. 

H.:  10 cm;  Br.:  13  cm.  Paris,  Louvre. 
De  Morgan  mochte  dieses  Bildwerk, 
zu  dem  es  nichts  Ahnliches  gibt,  in 
die  Zeit  der  assyrischen  Sargoniden, 
8.  und  7.  Jahrhundert,  setzen.  Man- 
ches  spricht  dafur,  aber  die  lokalen 
Eigentumlichkeiten  von  Susa,  Ge- 
sichtsschnitt,  die  Rundlichkeit  aller 
Formen,  die  Haartracht  erschweren 
die  Bestimmung.  Merkwiirdig  ist  der 
hockende  Sitz  der  vornehmen  Frau 
auf  dem  niederen  Schemel  und  ihre 
Haartracht,  die  beinahe  an  die 
Tracht  der  uralten  Herrscherinnen 
von  Assur  erinnert  (vgl.  die  Abb. 
489,  1  und  2) .  Auf  dem  Tischchen  vor 
der  Herrin  ein  Fischgericht.  Die 
Dienerin  hinter  ihr  fachelt  mit  einem 
Facher,  dessen  Form  noch  jetzt 
tiblich  ist. 

Nach  de  Morgan,  Mem.  Del.  en 
Perse,  I  Tafel  XI;  Text  S.  159L 
Vgl.  Histoire  et  travaux  de  la  Mis¬ 
sion  en  Perse,  1905,  S.  126L 

,  2.  Tonrelief  eines  Lowenangreifers. 
—  Herkunft  unbestimmt. 

III.  Jahrtausend  (?). 

H.:  7,7  cm;  Br.:  rund  10,5  cm. 
London,  British  Museum  Nr.  91907. 
Das  Relief  ist  aus  der  Form  genom- 
men,  offenbar  war  es  beliebt  und 
muBte  oft  wiederholt  werden.  Der 
Jager  geht  dem  Raubtier  zu  Leibe 
mit  Dolch  und  Keule.  Zeitlich 
scheint  es  mir  mit  503,  3<  dem 
Doggenfiihrer,  zusammenzugehoren. 

,  3.  Tonrelief  eines  Hundefiihrers.  — 
Aus  Birs-Borsippa. 
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III.  Jahrtausend  (?). 

H.:  8,5  cm;  gr.  Br. :  9,7  cm.  London, 
British  Museum  Nr.  91911. 

Das  Relief  ist  aus  der  Form  genom- 
men.  Dargestellt  ist  eine  riesige 
Doggenart,  mit  der  man  wohl  auf 
groBeres  Raubwild,  vielleicht  sogar 
auf  Lowen,  jagte.  Der  junge  un- 
bartige  Fiihrer  scheint  Filzkappe  zu 
tragen  und  hat  die  linke  Schulter 
vom  Gewand  bedeckt.  Er  fiihrt  in 
der  Rechten  einen  Stab.  Ob  und 
wozu  der  Hund  gegiirtet  ist,  wird 
nicht  klar.  Die  Zeitbestimmung  ist 
schwer,  doch  glaube  ich  die  Tracht 
des  Ftihrers,  dessen  rechte  Schulter 
nackt  zu  sein  scheint,  noch  ins 
III.  Jahrtausend  setzen  zu  sollen. 
In  Susa  sind  ahnlich  gekleidete 
Manner  auf  Reliefs  gefunden,  die 
noch  andere  Merkmale  dieser  frfihen 
Zeit  an  sich  tragen.  Siehe  auch 
Cros,  Nouvelles  fouilles  de  Tello, 
Tafel  VII,  5. 

Vgl.  Perrot  et  Chipiez,  Histoire  de 
l’art,  II,  S.  536. 

503,  4.  Tonrelief  von  Boxenden  und 

Musizierenden.  —  Herkunft  un- 
bestimmt. 

III.  Jahrtausend  (?). 

H.:  7  cm;  Br.:  11,5  cm.  London, 
British  Museum  Nr.  91906. 

Das  Relief  ist  aus  der  Form  genom- 
men.  Die  Bewegtheit  der  beiden 
Boxer  erinnert  an  Agyptisches.  Ganz 
einzigartig  sind  die  beiden  rechten 
Figuren  mit  der  groBen  pokalformi- 
gen  Pauke,  die  der  Stehende  be- 
arbeitet,  wahrend  die  sitzende, 
anscheinend  weibliche  Figur  die 
Kastagnetten  oder  Handbecken  ( ? ) 
schlagt.  Zeitlich  vielleicht  mit  den 
Tonreliefs  503,  2  und  3,  zusammen- 
gehorig. 

504,  1  und  2.  Elfenbeinfigur  einer  Frau, 

Vorder-  und  Riickseite.  —  Aus 
Susa. 

Mitte  des  III.  Jahrtausends. 

H.:  106  cm.  Paris,  Louvre. 

Das  Gewand  der  Frau  gleicht  dem 
der  datierten  Gipssteinfiguren  aus 
Assur  (wie  Abb.  504,  3.  4.  5),  nur  ist 
es  hier  in  Elfenbein  zierlicher  und 
genauer  ausgefiihrt.  Merkwiirdig  ist 
bei  beiden  die  senkrechte  Rille  am 
Rficken  (Abb.  504,  2.  5),  in  der  wohl 


ein  Goldband  eingehammert  war, 
das  vom  Nacken  ausgeht.  Ebenso 
liegen  fiber  den  Armen  beiderseits 
Saume  aus  anderem  Stoll  (vielleicht 
Gold  oder  Lapislazuli) .  Der  Kopf  war 
ehedem  aufgediibelt  und  fehlt  jetzt. 
AuBerst  sorgfaltige  zierliche  Arbeit. 
Nach  Mem.  Del.  en  Perse,  VII, 
Tafel  IV. 

Vgl.  Jequier,  ebd.,  VII,  S.  26. 

504,  3 — 5.  Gipssteinfigiirchen  einer  Frau. 

— ■  Aus  Assur,  Ischtar-Tempel, 
Schicht  D. 

Ende  des  III.  Jahrtausends. 

H. :  noch  6  cm.  Gegenwartiger  Ver- 
bleib  ungewiB. 

Das  Gewand  ist  ahnlich  wie  bei  der 
Elfenbeinfigur  aus  Susa  (Abb.  504, 

I .  2)  ein  gefranstes  rechteckigesTuch, 
das  etwa  2  m  breit  und  4J/4  m  lang 
zu  denken  ist.  Man  sieht  an  den 
beiden  so  weit  auseinander  gefunde- 
nen  Beispielen  die  Verbreitung  der 
Mode. 

Nach  den  Vorlagen  zu  Andrae,  Die 
archaischen  Ischtar-Tempel,  Taf.58; 
naheres  vgl.  ebd.,  S.  113L 

505,  1.  Bildnis  des  Konigs  Hammurapi 

von  Babylon  auf  einer  Kalkstein- 
tafel. 

Um  2000. 

Br.  des  abgebildeten  Stiickes:  rund 
33  cm.  London,  British  Museum 
Nr.  22454. 

Die  Inschrift  neben  dem  Bildnis  hat 
ein  Beamter  des  Konigs,  namens 
Iturachdum,  als  Weihung  an  eine 
Gottin  setzen  lassen.  DaB  der  Konig 
dargestellt  ist,  schlieBt  man  aus  der 
Ahnlichkeit  des  Bildes  mit  dem  auf 
der  Gesetzesstele  aus  Susa  (Abb.  506). 
Vgl.  L.  W.  King,  Letters  and  In¬ 
scriptions  of  Hammurabi.  1900.  — 
E.  Meyer,  Sumerier  und  Semiten. 
S.  14L 

— ,  2.  Stele  mit  dem  Relief  des  Sonnen- 
gottes  Schamasch  und  einem 
Beter. 

Um  2500  (Gudea  oder  spater).  Paris, 
Louvre. 

Gute  Arbeit.  Die  axiale  Stellung 
des  Sonnensymbols  fiber  der  dar- 
gestellten  Gruppe  halt  das  Bild  zu- 
sammen.  Der  Gott  hat  Bart,  Gewand 
und  Haltung  wie  bei  der  Gesetzes¬ 
stele  Hammurapis  (Abb.  506),  die 
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Hornerkappe  jedoch  noch  nach  alte- 
rer  Art  in  Vorderansicht.  Sein  Thron 
ist  gegliedert  wie  eine  Tempelfront. 
Zwischen  Beter  und  Gott  steht 
ein  Stander  mit  eingestecktem  Palm- 
wedel  und  zwei  Fruchtbiindeln 
(Datteltrauben?),  die  der  Beter  be- 
gieBt,  als  Trankspende.  Dieser  ist 
in  der  Tracht  und  Haltung  Hammu- 
rapis  dargestellt,  soweit  er  nicht 
weggebrochen  ist.  Die  Form  des 
Standers  geht  auf  die  alten  Tonstan- 
der  zuriick,  die  urn  2800  im  Tempel 
vor  das  Kultbild  gestellt  wurden, 
teils  urn  mit  StrauBen  und  Friichten 
gefiillt  zu  werden,  wie  bier,  teils  um 
einen  Rauchernapf  zu  tragen.  Aus 
ihm  hat  sich  der  jungassyrische 
Raucherstander  entwickelt,  der  aus 
Metall  hergestellt  war. 

5°5-  3 ■  Oberes  Ende  einer  Diorit(?)- 
Stele  mit  der  Anbetung  des 
Sonnen-(?)Gottes.  —  Aus  Susa. 
Um  2000. 

Paris,  Louvre. 

Ahnlich  wie  auf  der  Gesetzesstele 
Hammurapis,  nur  bei  weitem  nicht 
so  edel  sind  Gott  und  Beter  ange- 
ordnet  und  gebildet.  Moglicherweise 
liegt  ein  alterer  Herrscher  vor.  Man 
vergleiche  z.  B.  die  Augenstellung, 
die  bei  Hammurapi  schon  in  der 
Seitenansicht  gegeben  ist,  wahrend 
hier  das  Auge  noch  von  vorn  gesehen 
erscheint.  Eine  Zutat  ist  der  acht- 
strahlige  Stern  auf  Scheibe,  der  jener 
Sonnenscheibe  auf  der  Naramsin- 
Stele  ahnelt.  Ihm  fehlen  die  Flam- 
menstrahlen. 

Vgl.  M4m.  Del.  en  Perse,  VII, 
Tafel  I,  c,  ohne  Beschreibung,  spa- 
ter  vervollstandigt  durch  die  neu 
hinzugefundene  Figur  des  betenden 
Herrschers. 

506.  Relief  von  der  Gesetzesstele  des 
Hammurapi.  - —  Diorit.  —  Aus 
Susa. 

Um  2000. 

Hohe  der  Stele:  225  cm;  Umfang, 
oben:  165  cm,  unten:  190  cm;  Hohe 
des  Reliefs:  65  cm.  Paris,  Louvre. 
Diese  Stele  war  urspriinglich  im 
Tempel  des  Sonnengottes  in  Sippar 
(Abu  Habba)  aufgestellt  gewesen 
und  enthielt  den  wesentlichen  Teil 
des  babylonischen  Rechts  nach  Ham¬ 


murapis  Herausgabe.  Unter  dem 
Elamiterkonig  Schutruk-Nachunte 
wurde  sie  als  Trophae  1120  v.  Chr. 
nach  Susa  geschleppt. 

Hammurapi  empfangt  die  Weisheit 
des  Gesetzgebers  aus  der  Hand  des 
Sonnengottes  Schamasch,  der  auf 
einem  Sessel  mit  Tempelfrontgliede- 
rung  sitzt,  die  FiiBe  auf  einem 
Schemel  mit  Gebirgsdarstellung,  ge- 
wellte  Strahlen  an  seinen  Schultern 
und  spitze  Hornerkappe;  Ring  und 
Stab  in  der  Rechten  und  das  ver- 
einfachte,  aber  aus  alter  Zeit  iiber- 
nommene  zottenbesetzte  Gewand 
kennzeichnen  den  Gott.  Der  Konig 
tragt  langes  faltiges  Gewand,  nicht 
viel  anders  als  Gudea,  auch  sein 
Turban  ist  ahnlich.  Dagegen  hat  er 
Vollbart  und  glatte  Oberlippe  (Frase) . 
Vgl.  sein  Bild  auf  Abb.  505,  1. 
Originalaufnahme  nach  dem  Berliner 
GipsabguB. 

Scheil,  Mem.  D41.  en  Perse,  IV, 
Tafel  3;  Text  S.  n.  —  E.  Meyer, 
Sumerier  und  Semiten,  S.  14  ff.  — 
Kohler  und  Peiser,  Hammurabis 
Gesetz.  1904. 

507 .  Bronzestandbild  der  Konigin 
Napir-asu  mit  anzanischer  In- 
schrift.  —  Aus  Susa. 

14.  Jahrhundert  v.  Chr. 

H.:  noch  129  cm;  Gewicht  1750  kg. 
Paris,  Louvre. 

Wandstarke  des  Bronzehohlgusses 
etwa  2,5  cm,  dann  mit  einem  zweiten 
Gusse  ausgefiillt.  AuBerst  zart  zise- 
liert.  Auf  die  Durchbildung  der  lan- 
gen  Fransenbehange  des  Glocken- 
rockes  und  des  Uberwurfs,  der  zier- 
lichen  iibereinandergelegten  Hande 
und  der  Schulterspange  ist  die  groBte 
Sorgfalt  verwendet.  Die  Kunst  dieser 
Zeit  hat  sich  von  der  verrenkten 
Faltung  der  Hande  freigemacht,  die 
nach  alter  Uberlieferung  sonst  bis 
in  spate  Zeit  starr  beibehalten  wird. 
Auch  guBtechnisch  ist  das  Stuck 
eine  hervorragende  Leistung. 

Vgl.  Lampre,  Mem.  Del.  en  Perse, 
VIII,  Tafel  XV  und  XVI,  S.  245. 

508.  Gipsstein-Standbild  eines  Herr¬ 
schers  von  Assur.  —  Aus  Assur. 
Gefunden  im  altassyrischen  Ischtar- 
Tempel  in  Assur,  jedoch  in  spaterer 
Aufstellung. 
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Um  2400  entstanden. 

Hohe  noch:  87  cm.  Berlin,  Staatl. 
Museen. 

Das  glatte  Fransengewand  laBt  die 
rechte  Schulter  und  den  rechten 
Arm  frei  wie  bei  der  weiblichen 
Tracbt  der  Friihzeit.  Die  Brust 
zeigt  aber  deutlich  mannlichen  Cha- 
rakter.  Gudea  vonLagasch  (um  2500) 
steht  diesem  Herrscher  zeitlich  nahe. 
Nach  den  Vorlagen  zu  Andrae,  Die 
arcbaischen  Ischtar-Tempel,  Taf .  63 ; 
vgl.  ebd.,  S.  108,  iiber  das  Anlegen 
der  Tracht  S.  109L 

509.  Diorit-Standbild  eines  Herrschers 
von  Assur.  —  Aus  Assur. 
Gefunden  in  Assur,  in  der  Ruine  des 
Palastes  des  13.  vorchristlichen  Jahr- 
hunderts. 

Entstehungszeit  um  2000. 

Hohe  137  cm,  mit  Kopf  und  FiiBen 
etwa  177  cm,  also  lebensgroB.  Berlin, 
Staatl.  Museen. 

Auf  den  ersten  Blick  halt  man  den 
Oberkorper  fur  nackt,  aber  der  fein 
eingeritzte  Gewandsaum  an  Riicken 
und  Brust  lehrt,  daB  wieder  nur  die 
rechte  Schulter  und  der  rechte  Arm 
unbedeckt  sind.  Starke  Betonung  der 
Arm-,  Brust-  und  Riickenmuskeln, 
die  auch  unter  dem  Gewand  durch- 
scheinen.  Halskette  aus  dicken  Ku- 
gelperlen,  wie  sie  auch  Hammurapi 
von  Babylon  tragt  (vgl.  Abb.  505,  x, 
506) .  Der  Vollbart  verjungt  sich  nach 
unten.  Reste  des  Schopfes  am  Nak- 
ken  fehlen:  auch  das  deutet  auf  die 
Zeit  Hammurapis.  Jedoch  ist  aus 
dem  Fehlen  der  damals  beliebten 
Gewandfaltendarstellung  wohl  auf 
hoheres  Alter  zu  schlieBen.  Mog- 
licherweise  war  Iluschuma,  der  Be- 
griinder  eines  assyrischen  National- 
staates  (2070  bis  2055)  dargestellt. 
Nach  den  Vorlagen  zu  Mitteilungen 
der  Deutschen  Orient-Gesellschaft, 
Nr.  29,  Abb.  22  und  23,  vgl. 
S.  41  ff. 

510.  Ziegelrelieffiguren,  Gott  und  Got- 
tin.  —  Vom  Tempel  Kara'in- 
daschs  in  Uruk-Warka  (vgl. 
Textabb.  36). 

1450  v.  Chr. 

Aus  der  Ausgrabung  der  Notgemein- 
schaft  der  deutschen  Wissenschaft 
durch  J.  Jordan  1928/29. 


Berlin,  Staatl.  Museen,  und  Bagdad, 
Iraq  Museum. 

Die  Figuren  standen  in  schmalen 
Nischen  oder  Rillen  an  der  Eingangs- 
front  des  kleinen  Ziegeltempels 
Kara'indaschs  im  Bezirk  der  Ischtar 
und  wiederholten  sich  dort,  vermut- 
lich  abwechselnd  eine  weibliche  und 
eine  mannlich-bartige.  Beide  halten 
in  den  Handen  GefaBe,  aus  denen  das 
Wasser  quillt.  Hornerkappen  be- 
decken  die  Kopfe,  die  Gewander  sind 
gemustert  mit  dem  Zeichen  fur  Ge- 
birge,  bzw.  fur  Wasser.  Zum  ersten 
Male  tritt  hier  die  aufiermesopota- 
mische  kassitische  plastische  Kunst 
selbstandig  in  unseren  Gesichtskreis. 
Vgl.  Jordan,  I.Vorbericht  iiber  Uruk- 
Warka  1929,  in  den  Sitzungsberich- 
ten  der  Berliner  Akademie. 

51 1.  Tonfigur  einer  flaschehaltenden 
Frau  (Gottin?)  aus  Uruk-Warka, 
nahe  dem  Ischtar-Tempel. 

Nach  1450  v.  Chr. 

Berlin,  Staatl.  Museen. 

H. :  12  cm. 

Die  Figur  entspricht  in  der  Haltung 
den  groBen  weiblichen  Reliefgottin- 
nen  Abb.  510,  2,  jedoch  fehlt  ihr  die 
Hornerkrone.  Die  Ohrlocken  sind 
unten  mit  Anhangern  beschwert,  der 
gegiirtete  Rock  ist  in  Falbeln  geglie- 
dert.  Vgl.  Jordan  ebd. 

5x2,  J  und  2.  Taube  aus  Lapislazuli  mit 
Goldbeschlag.  —  Aus  Susa. 
Zusammen  mit  einer  Gold-  und 
einer  Silberfigur  als  Weihgabe  in 
den  Griindungen  des  Schuschinak- 
Tempels  gefunden. 

Ende  des  II.  Jahrtausends  v.  Chr.  (? ). 
L.:  8  cm.  Paris,  Louvre. 

Schnabel  und  Schwanz  waren  an- 
gestiftet,  beide  ebenfalls  aus  Lapis- 
lazuli,  die  Stifte  aus  Bronze.  Statt 
der  FiiBe  ist  ein  rundes  Goldplatt- 
chen  von  1,7  cm  Durchmesser  ein- 
gelassen,  an  der  Brust  sind  groBe 
und  kleine  Goldnagel  befestigt. 
Nach  Mem.  Del.  en  Perse,  VII, 
Taf  el  XXV. 

Vgl.  de  Mecquenem,  ebd.,  S.  133  f. 

— ,  3 — 8.  Goldene  Weihgaben.  —  Aus 
den  Griindungen  des  Schuschinak- 
Tempels  zu  Susa. 

Ende  des  II.  Jahrtausends  v.  Chr. 
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Die  Ringe  in  NaturgroBe,  der  gol- 
dene  Drachenkopf  von  zwei  Seiten 
etwas  vergroBert.  Paris,  Louvre. 
Die  beiden  unteren  Ringe  haben 
Granulierungen,  d.  h.  Belage  von 
feinen  Goldkornchen.  AuBerst  merk- 


wiirdig  und  wirkungsvoll  geformt 
ist  der  Drachenkopf  mit  dem  weit 
geoffneten  Rachen. 

Nach  de  Mecquenem,  Mem.  Del.  en 
Perse,  VII,  Tafel  XIII,  XIV:  vgl. 
ebd.  S.  67. 


DIE  SPATZEIT  IN  BABYLONIEN  UND 

A  S  S  Y  R  I  E  N 


BABYLONIEN  (S.  515—524). 

515.  Schenkungsurkunde  des  Konigs 
Marduk-nadin-ache.  —  Schwarzer 
Kalkstein.  —  Herkunftsort  un- 
bekannt. 

Um  1100  v.  Chr. 

GroBte  H. :  24  cm. 

London,  British  Museum  Nr.  90841. 
Auf  einem  groBen  FluBgeschiebe- 
stein,  der  nur  wenig  zugerichtet  ist, 
hat  man  eine  Flache  fur  das  Bild 
des  Konigs  und  die  Stern-  und 
Gottersymbole  benutzt,  die  anderen 
fur  die  Inschrift,  in  der  Land  an 
einen  verdienten  Mann,  namens 
Adad-Zer-ikischa,  iiberwiesen  wird. 
Der  Konig  tragt  die  rohrenformige, 
hochgestiilpte,  federbesetzte  Kappe, 
Schopf  und  Bart  sind  verhaltnis- 
maBig  kurz  gestutzt.  Die  ganze 
Gestalt  dicklich  und  ungeschickt 
durch  den  langen,  reichbestickten 
Kaftan  und  die  weichen  gefioch- 
tenen  Schuhe.  Pfeil  und  Bogen  und 
zwei  Dolche  im  Giirtel  sollen  die  krie- 
gerische  Eigenschaft  betonen.  Lange 
Fehden  hatte  Marduk-nadin-ache 
mit  den  assyrischen  Konigen,  be- 
sonders  mit  Tiglat-pileser  I.,  zu  be- 
stehen.  Die  Gottersymbole  liber  der 
Figur  liegen  oder  stehen  zum  Teil 
auf  Symbolsockeln. 

Vgl.  King,  Boundary  stones,  Tafel 
LI II — LXVI,  S.  37. 

516.  Stelenformige  Beleihungsurkunde 
Konig  Nebukadnezars  I.  von 
Babylon.  —  Kalkstein.  —  Gefun- 
den  in  Abu  Habba-Sippar. 

1120  v.  Chr. 

H. :  65  cm.  London,  British  Museum, 
Nr.  90858. 

Stern-  und  Gottersymbole  fallen  die 


eine  Seite  des  Steins,  die  Ruckseite 
tragt  die  Inschrift  des  Konigs,  die 
von  seinem  erfolgreichen  Feldzug 
gegen  Elam  in  der  heiBen  Zeit  Juni- 
Juli,  bei  dem  sich  Ritti-Marduk  Ver- 
dienste  erworben  hatte,  berichtet. 
Diese  belohnt  der  Konig  mit  Vor- 
rechten  fur  das  Herrschaftsgebiet 
Ritti-Marduks.  Wie  bei  den  Land- 
schenkungsurkunden  ist  die  Schrift 
durch  die  beigesetzten  Symbole  der 
himmlischen  Machte  bekraftigt,  die 
hier  in  sechs  Reihen  ubereinan- 
derstehen:  1.  Sonne,  Mond,  Stern 
(Schamasch,  Sin,  Ischtar) ;  2.  drei 
Symbolsockel  mit  je  einer  gehornten 
Gotter krone  darauf ;  3.  drei  Symbol¬ 
sockel,  wovon  der  linke  das  Zeichen 
des  Marduk  tragt  und  vor  sich  die 
Protome  des  Drachens  (Sirrusch) 
hat:  der  mittlere  tragt  einen  groBen 
Keil  und  hat  vor  sich  eine  Ziegen- 
bock-Protome.  In  der  4.  Reihe  vier 
tiergestaltige  Gottersymbole.  In  der 
5.  Reihe  ist  die  sitzende  Gottin  Gula, 
in  der  6.  das  Blitzbundel  des  Adad 
auf  einem  Rind  und  die  Lampe  des 
Nusku  (ganz  rechts)  dargestellt. 

Vgl.  King,  Boundary  stones,  Tafel 
LXXXIII — XCI,  S.  29  ff. 

517-  Urkundenstein  des  Konigs  Mar- 
dukbaliddin  II.  von  Babylon.  — 
—  Schwarzer  Marmor.  —  Aus 
Babylonien. 

715  v.  Chr. 

H.:  46  cm.  Berlin,  Staatl.  Museen, 
VA  2663. 

Die  Urkunde  bezieht  sich  auf  die 
Beschenkung  des  babylonischen  Ma- 
gnaten  Bel-ache-irba  mit  Grund- 
besitz.  Die  feierliche  Handlung 
zwischen  Konig  und  Magnaten  ist 
damit  dargestellt,  daB  der  Konig 
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einen  noch  nicht  erklarten  Gegen- 
stand,  vielleicht  als  Symbol  der  Be- 
schenkung,  hinzureichen  scheint, 
wahrend  der  Beschenkte  in  der 
dankenden  Anrede  an  den  Konig  die 
Rechte  ausgestreckt  erhebt.  Beide 
tragen  den  langen,  gegiirteten,  hin- 
ten  gefaltelten  Rock,  der  Konig  einen 
Spitzhelm  mit  langem  Band  von  der 
Spitze  ab,  der  GroBe  ein  Band  im 
Haar,  beide  einen  langen  Stab  in  der 
Linken.  Der  Konig  tragt  weiche,  ge- 
flochtene  Schuhe,  der  GroBe  ist  bar- 
fuB.  Uber  beiden,  auf  einer  Leiste, 
sind  vier  Gotter-  oder  Sternsymbole 
auf  ihren  Sockeln  aufgestellt  (vgl. 
Abb.  516) :  drei  davon  auch  mit  den 
Protomen  der  heiligen  Tiere  des  be- 
treffenden  Gottes:  Marduk  und 
Nebo  (rechts  und  links)  mit  dem 
Vorderteil  des  Sirrusch,  des  Drachen 
zu  Babel:  der  dritte  von  links,  Ea, 
mit  dem  Ziegenfischvorderteil.  Nur 
die  Ansa,  der  GefaBhenkel,  als  viertes 
Symbol,  hat  kein  Tier. 

Behandelt  bei  E.  Meyer,  Sumerier 
und  Semiten,  S.  8ff. 

Ahnlich  wird  Nabu-apal-iddin  auf 
einer  Steintafel,  British  Museum, 
Nr.  90922,  dargestellt  (King,  Boun¬ 
dary  stones,  Tafel  CIII). 

518.  Oberer  Teil  der  Steintafel  Nabu- 
apal-iddins  von  Babylon.  Bau- 
urkunde  fiir  den  Tempel  des 
Sonnengottes  Schamasch  in  Sip- 
par.  —  Aus  Abu  Habba-Sippar. 
870  v.  Chr. 

Br.:  18  cm;  Hohe  der  ganzen  Tafel: 
30  cm.  London,  British  Museum, 
Nr.  91000. 

Der  Sonnengott  in  der  uberlieferten 
Gestalt,  die  wir  schon  von  der  iiber 
1000  Jahre  alteren  Gesetzesstele 
Hammurapis  her  kennen,  thront 
auf  einem  Sessel,  dessen  FiiBe  zwei 
Damonen  halten,  unter  einem  Bal¬ 
dachin,  der  von  der  stilisierten  Palme 
getragen  wird.  Vor  ihm  der  Tisch, 
auf  dem  das  Schamasch -Symbol, 
die  Sonnenscheibe,  steht,  von  oben 
an  Bandern  von  zwei  anderen  Da¬ 
monen  gehalten.  In  altgeheiligter 
Form  wird  der  Beter,  die  mittlere 
der  drei  Figuren  vor  dem  Gotte,  an 
der  Hand  von  einem  Priester  heran- 
gefiihrt,  der  den  Symboltisch  be- 


riihren,  mit  dem  Gott  in  Verbindung 
treten  darf.  Hinter  dem  Beter  eine 
niedere  Gottheit,  die  ihm  hilft.  Der 
Beter  ist  der  Konig.  Durch  die  Bei- 
schriften  sind  das  Bild  des  Scha¬ 
masch,  sein  Schrein  und  die  drei 
kleinen  Scheiben  des  Sin,  des  Scha¬ 
masch  und  der  Ischtar  innerhalb 
des  Baldachins  bezeichnet.  Das 
Ganze  steht  auf  einem  Wellenbrand 
mit  vier  kleinen  Sternscheiben  wie 
auf  einem  Postament.  Damit  ist  ver- 
mutlich  der  himmlische  Ozean  mit 
den  vier  Hauptrichtungen  gemeint. 
Die  groBe  (hier  nicht  wiedergege- 
bene)  Inschrift  darunter  berichtet 
vom  Neubau  des  Schamasch-Tem- 
pels  in  Sippar,  der  vom  Feind  zer- 
stort  dalag.  Nabupolassar,  derVater 
Nebukadnezars  II.,  fand  die  Stein¬ 
tafel  bei  einer  Erneuerung  zwei- 
hundert  Jahre  spater  und  bedeckte 
sie  mit  einem  Toniiberzug,  auf  dem 
er  seine  Inschrift  mit  dem  Bericht 
hieriiber  anbrachte.  Auch  dieser 
Uberzug  hat  sich  erhalten  (British 
Museum  Nr.  91002). 

Nach  Menant,  Recherches  sur  la 
glyphique  orientale  (Paris  1883),  I, 
Tafel  V. 

Vgl.  King,  Boundary  stones,  Tafel 98 
und  100,  sowie  auch  103,  S.  izofE. 

519.  Doleritlowe  auf  der  Burg  zu 
Babylon. 

Begonnen,  aber  nicht  vollendet,  ver- 
mutlich  zu  Nebukadnezars  Zeit 
(6.  Jahrhundert). 

H. :  ca.  2  m. 

Steht  noch  in  der  Ruine  Kasr  in 
Babylon  und  war  bereits  vor  den 
deutschen  Ausgrabungen  dort  wie- 
der  aufgerichtet. 

Die  Einzelheiten  der  Bearbeitung 
fehlen,  das  Ganze  macht  den  Ein- 
druck  einer  Bosse.  Der  Kopf  ist  zum 
Teil  abgeschlagen.  Sonst  aber  bot 
die  geschlossene  Masse  der  Zer- 
storungswut  der  Araber  wenig  Hand- 
habe.  Unter  dem  schreitenden 
Lowen  liegt  ein  Mann  auf  dem 
Riicken,  symbolisch  wohl  die  fiber  - 
windung  eines  Feindes  durch  den 
Konig  oder  den  Gott  (Bel  zu  Babel) 
ausdriickend. 

Photographie  der  Babylon-Expedi- 
tion  der  Deutschen  Orient-Gesell- 
schaft. 
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520.  Der  Stier  vom  Ischtar-Tor  in 
Babylon.  —  Emailliertes  Ziegel- 
relief. 

Um  570  v.  Chr.  (Nebukadnezar  II.). 
L. :  150  cm;  H. :  no  cm. 

Die  zusammengesetzten  Stierreliefs 
befinden  sich  teils  im  Museum  zu 
Konstantinopel,  teils  zu  Berlin. 

Am  Ischtar-Tor  in  Babylon  sind 
zahlreiche  Stiere  (und  Drachen)  aus 
der  gleichen  Form  an  Ort  und  Stelle 
gefunden,  nur  emaillierte  nicht. 
Diese  saBen  holier,  als  die  Mauern 
erhalten  sind.  Sie  standen  auf 
dunkelblauem,  geheimnisvoll  schim- 
merndem  Grund,  es  wechselten 
solche  mit  gelbem  und  andere  mit 
weiBem  Fell.  Die  Lockenwickel  an 
Kinn,  Hals,  Riicken,  Wamme, 
Bauch,  Schenkel  und  Schwanz- 
quaste  sind  zumeist  dunkelblau, 
doch  gibt  es  auch  weiBfellige  mit 
roten  Locken,  die  allerdings  jetzt  in 
Malachitgriin  umgeschlagen  sind. 
Horn  und  Hufe  sind  meist  goldgelb. 
Haltung  die  eines  stolzen  Rasse- 
pferdes. 

Aufnahme  nach  einem  Original- 
stier  im  Berliner  Museum. 

Vgl.  Koldewey,  Das  Ischtar-Tor  in 
Babylon,  Leipzig  1918,  Tafel  9 — 13. 
S.  24ff.  und  51. 

Tafel  XXIX.  Der  Lowe  von  der  Prozes- 
sionsstraBe  in  Babylon.  —  Email¬ 
liertes  Ziegelrelief. 

Um  570  v.  Chr.  (Nebukadnezar II.). 
L. :  195  cm;  H. :  105  cm. 

Aus  vielen  in  Babylon  an  der  Pro- 
zessionsstraBe  in  der  Nordburg  des 
Kasr  gesammelten  Bruchstiicken  in 
Berlin  zusammengesetzt.  Original- 
lowen  in  Konstantinopel  und  Berlin. 
Es  gibt  solche  auf  hellblauem 
Grunde,  deren  Fell  weiB,  deren 
Mahne  gelb  ist,  daneben  ebensolche 
auf  dunkelblauem  Grunde  und  an¬ 
dere  mit  gelbem  Fell  und  roter 
(jetzt  in  Malachitgriin  oxydierter) 
Mahne.  Statt  des  abwarts  ge- 
schwungenen  Schweifes  tragen  einige 
auch  einen  auf  warts  schlagenden. 
Diese  Lowen  standen  in  langen 
Friesreihen  zu  beiden  Seiten  der 
ProzessionsstraBe  nordlich  des  Isch- 
tar-Tores,  auf  jeder  Seite  etwa  sech- 
zig!  Einige  Lowen  gab  es  auch  in 


der  Siidburg,  vermutlich  an  den 
Haupttoren  des  Palastes. 
Neuaufnahme  nach  einem  Original- 
lowen  im  Berliner  Museum. 

Vgl.  Koldewey,  Das  wiedererstehende 
Babylon,  S.  27  ff. 

521.  Der  Drache  vom  Ischtar-Tor  in 
Babylon.  - — -  Emailliertes  Ziegel¬ 
relief. 

Um  570  v.  Chr.  (Nebukadnezar II.). 
L. :  150  cm;  H. :  no  cm. 

Wie  489  in  Berlin  zusammengesetzt 
aus  zahlreichen  in  Babylon  gesam¬ 
melten  Bruchstiicken.  Original- 
drachen  jetzt  im  Museum  zu  Kon¬ 
stantinopel  und  Berlin. 

Wie  die  Stiere  und  mit  diesen  ab- 
wechselnd  an  den  Wanden  des 
Ischtar-Tores  in  zahlreichen  Wieder- 
holungen.  Gelbe  und  weiBe  Drachen 
(babylonisch  Sirrusch  oder  Musch- 
rusch)  wechseln.  Sie  stehen  immer 
auf  dunkelblauem  Grund.  Horn, 
Ohrlocken,  Halslocken  und  Krallen 
sind  beim  weiBen  Drachen  gelb, 
beim  gelben  dagegen  rot  (jetzt  grim) 
bzw.  weiB.  Der  Sirrusch  war  das 
heilige  Tier  des  Marduk,  des  Bel  zu 
Babel ;  es  ist  eine  merkwiirdige 
und  doch  nicht  undenkbare  Misch- 
bildung,  die  denjenigen  einiger  vor- 
weltlichen  Saurier  auBerordentlich 
nahekommt. 

Aufnahme  nach  einem  Original- 
drachen  im  Berliner  Museum. 

Vgl.  Koldewey,  Das  Ischtar-Tor  in 
Babylon,  Leipzig  1918,  Tafel  14 
bis  16  und  S.  2jS. 

522.  Stele  eines  neubabylonischen 
Herrschers.  —  Trachyt.  —  Her- 
kunft  unbekannt. 

Etwa  6.  Jahrhundert. 

H.  des  erhaltenen  Teils:  52  cm;  Br. : 
43  cm.  London,  British  Museum, 
Nr.  90837. 

Merkwiirdig  ist  die  ungleiche  Raum- 
verteilung,  die  Konigsmiitze  und  das 
lange,  reichverzierte  Zepter.  Dieser 
Stab  wird  nicht  unten  aufgesetzt, 
sondern  freischwebend  gehalten;  so 
auch  auf  alteren  babylonischen 
Konigsdarstellungen  (Nabu-mukin- 
apli,  vgl.  King,  Boundary  stones, 
Tafel  LXXIV).  Von  den  alteren 
babylonischen  Konigsdarstellungen 
unterscheidet  sich  diese  durch  die 
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Tracht  (vgl.  Abb.  517).  Mond-,  Son- 
nen-  und  Ischtar-Sternsymbol  wer- 
den  durch  Aufheben  der  ausgestreck- 
ten  rechten  Hand  angebetet,  in  der 
ein  konischer  Gegenstand  mit  dem 
Daumen  gehalten  wird.  Die  freie 
Stelle  rechts  trug  einst  eine  In- 
schrift,  die  fast  vollig  weggeschliffen 
ist.  An  der  rechten  Schmalseite  der 
Stele  sind  jedoch  noch  sechzehn 
Zeilen  der  Inschrift  teilweise  er- 
halten;  leider  geht  aus  ihnen  der 
Name  des  Konigs  nicht  hervor.  Das 
ist  doppelt  bedauerlich,  weil  uns 
aus  spatbabylonischer  Zeit  sonst 
keine  Konigsdarstellungen  bekannt 
sind.  Das  Konigsbild  Nebukadne- 
zars  II.  am  Nahr  el  Kelb  bei  Beirut 
ist  arg  entstellt  und  beschadigt.  Es 
scheint,  als  hatten  diese  Babylonier 
weniger  Sinn  dafiir  gehabt,  ihr 
Bildnis  der  Nachwelt  zu  erhalten, 
als  die  meisten  Assyrerkonige. 

Vgl.  King,  Boundary  stones,  Ta- 
fel  XCIII,  S.  128. 

Tafel  XXX.  Ornament  der  Thronsaal- 
front  Nebukadnezars  in  Babylon. 
—  Emaillierte  Ziegel.  —  Aus  der 
Siidburg  des  Kasr. 

Um  570  v.  Chr. 

Hohe  des  Ausschnitts:  350  cm; 
Br. :  300  cm. 

Stiicke  davon  sind  in  Berlin  zu- 
sammengesetzt. 

Am  mittleren  (und  groBten)  Hof  der 
Siidburg  lag  im  Siiden  der  groBte 
Raum  iiberhaupt,  der  Thronsaal. 
Seine  55  m  breite  nach  Nor  den 
blickende  Front  war  mit  Schmelz- 
farben  bemalt.  Dargestellt  ist  eine 
leicht  und  unbelastet  gehaltene 
Saulenstellung  mit  gelben  Schaften 
und  hellblauen  Doppelvoluten- 
Kapitellen,  zwischen  denen  Lotos- 
blumen  hangen.  Von  diesen  ist  ein 
Stuck  in  Fall-Lage  vorgefunden. 
tjber  ihnen  saB  vermutlich  als  Fries 
das  Palmettgerank ;  unter  den  Sau- 
len  vielleicht  ein  Lowenfries. 

Nach  dem  farbigen  Blatt  der  Deut- 
schen  Orientgesellschaft,  dieses  nach 
Originalaquarell  von  W.  Andrae  in 
nat.  GroBe. 

523,  1.  Mannlicher  Kopf  aus  ungebrann- 
tem  Ton.  —  Babylon. 

Vor  600  v.  Chr. 


H.:  9,5  cm. 

Berlin,  Staatl.  Museen. 

Vermutlich  Bildhauermodell  von  au- 
Berst  weitgehender  Ausfiihrlichkeit. 
Vgl.  Koldewey.Wissenschaftl.  Veroff. 
der  Deutschen  Orient-Gesellschaft  1 5 , 
S.  36. 

523,  2.  Elfenbeinkopfchen  einer  Frauen- 
figur.  —  Babylon,  Merkes  (Wohn- 
stadt)  aus  einem  Grab  der  Perser- 
zeit. 

Um  500  v.  Chr. 

H.:  33  mm. 

Berlin,  Staatl.  Museen. 

Vgl.  O.  Reuther,  Merkes,  Wissen- 
schaftliche  VerofEentlichungen  der 
Deutschen  Orient-Gesellschaft  47, 
S.  210;  Delitzsch,  Handel  u.  Wandel, 
S.  15;  MeiBner,  Grundziige  der  mit- 
tel-  und  neubabylonischen  Plastik 
(Alter  Orient  15),  Abb.  138,  139. 

— ,  3.  Tonfigur  einer  nackten  Frau  mit 
Kind.  —  Uruk-Warka,  Nahe  des 
Ischtar-Tempels  Eanna. 

Um  600  v.  Chr. 

H. :  8,6  cm. 

Berlin,  Staatl.  Museen. 

Die  Figur  ist  aus  der  Form  genom- 
men  und  sorgfaltig  nachmodelliert. 
Vgl.  Jordan,  I.  Vorbericht  der  Aus- 
grabungen  der  Notgemeinschaft  in 
Uruk-Warka  in  den  Sitzungsberich- 
ten  der  Berliner  Akademie  1929. 

— ,  4.  Tonfigur  (ungebrannt)  eines 

Wachtergottes  (sog.  Papsukal).  — 
Palast  in  Babylon,  aus  einer  Opfer- 
kapsel  Nabupolassars,  des  Vaters 
Nebukadnezars  II. 

Um  610  v.  Chr. 

H. :  17  cm. 

An  der  Hornerkappe  befinden  sich 
Reste  blauer  Bemalung. 

Bagdad,  Iraq  Museum. 

— ,  5.  Tonfigur  eines  Mannes  (Priesters 
oder  Gottes?)  mit  Flasche.  — 
Babylon. 

Um  600  v.  Chr. 

H.:  etwa  10  cm. 

Berlin,  Staatl.  Museen. 

Die  Figur  ist  aus  der  Form  ge- 
nommen.  Sie  wiederholt  sich  haufig. 
Vgl.  Koldewey,  Tempel  von  Babylon 
und Borsippa  (15.  Wissenschaftl.  Ver- 
offentlichung  der  Deutschen  Orient- 
Gesellschaft,  S.  32). 


45  Schafer- Andrae  ,  Alter  Orient 
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524.  Anu- Antum-Tempel  in  Uruk- 

Warka.  —  Zustand  des  2.  Jahr- 
hunderts  v.  Chr.,  erganzt. 

Nach  den  Ausgrabungen  der  Deut- 
schen  Orient-Gesellschaft  1912/13 
unter  Leitung  von  J.  Jordan,  ge- 
zeichnet  von  C.  PreuBer. 

Das  Heiligtum  ist  eines  der  urn- 
fangreichsten  in  Mesopotamien, 
213  m  lang,  161  m  breit,  unter  seleu- 
kidischer  Herrschaft  noch  im  Stil 
der  neubabylonischen  Tempel  er- 
neuert,  der  sich  an  der  Gestaltung 
der  Kultraume,  der  Hofanlagen 
und  der  Frontengliederung  zeigt. 
Rechts  am  Mittelhofe  ein  aus  ge- 
brannten  Ziegeln  errichteter,  er- 
hohter  Kultbau  mit  den  Wohnungen 
von  Anu,  dem  Himmelsgott,  und 
Antum,  seiner  Gemahlin,  der  an 
der  Stelle  der  verschwundenen  Zi- 
kurrat,  des  babylonischen  Iioch- 
tempels,  steht. 

Vgl.  51.  Wissenschaftl.  Veroffent- 
lichung  der  Deutschen  Orient-Gesell¬ 
schaft:  Jordan,  Der  Anu- Antum- 
Tempel  in  Uruk-Warka. 


ASSYRIEN  (S.  525—582). 

525.  Anu-Adad-Tempel  in  Assur.  — - 
Erganzungsversuch  des  Tempels 
Tiglatpilesers  I. 

11.  Jahrhundert  v.  Chr. 

Gr.  Br. :  109  m. 

Die  beiden  Gotter  haben  je  einen 
Tieftempel  und  einen  Hochtempel, 
die  jedesmal  aneinandergebaut 
sind;  bisher  einziger  Fall.  Davor 
liegt  ein  Hof  mit  Brunnen.  Von 
auBen  tritt  man  in  diesen  durch  ein 
verteidigungsfahiges  Festungstor. 
Wiewohl  vom  Aufbau  dieses  Tem¬ 
pels  fast  nichts  erhalten  war,  laBt 
sich  Mauer-  und  Hochtempelhohe 
ungefahr  errechnen,  so  daB  dieses 
Gesamtbild  entsteht.  Die  Hoch¬ 
tempel  (Tempelturme,  assyrisch: 
Zikurrate)  sind  hier  in  Anlehnung 
an  das  neue  Ergebnis  am  babylo¬ 
nischen  Hochtempel,  dem  Turm  zu 
Babylon,  erganzt,  das  R.  Koldewey 
verdankt  wird. 

Nach  Originalzeichnung  von  W.  An- 
drae. 


526.  Kalkstein-Symbolsockel.  —  Aus 
Assur. 

Gefunden  im  altassyrischen  Ischtar- 
Tempel. 

13.  Jahrhundert  v.  Chr. 

H.:  102  cm;  Br.:  95  cm.  Koristanti- 
nopel,  Museum. 

Vermutlich  von  Tukulti-Ninurta  I. 
(1260—1238)  und  ihn  selbst  im  Re¬ 
lief  als  Beter  vor  dem  Sonnengott 
Schamasch  darstellend,  dessen  Stan- 
darten  zwei  Sterndamonen  als  Tem¬ 
pel  wachter  aufrecht  halten.  Unten 
auf  der  Standplatte  Reliefdarstel- 
lung  eines  Gebirges,  iiber  welches 
viele  Manner  ein  Seil  tragen.  Diese 
Sockel  tragen  auf  der  Flache  zwi- 
schen  den  beiden  Wiilsten  ein  Gottes- 
symbol  und  waren  im  Tempel  auf- 
gestellt,  also  nicht  eigentlich  als 
Altare,  sondern  als  Gottersitze. 
Nach  der  Vorlage  zu  J.  Jordan, 
Mitteilungen  der  Deutschen  Orient- 
Gesellschaft,  S.  33  £f..  Abb.  5. 

527,  1.  Assyrischer  Konig  im  Gesprach 

mit  Magnaten.  —  Elfenbeinplatt- 
chen.  —  Aus  Nimrud-Kalach. 

9.  vorchristliches  Jahrhundert. 

H.:  ca.  17  cm;  Br.:  ca.  10  cm. 
London,  British  Museum. 

Eine  Reihe  solcher  Elfenbeinplatt- 
chen,  zu  denen  auch  die  in  Abb. 
527,  2 — 3  gehoren,  sind  geborgen 
worden ;  sie  bildeten  vermutlich  den 
Beschlag  eines  Kastchens  oder  Mo- 
belteils.  Das  randbildende  Flecht- 
band  ist  besonders  im  10. /g.  Jahr¬ 
hundert  beliebt,  das  Palmettband 
im  unteren  Streifen  zeigt  die  Pal- 
mettblatterformen  des  9.  Jahrhun- 
derts,  ebenso  die  kreisrunden  Gra- 
natfriichte.  Der  Konig  mit  dem 
Bogen  in  der  Haltung  wie  auf 
Abb.  532,  533  im  Gesprach  mit 
einem  GroBen. 

- — >  2.  Der  vierfliigelige  befruchtende 
Damon.  —  Elfenbeinplattchen.  — 
Aus  Nimrud-Kalach. 

9-  vorchristliches  Jahrhundert. 

H.:  ca.  17cm;  Br.:  ca.  7cm.  Lon¬ 
don,  British  Museum. 

Vermutlich  ein  Schutzgott  des 
Konigs  wie  auf  Abb.  533.  In  der 
Linken  das  Korbchen,  in  der  Rech- 
ten  das  Palmblutenbiischel. 
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527.  3-  Zwei  Jiinglinge  von  der  Leib- 

garde  des  Konigs.  ■ —  Elfenbein- 
plattchen.  — Aus  Nimrud-Kalach. 
9.  vorchristliches  Jahrhundert. 

H. :  ca.  1 7  cm ;  Br. :  ca.  9,5  cm.  Lon¬ 
don,  British  Museum. 

Der  rechte  mit  Bogen,  Kocher  und 
Keule;  der  linke  mit  Schwert  und 
Keule  bewehrt. 

528.  Standbild  des  Konigs  Asurna- 
sirpal  II.  von  Assyrien.  —  Aus 
N  imrud-Kalach . 

Dort  auf  seinem  Kalksteinsockel 
gefunden. 

Zeit  Asurnasirpals  II.,  884 — 859 
v.  Chr. 

H.:  101,6  cm.  London,  British 

Museum,  Nimrud  Gallery,  Nr.  89. 
So  vollstandig  wie  dieses  ist  kein 
Rundbild  eines  assyrischen  Konigs 
erhalten.  Der  Herrscher  ist  als 
oberster  Priester  mit  Strickgiirtung, 
barhauptig,  barfuB  dargestellt  und 
halt  in  der  Linken  ein  Keulenzepter, 
in  der  Rechten  ein  sonderbares 
Werkzeug,  das  an  das  alte  Sichel- 
schwert  erinnert. 

Tafel  XXXI.  Kopf  eines  gefliigelten  Stier- 
Lamassu.  —  Kalkstein.  —  Aus 
Nimrud-Kalach,  Palast  Asurna¬ 
sirpals  II. 

884 — 859  v.  Chr. 

H.:  96,5  cm.  London,  British  Mu¬ 
seum,  Nimrud  Central  Saloon,  Nr.  68. 
Tiiren  bewachende  Damonen  in 
Lowen-  oder  Stiergestalt  mit  mann- 
lich-gottlichem  Haupt  oder  Ober- 
korper,  bald  geflugelt,  bald  unge- 
fliigelt,  standen  als  Leibungsortho- 
staten  an  den  wichtigen  Palast- 
toren,  bisweilen  auch  an  Stadttoren 
(Nineve,  Chorsabad)  und  wehrten 
dem  Bosen  den  Eintritt.  Sie  sehen 
gutartig  und  freundlich  drein.  Die 
kugelige  glatte  Gotterkappe  tragt 
nur  ein  Paar  Horner.  Die  Ohren 
des  bartigen  Mannerkopfes  sind  vom 
Rind.  Hochst  sorgfaltig  ist  die  Haar- 
behandlung. 

Vgl.  Abb.  529,  548. 

529.  Torhiiter  (Lamassu).  —  Alabaster. 
—  Aus  Nimrud-Kalach,  Palast 
Asurnasirpals  II. 

884 — 859  v.  Chr. 

Basisbreite:  2,77  cm.  London,  Bri¬ 


tish  Museum,  Nimrud  Central  Sa¬ 
loon,  Nr.  77. 

Mit  diesen  kraftigen,  aber  milden 
Schutzwesen  werden  die  groBen 
Tore,  Stadttore,  wie  vor  allem 
Palasttore,  gegen  Unheil  gesichert. 
Sie  sind  an  Orthostatplatten  ge- 
meiBelt,  welche  die  Torleibungen 
bekleideten,  und  blickten  dem  Ein- 
tretenden  immer  paarweis  entgegen. 
Die  zwei  Ansichten  von  vorn  und 
von  der  Seite  sind  insofern  gesondert 
behandelt,  als  das  Vorderbeinpaar 
sowohl  von  vorn  als  von  der  Seite, 
dort  stehend,  hier  schreitend,  aus- 
gebildet  war,  so  daB  in  der  bei  uns 
so  beliebten  Dreiviertelansicht,  die 
in  der  ..vorstelligen"  Kunst  verpont 
ist,  die  wunderliche  Funfzahl  der 
Beine  erscheint.  Neben  dem  ge- 
fliigelten  Lowenmann  gibt  es  Stier- 
manner  (vgl.  Taf.  XXXI,  Abb.  548). 
Nach  dem  GipsabguB  im  Louvre 
zu  Paris. 

530.  Vogelkopfige  Damonen  und  Pal- 
mettbaum.  —  Alabasterrelief 
(Orthostatplatte).  —  Aus  Nim¬ 
rud-Kalach,  Palast  Asurnasir¬ 
pals  II. 

884 — 859  v.  Chr. 

H.:  1,12  m;  Br. :  1,65  m.  London, 
British  Museum,  Nimrud  Gallery, 
Nr.  38. 

Der  Palmettbaum,  wie  auf  Abb.  531 
gebildet,  wird  von  zwei  vogel- 
kopfigen,  geftiigelten  Damonen  be- 
fruchtet.  Jeder  halt,  wie  der  mensch- 
liche  Palmbaumbefruchter,  in  einem 
Korbchen  mannliche  Palmbliiten- 
kolben  und  befruchtet  mit  einem 
derselben  die  eine  Palmette  des 
kunstvoll  -  symbolischen  Gebildes, 
eine  Handlung,  die  unzahlige  Male 
als  Ausdruck  des  Wunsches  nach 
Fruchtbarkeit  —  auch  im  iiber- 
tragenen  Sinne  —  dargestellt  wird. 
Der  Damon  tragt  kurzen  gefransten 
Leibrock,  der  bis  zu  den  Knien 
reicht,  dariiber  den  langen  reich- 
gefransten,  kurzarmeligen  Mantel, 
Dolche  im  Giirtel  und  eine  dicke 
Perlkette  um  den  Hals. 

Vgl.  Budge,  Assyrian  sculptures  in 
the  British  Museum,  Tafel  XLIV. 

531.  Bartlose  Damonen  und  Palmett¬ 
baum.  —  Alabasterrelief  (Ortho- 
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statplatte).  —  Aus  Nimrud- 
Kalach,  Nordwestpalast  Asur- 
nasirpals  II. 

884 — 859  v.  Chr. 

H.:  1,12  m;  Br.:  1,73  m.  London, 
British  Museum,  Nimrud  Gallery, 
Nr.  37b. 

Der  Palmettbaum  (von  manchen 
,,Lebensbaum“  genannt)  wird  von 
zwei  unbartigen  gefliigelten  Neben- 
gottern  (Damonen)  verehrt.  Er  ist 
schon  im  II.  Jahrtausend  in  seiner 
vielfaltig  verastelten  Gestalt  fertig 
ausgebildet  (z.  B.  auf  Wandmale- 
reien  des  13.  Jahrhunderts  in  Kar- 
Tukulti-Ninurta  gegeniiber  von  As- 
sur).  Der  Stamm  wird  frei  mit 
Sparrenmuster  und  Bindungen,  Vo- 
lutentrieben  und  Deckblattchen  ver- 
ziert,  gewellte  Bander  gehen  von 
ihm  aus  zu  einem  durchlaufenden 
Band  mit  Palmetten,  das  den  Haupt- 
stamm  umrahmt.  Moglicherweise 
stellt  dieses  Bandwerk  einen  von 
Bachen  durchstromten  Garten  vor. 
Die  Damonen  haben  noch  Spuren 
des  alten  Gottergewandes,  das  mit 
Reihen  von  Zotten  besetzt  war. 
Sonst  aber  tragen  sie  das  reich  mit 
gestickten  Fransen  besetzte  Gewand 
der  Zeit,  Halskette  mit  Sternsym- 
bolen,  Dolche  im  Giirtel,  Armringe 
mit  Rosetten,  reiche  Ohrringe  und 
die  hornerbesetzte  Gotterkappe  (vgl. 
Abb.  533). 

Vgl.  Layard,  Monuments  of  Nine¬ 
veh,  I,  Tafel  7. 

Zu  vergleichen  die  feierliche  Ver- 
ehrung  des  Baumes,  iiber  dem  der 
Gott  Asur  schwebt,  durch  den 
Konig  selbst  (Tafel  XI  in  Budge, 
Assyrian  sculptures  in  the  British 
Museum.)  Die  befruchtenden  Da¬ 
monen  hinter  dem  Konig. 

532.  Asurnasirpal  II.,  trinkend,  mit 
einem  Diener.  ■ —  Alabasterrelief. 
—  Aus  Nimrud-Kalach,  Palast 
Asurnasirpals  II. 

884 — 859  v.  Chr. 

H.:  2,34m;  Br.:  1,74m.  London, 
British  Museum,  Nimrud  Gallery, 
Nr.  26. 

Der  Konig  in  der  Tracht  wie  auf 
Abb.  533,  noch  den  Bogen  in  der 
Hand,  als  kame  er  von  der  Jagd,  er- 
hebt  die  Trinkschale  zu  den  Lippen. 


Der  Leibdiener  mit  einem  langen 
Mundtuch  wartet  ihm  auf,  ganz  ahn- 
lich,  wie  noch  heute  in  vornehmen 
orientalischen  Hausern  dem  Trin- 
kenden  aufgewartet  wird.  Dieser 
Leibdiener  ist  unbartig  und  scheint 
sehr  beleibt  zu  sein;  aber  das  ist 
noch  kein  Beweis,  daB  er  Eunuch 
ist;  denn  in  dieser  Kunst  gerat  alles 
iiberkraftig  und  stark  gebaut.  Es 
ware  moglich,  daB  ein  J tingling  ge- 
meint  ist.  Die  Inschrift,  in  der  von 
Kriegsziigen  des  Konigs  berichtet 
wird,  lauft  unbekiimmert  iiber  das 
Relief  und  vermeidet  nur  das 
Fransenwerk.  Fast  die  gleiche  Dar- 
stellung  auf  einem  Orthostaten  in 
Berlin. 

Vgl.  Budge,  Assyrian  sculptures  in 
the  British  Museum,  Tafel  XXXV. 

533.  Asurnasirpal  II.  mit  befruchten- 
dem  Damon.  —  Alabasterrelief. 
—  Aus  Nimrud-Kalach,  Palast 
Asurnasirpals  II. 

884 — 859  v.  Chr. 

H.:  2,34m;  Br.:  2,37m.  London, 
British  Museum,  Nimrud  Gallery, 
Nr.  24. 

Ganz  besonders  sorgfaltige  iiber- 
lebensgroBe  Darstellung  des  Herr- 
schers  in  der  Bewaffnung  als  Bogner, 
aber  im  langen  gefransten  Staats- 
gewand  und  mit  einer  feierlichen 
Redegeste.  Die  Haartracht  der  Zeit 
ist  hier  ganz  genau  wiedergegeben. 
Man  vergleiche  damit  Asurbanipal 
(Abb.  564),  dessen  Schopf  senkrecht, 
nicht  schrag  endet.  Die  fes-artige 
Filzkappe  ist  mit  breiter  Binde  um- 
wunden,  die  am  Riicken  samt  einem 
Zopfgeflecht  herabhangt.  GroBe 
Ohrringe,  Halskette  mit  Anhangern, 
zwei  Dolche  im  Giirtel  stimmen  wie 
Gewand,  Giirtung,  Haartracht  beim 
Konig  und  seinem  Schutzgeist  hin¬ 
ter  ihm  fast  genau  iiberein.  Dieser 
Damon  steht  in  der  Haltung  des 
Palmenbefruchters  und  halt  das 
befruchtende  Palmblutenbiischel 
zum  Haupt  des  Konigs,  wie  er  es 
sonst  zur  Palme  oder  Palmette  halt 
(vgl.  Abb.  530).  Er  tragt  die  gott- 
liche  Hornerkappe  und  ist  vierfach 
gefliigelt.  Die  schwere  Muskulatur 
entspricht  dem  Stil  der  Zeit. 

Vgl.  Budge,  Assyrian  sculptures  in 
the  British  Museum,  Tafel  XXXIII. 
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534)  Gefliigelter  Genius  mit  Hirsch 
und  Palmettbaum  (vielleicht 
Schutzer  von  Wald  und  Wild?). 
—  Alabasterrelief  (Orthostat- 
platte).  —  Aus  Nimrud-Kalach, 
Palast  Asurnasirpals  II. 

884 — 859  v.  Chr. 

H.:  2,34  m;  Br.:  1,35  m.  London, 
British  Museum,  Nimrud  Gallery, 
Nr.  17. 

Das  bartige  Wesen  tragt  Schurz- 
gewand,  dariiber  kurzarmeligen Man¬ 
tel  und  unterscheidet  sich  in  Klei- 
dung  und  Haartracht  kaum  vom 
vornehmen  Assyrer ;  nur  das  Haupt- 
haar  ist  in  dicker e  Wellen  frisiert 
als  beim  Menschen.  Das  Baumchen 
ist  ein  ebenmaBig  stilisiertes  Gebilde 
mit  kleinen  Palmetten  an  jedern 
Astende. 

— ,  2.  Asurnasirpal  II.,  trinkend,  mit 
einem  Diener.  —  Alabasterrelief 
(Orthostatplatte) .  — Aus  Nimrud- 
Kalach,  Palast  Asurnasirpals  II. 
884 — 859  v.  Chr. 

H.:  2,29  m;  Br.:  2  m.  London, 

British  Museum,  Nimrud  Gallery, 
Nr.  22. 

Der  Konig  sitzt  auf  einem  Prunk- 
sessel,  wie  der,  dessen  Teil  in 
Abb.  576  dargestellt  ist,  und  trinkt 
aus  einer  Metallschale  in  feierlicher 
Haltung.  Er  tragt  die  umgekrampte 
Filzkappe,  die  mit  der  breiten 
Konigsbinde  umwunden  ist.  Ein 
vornehmer  Bogentrager  wartet  ihm 
auf.  Die  Inschrift  lauft  quer  iiber 
das  Bild  hinweg  und  berichtet  von 
den  Kriegserfolgen  des  Herrschers. 

535.  Kampf  Marduks  mit  Tiamat.  — - 
Alabasterrelief  (Orthostatplatte) . 
—  Yom  Ninurta-Tempel  in  Nim¬ 
rud-Kalach. 

884 — 859  v.  Chr.  (Asurnasirpal  II.) 
H.:  2,34  m;  Br.:  3,38  m.  London, 
British  Museum,  Nimrud  Gallery, 
Nr.  28,  29. 

Der  Gott  geht  gewaltig  ausschrei- 
tend,  befLiigelt,  mit  zwei  Blitzbiin- 
deln  bewaffnet,  auf  das  Ungeheuer 
los,  das  sich  schon  zur  Flucht  wen- 
det.  Es  ist  ein  gefliigeltes  Misch- 
wesen  mit  Vogelklauen  und  Vogel- 
schwanz,  Lowenvordertatzen  und 
pantherartigem  Kopf. 


Vgl.  Budge,  Assyrian  sculptures  in 
the  British  Museum,  Tafel  XXXVII. 
Zuerst  bei  Layard,  Monuments  of 
Nineveh  II,  Tafel  5,  abgebildet. 

536.  Assyrische  Feldlagerszene.  — Ala- 
baster-Orthostatplatte.  —  Aus 
Nimrud-Kalach,  Palast  Asur¬ 
nasirpals  II. 

884 — 859  v.  Chr. 

H.:  0,90  m;  Br.:  2,15  m.  London, 
British  Museum,  Nimrud  Gallery, 
Nr.  11  a. 

Hier  ist  Genrehaftes  in  die  feierliche 
bildliche  Erzahlung  der  Konigs- 
4  taten  eingeflochten  (vgl.  S.  154).  In 
das  kreisrunde  mit  Mauer  und 
Tiirmen  befestigte  Feldlager  sind 
schematisch  auf  den  vier  Kreisvier- 
teln  die  Tatigkeiten  des  assyrischen 
Feldproviantamtes  dargestellt:  der 
Wasserkiihler,  die  Schlachter,  die 
Koche  und  die  Backer.  Man  nahm 
im  TroB  umfangreiche  Gestelle  fur 
die  WassergefaBe,  Klapptische  und 
Ofen  mit,  auch  Bettgestelle,  Thron- 
sessel  u.  dgl.,  wie  andere  Reliefs 
zeigen.  Neben  dem  Lager  hat  man  in 
dasselbe  gehorige  Dinge  abgebildet, 
um  sie  groB  und  deutlich  zu  geben: 
ein  an  vier  Pfosten  befestigtes, 
rechteckiges,  baldachinartiges  Schat- 
tendach,  unter  dem  edle  Rosse 
stehen  diirfen  und  gepflegt  werden, 
aus  dem  aber  auch  ein  Beamter 
'  heraustritt,  der  eine  Gruppe  einge- 
brachter  Gefangener  in  Empfang 
nimmt.  Oben  eine  merkwiirdige 
Gruppe  von  zwei  Lowenmenschen, 
die  von  einem  Assyrer  gebandigt  zu 
werden  scheinen.  —  Am  lebendig- 
sten,  trotz  ihrer  Ruhestellung,  sind 
die  Rosse  dargestellt. 

537.  Asurnasirpal  II.  auf  der  Lowen- 

jagd  im  Dreigespann.  —  Alaba¬ 
sterrelief  (Orthostatplatte) .  — 

Aus  Nimrud-Kalach,  Palast  Asur¬ 
nasirpals  II. 

884 — 859  v.  Chr. 

H. :  0,86m;  Br. :  2,08  m.  London,  Brit. 
Museum,  Nimrud  Gallery,  Nr.  4  a. 
Uberbetont  ist  die  GroBe  und  Starke 
der  Lowen,  die  Muskulatur  wird 
durch  tiefe  scharfe  Rinnen  und 
durch  eigenwillige  Wiilste  heraus- 
gehoben.  Das  Kunststiick  des  Riick- 
wartsschieBens  im  fahrenden  Wagen 
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verdiente  besonders  dargestellt  zu 
warden.  Man  beachte,  dab  die  Sehne 
und  ein  Teil  des  Pfeiles  nicht  dar¬ 
gestellt  sind,  um  die  voile,  klare  Wie- 
dergabe  des  Konigs  nicht  zu  iiber- 
schneiden.  Man  schieBt  selbstver- 
standlich  nicht  linkshandig,  wie  es 
nach  der  Handstellung  scheinen 
konnte,  oder  gar  wie  ein  akrobati- 
scher  Schlangenmensch  hinter  dem 
Kopf  herum.  Es  ist  ein  lehrreiches 
Beispiel  fur  das  Abzielen  aufs 
Wesentliche,  d.  h.  das,  was  dem  Dar- 
steller  wesentlich  war.  Man  kommt 
auf  solche  Unrichtigkeiten  in  der 
Tat  ja  erst  durch  Nachdenken,  der 
erste  Blick  lehrt  sofort,  was  gemeint 
ist.  Sehr  fein  ist  auch,  wie  die  drei 
Rosse  die  Ohren  zuriicklegen,  weil 
ihnen  der  Sprung  liber  den  erlegten 
Lowen  unangenehm  ist. 

Vgl.  Budge,  Assyrian  sculptures  in 
the  British  Museum,  Tafel  XII. 

538.  FluBiibergang  von  Truppen  Asur- 
nasirpals  II.  —  Alabasterrelief 
(Orthostatplatte) .  —  Aus  Nimrud- 
Kalach,  Palast  Asurnasirpals  II. 
884 — 859  v.  Chr. 

H.:  0,99  m;  Br.  der  ganzen,  hier 
nicht  vollstandig  gegebenen  Platte: 
2,16  m.  London,  British  Museum, 
Nimrud  Gallery,  Nr.  7b. 

Auf  einem  kleinen  FluBboot  werden 
zwei  Streitwagen,  vermutlich  die 
koniglichen,  iiber  den  reiBenden 
FluB  geschafft.  Die  Mannschaften 
schwimmen  frei  oder  auf  Schlauchen 
aus  aufgeblasenen  Hammelhauten 
hiniiber,  in  denen  sie  auch  ihre  Aus- 
riistung  trocken  xibersetzen,  ein 
Verfahren,  das  noch  heute  am 
Tigris  iiblich  ist.  Bei  dem  einen 
Wagen  ist  die  Deichsel  mit  dem  Joch 
zu  beachten.  Am  Ufer  iiberwachen 
drei  Offiziere  das  Manover. 

Vgl.  Budge,  Assyrian  sculptures  in 
the  British  Museum,  Tafel  XXI. 

539.  Belagerungskampf  von  assyri- 
scben  Truppen  unter  Asurnasir¬ 
pals  II.  eigener  Fiihrung.  — -  Ala¬ 
basterrelief  (Orthostatplatte).  • — - 
Aus  Nimrud-Kalach,  Palast  Asur¬ 
nasirpals  II. 

884 — 859  v.  Chr. 

H.:  0,91  m;  Br.  des  wiedergegebenen 


Ausschnitts:  1,70  m.  London,  British 
Museum,  Nimrud  Gallery,  Nr.  14b. 
Der  Augenblick  des  hochsten 
Schlachtgewiihls :  vor  dem  groBen, 
bogenschieBenden,  vom  Schildknap- 
pen  gedeckten  Konig  eine  groBe 
Belagerungsmaschine :  Rammbalken 
unter  Faschinendach  mit  Belage- 
rungsturm,  auf  dem  ein  Bogner  mit 
Schildknappen  die  feindliche  Turm- 
besatzung  bekampft.  Der  Feind  ver- 
sucht  den  Rammbalken  mit  der 
Kette  hochzuheben  und  auBer  Ge- 
fecht  zu  setzen ;  Assyrer  hangen  sich 
mit  Haken  an  die  Kette  und  heben 
wieder  ihre  Wirkung  auf.  Am 
Faschinendach  ist  wie  eine  Stan- 
darte  das  Bild  eines  bogenschieBen¬ 
den  assyrischen  Gottes  (des  Asur 
oder  des  Ninurta)  angebracht.  Am 
FuB  der  Festung,  dessen  Verteidiger 
schon  beginnen  zu  stiirzen,  flieBt 
Wasser,  ein  Wasserholer  labt  einen 
Kameraden. 

Vgl.  Budge,  Assyrian  sculptures  in 
the  British  Museum,  Tafel  XXIV. 

540.  Gipssteinrelief  mit  Tributbrin- 
gern.  —  Aus  Nimrud-Kalach, 
Palast  Asurnasirpals  II. 

884 — 859  v.  Chr. 

H.:  2,36  m;  Br.:  2,18  m.  London, 
British  Museum,  Nimrud  Gallery, 
Nr.  19. 

Nur  die  Haartracht  und  die  Schna- 
belschuhe  unterscheiden  die  beiden 
Fremden  vom  Assyrer.  Der  Vor- 
nehme  hebt  beide  Hande  geballt 
(vor  dem  Konig,  der  links  zu  denken 
ist)  als  Zeichen  der  Unterwerfung. 
Sein  kurz  gehaltener  Schopf  ist  von 
einem  hohen  Turban  bedeckt.  Der 
Diener  mit  den  zwei  Affen  hat  das 
Haar  durch  ein  Stirnband  hochge- 
bunden,  wie  es  die  alteren  Baby- 
lonier  taten.  Die  Schnabelschuhe 
deuten  auf  ein  Bergland.  In  Klein- 
asien  z.  B.  waren  sie  iiblich:  doch 
ist  es  zweifelhaft,  ob  dieses  Land 
Affen  hatte. 

Vgl.  Budge,  Assyrian  sculptures  in 
the  British  Museum,  Tafel  XXVIII. 

541.  Schmuck  des  Gewandes  Asurna¬ 
sirpals  II.  —  Aus  einem  Ala¬ 
basterrelief  (Orthostatplatte).  — 
Aus  Nimrud-Kalach,  Palast  Asur¬ 
nasirpals  II. 
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884 — 859  v.  Chr. 

London,  British.  Museum. 

AuBer  den  Fransen  sind  reiche 
Bortenbesatze  aufgenaht  und  die 
freien  GewebefLachen  anscheinend 
bestickt.  Die  Ornamente  sind  die 
gleichen,  wie  sie  im  groBen  an  den 
Wandflachen  auftreten:  Palmett- 
baum,  Palmett-  und  Granatranken, 
Rosettstreifen  und  gegenstandige 
halb  kniende  Bocke  vor  der  Palme. 
Die  Borten  konnen  durch  Bandwebe- 
rei  entstanden  sein :  so  vermutlich 
besonders  die  einfach  karierten  oder 
im  Sechseck  geteilten  und  mit 
Kreisen  besetzten. 

Nach  Budge,  Assyrian  sculptures 
in  the  British  Museum,  Tafel  XLIX. 

542 — 543.  Teile  des  Kupferblechbeschlags 
eines  assyrischen  Tores.  —  Aus 
Balawat  (Ruinenhugel  siidostlich 
von  Nineve). 

Aus  dem  9.  Jahre  Salmanassars  III. 
(851  v.  Chr.). 

1878  von  H.  Rassam  gefunden. 

H.:  27  cm;  Lange  der  einzelnen  Be- 
schlagstiicke :  175  cm,  der  hier  ab- 
gebildeten  Ausschnitte:  48  cm.  Lon- 
den,  British  Museum,  andere  Teile 
in  der  Sammlung  de  Clercq. 

Nach  L.  M.  King,  Bronze  reliefs 
from  the  gate  of  Shalmaneser,  Lon¬ 
don  1915,  Tafel  XIII,  XV,  XX, 
XLIII. 

Balawat  ist  einst  eine  kleine  assy- 
rische  Stadt  gewesen,  Imgur-Bel 
genannt.  Stammen  die  Kupfer- 
beschlage  wirklich  von  einem  Ge- 
baude  dieses  Stadtchens  und  sind 
sie  nicht  vom  benachbarten  groBen 
Nimrud-Kalach  hierher  verschleppt, 
so  hat  dieses  Gebaude  zweifellos  als 
Konigssitz  gedient,  war  ein  Palast: 
denn  etwas  Ebenbiirtiges  ist  nur 
selten,  etwas  gleich  Vollstandiges 
sonst  noch  nie  gefunden.  Die  Dar- 
stellungen  sind  daher  schon  mehrere 
Male  eingehend  behandelt  worden. 
—  Die  assyrische  Palasttiir  war 
meist  zweifliigelig  und  hatte  ge- 
waltige  Abmessungen.  Fliigel  von 
2  m  Breite  und  7 — 8  m  Hohe  sind 
keine  Seltenheit  gewesen.  Die  von 
Balawat  waren  1,75m  breit  und  etwa 
6 — 7  m  hoch.  Der  Angelpfosten,  ein 
starker  runder  Baum,  dessen  Enden 
sich  in  einer  Pfanne  bzw.  in  einem 


Angelring  drehten,  ist  mit  Quer- 
balken  besetzt,  welche  den  Bretter- 
beschlag  aufgenagelt  erhielten.  Diese 
Querbalken  und  die  Felder  des 
Bretterbeschlages  zwischen  ihnen 
sind  es,  die  mit  den  Kupferbeschlag- 
streifen  benagelt  sind.  —  An  ge- 
eignetenStellen,  bei  der  Schlagleiste, 
war  ein  Inschriftband  in  Kupfer  ge- 
trieben  angefiigt;  aus  ihm  ergibt 
sich  die  so  genaue  Datierung.  — 
Die  Darstellungen  enthalten  Salma¬ 
nassars  III.  Kriegsztige  und  Taten 
aus  seinen  ersten  neun  Regierungs- 
jahren. 

Ihre  geschichtlich  richtige  Ordnung 
ist  von  Oberst  Billerbeck  und  zu- 
letzt  von  E.  Unger  bearbeitet  wor¬ 
den. 

Vgl.  Billerbeck  und  Delitzsch,  Bala- 
wat-Tore.  Leipzig  1908.  —  E.  Unger, 
Wiederherstellung  des  Bronzetores 
von  Balawat.  Athen.  Mitt.  XXXXV, 
1920.  Die  beste  bildliche  Veroffent- 
lichung  dieses  reichen  Turschmuckes 
bei  King,  Bronze  reliefs  from  the 
gate  of  Shalmaneser. 

542,  1.  Oben:  Die  Stadt  Tyrus  auf  der 

Felsinsel  im  Mittelmeer  sendet  auf 
Booten  Tribut  zum  Konig,  der  am 
Festland  thront.  Unten:  Assyrisches 
kreisrundes  Feldlager;  ausziehendes 
Assyrerheer;  Ritter  zu  Wagen. 

— ,  2.  Oben:  Der  Konig  empfangt  Ab- 
ordnungen  Unterworfener.  Schirm- 
trager,  Bogner,  sein  Streitwagen 
und  Berittener  stehen  hinter  ihm. 
Unten :  Gefangenentransport,  die 
Manner  paarweis  geschlossen,  nackt, 
Frauen  und  Kinder  bekleidet,  von 
assyrischen  Soldaten  eskortiert. 

543,  I.  Oben:  Der  Konig  thront  in  einem 

rechteckigen  assyrischen  Heerlager 
vor  dem  Prunkbaldachin,  beschirmt 
und  bewedelt  von  Dienern.  Hinter 
ihm  seine  Leibgarde  und  der  Streit¬ 
wagen  ;  vor  ihm  seine  kampfende 
Truppe.  Unten:  Belagerung  und 
Berennung  einer  befestigten  Stadt. 
Der  Konig  thront  im  Vorfeld  auf 
einem  kleinen  Hiigel.  Die  Stadt  vor 
ihm  wird  mittels  eines  dreiachsigen 
Rammwagens  berannt,  auf  dem  ein 
Turm  montiert  ist.  Turm  und  Wagen 
sind  mit  Bognern  besetzt,  auch  zu 
ebener  Erde  kampft  die  Bogner- 
truppe  in  Helm  und  Panzerrocken. 
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543)  2-  Oben:  Der  Konig  empfangt  einen 
kahlkopfigen  sich  Unterwerfenden 
wahrend  des  Kampfes.  Unten:  Bog- 
ner,  im  Gebirge  kampfend. 

544.  ,, Obelisk”  Salmanassars  III.  von 
Assyrien.  - — •  Schwarzer  Ala¬ 
baster  (?).  —  Gefunden  in  Nim- 
rud-Kalach  im  Mittelbau. 

830  v.  Chr. 

H.:  202  cm;  untere  Br.:  ca.  60  cm. 
London,  British  Museum,  Nimrud 
Central  Saloon,  Nr.  98. 

Die  Inschriften  darauf  behandeln 
das  31.  Jahr  des  Konigs,  der  860 
bis  825  regierte.  Die  unterworfenen 
Konige  bringen  ihm  Tribut,  dar- 
unter  Jehu  von  Israel  (vgl.  Abb.  545). 
Stiicke  eines  ahnlichen  Obelisken 
aus  Dolerit  sind  in  Assur  gefunden. 
Hier  ist  auch  der  Aufstellungsort  er- 
mittelt:  an  der  Front  eines  Tores, 
das  in  den  Palastbezirk  fiihrt,  im 
Winkel  zwischen  Torturm  und  Tur- 
leibung,  wo  in  dem  Falle  eine  Dole- 
ritplinthe  dafiir  hergerichtet  war. 

545.  Oberer  Teil  einer  der  vier  Seiten 
des ,, Obelisken"  Salmanassars  III. 
(vgl.  Abb.  544). 

Untere  Breite,  soweit  hier  abge- 
bildet:  48  cm. 

In  der  1.  Reihe  bringt  Sua  von  Gil- 
zani,  in  der  2.  Jehu  von  Israel,  der 
Sohn  des  Omri,  Silber,  Gold,  Blei 
und  goldene  GefaBe  als  Tribut  fur 
Salmanassar. 

546.  Stele  Schamschi-Adads  VII.,  des 
Sohnes  Salmanassars  III.  — Kalk- 
stein.  —  Aus  Nimrud-Kalach, 
Siidwestpalast. 

824 — 81 1  v.  Chr. 

H.:  ca.  1,85  cm.  London,  British 
Museum,  Nimrud  Central  Saloon, 
Nr.  no. 

Der  Konig  steht  in  anbetender  Hal- 
tung,  d.  h.  mit  geballter  Rechten, 
deren  Zeigefinger  ausgestreckt  ist. 
Vor  ihm  die  Stern-  bzw.  Gotter- 
symbole :  Ischtar — Stern,  Adad — 
Doppelblitz,  Sin — Mondsichel,  Scha- 
masch  —  gefiederte  Sonnenscheibe, 
Asur — Gotterkrone.  An  Waflen  tragt 
er  nur  das  Keulenzepter  mit  Quaste, 
und  es  fehlt  ihm  auch  das  eigentliche 
gottesdienstliche  Gewand  mit  dem 
Strickgurt;  er  tragt  nur  das  kurz- 


armelige  Untergewand,  mit  breitem 
Gurt  gegiirtet,  aber  dieser  Gurt 
hangt  an  zwei  kreuzweise  iiber 
Brust  und  Riicken  gelegten  Trag- 
bandern.  Am  Halsband  nur  das 
gleicharmige  Kreuz.' 

547.  Kalksteinstandbild  des  Gottes 
Nebo  (Nabu).  —  Aus  Nimrud- 
Kalach,  Tempel  des  Ninurta  (?). 
812 — 783  v.  Chr. 

H.:  ca.  1,75  m:  Br.:  53  cm.  London, 
British  Museum,  Nimrud  Central 
Room,  Nr.  69. 

Rassam  hat  zwei  solcher  Bilder  in 
Nimrud  gefunden.  Sie  sind  laut 
Inschrift  von  einem  Gouverneur  von 
Kalach,  namens  Bll-tarsi-iluma,  ge- 
stiftet  fur  das  Leben  AdadnirarisIII. 
(812 — 783)  und  der  Semiramis. 

Nach  Dieulafoy,  L’art  antique  de  la 
Perse,  Paris,  1885,  III,  Taf.  12,  links. 

548.  Torhiiter.  —  Alabaster.  —  Aus 
Chorsabad-Dur  Sarrukin,  Palast 
Sargons  II. 

722 — 705  v.  Chr. 

Paris,  Louvre. 

Vgl.  Tafel  XXXI,  Abb.  529. 
Gefliigelter  Stiermann,  der,  wie  bei 
Asurnasirpal  II.  in  Kalach  der 
Lowenmann,  das  Palasttor  vor  Un- 
heil  bewahrt.  Fur  den  Stil  Sargons 
ist  das  hohe,  stark  auf  Licht  und 
Schatten  gearbeitete  Relief  charak- 
teristisch. 

549.  Unterworfener  Gebirgsbewohner 
im  Fellrock.  — ■  Alabasterrelief 
(Orthostatplatte) .  —  Aus  Chorsa¬ 
bad-Dur  Sarrukin. 

Um  700  v.  Chr. 

Paris,  Louvre. 

Die  Darstellung  des  langzottigen 
Fells,  das  vielleicht  ein  Schafpelz 
sein  soil,  erinnert  an  die  Zottenrocke 
der  Leute um  3000  (Abb.  488,  489,  1), 
aber  es  ist  doch  nicht  sicher,  ob  die 
so  ahnliche  Zeichnung  der  Zotten 
das  gleiche  meint. 

550.  Krieger  Sargons  II.  —  Alabaster- 
relief  (Orthostatplatte).  —  Aus 
Chorsabad-Dur  Sarrukin. 

722 — 705  v.  Chr. 

Paris,  Louvre. 

Wie  alle  Bildwerke  der  Zeit  Sargons 
ist  auch  diese  Figur  in  glatter. 
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groBartiger  Ruhe  gehalten.  Die 
Muskulatur,  deren  Gewalt  im  g.  Jahr- 
hundert  ihren  Gipfel  erreicht  hat, 
versuchte  man  unter  Sargon  durch 
scharfen,  fast  blechernen  Schnitt  zu 
iiberbieten:  so  sind  die  allzu  groBen 
Glatten  und  Weichheiten  an  man- 
chen  Stellen,  wie  z.  B.  bei  den  Stirn- 
locken,  an  den  Waden  durch  Auf- 
biegen  der  Rander  scharf  und  kon- 
trastreich  gemacht,  gleich  als  seien 
sie  in  Kupfer  getrieben.  Der  Bogner 
fiihrt  an  breitem  Traggurt  den 
Kocher  unter  dem  linken  Arm  und 
ein  kurzes  Schwert,  tragt  den  Bogen 
geschultert  und  auBerdem  eine  kurze 
Keule  in  der  Linken;  so  bleibt  ihm 
die  Rechte  ganz  frei.  An  den  FiiBen 
tragt  er  nur  Sandalen. 

Tafel  XXXII.  Schmelzfarbengemalde  auf 
einem  aufrechtstehenden  Wand- 
ziegel  (Orthostat).  —  Aus  einem 
spatassyrischen  Wohnhaus  in 
Assur. 

Um  720  v.  Chr. 

Hohe:  56  cm;  Breite:  27,5  cm. 
Berlin,  Staatl.  Museen. 

Der  Fundort  war  nicht  der  ur- 
spriingliche  Aufstellungsort  dieses 
verhaltnismaBig  kostbaren  Gemal- 
des;  dieses  ist  vielmehr  in  spater 
Zeit,  etwa  100 — 150  Jahre  nach 
seiner  Entstehung,  dorthin  ver- 
schleppt.  —  Ein  assyrischer  GroBer 
aus  der  Zeit  Sargons  II.  von  Assy- 
rien  hat  es  herstellen  lassen,  zu 
Ehren  des  Gottes  Asur,  den  er  um 
Befreiung  von  der  Heuschrecken- 
plage  bittet  (oder  dem  er  fur  die 
Befreiung  dankt),  eine  noch  im 
heutigen  Assyrerland  hochst  ver- 
standliche  Darstellung.  Der  Gott 
tragt  reich  geschmiicktes  Gewand, 
Ring  und  Keulenzepter,  Horner- 
krone  mit  Federbesatz  und  Stern- 
scheibe,  neben  der  rechts  Sonne, 
Mond  und  Ischtar- Stern  dargestellt 
sind.  —  Die  Farben  sind  teils  ab- 
geblaBt,  teils  durch  Einflusse  der 
Bodenfeuchtigkeit  und  Salze  umge- 
wandelt.  Den  griinen  Grundton  wird 
man  sich  ursprunglich  tiefdunkelblau 
zu  denken  haben.  Das  Schwarz  der 
Konturen  und  der  Haare  ist  fast 
weiB  geworden,  an  einigen  Konturen 
aber  noch  gut  erhalten. 


Nach  einer  Aquarellkopie  von  Wal¬ 
ter  Andrae. 

Vgl.  Andrae,  Farbige  Keramik, 
S.  14,  Tafel  10  und  Abb.  7. 

551.  Kuffa-ahnliches  Tigrisboot  und 
Fischer  auf  dem  Tigris.  —  Ala- 
baster-Orthostat-Platte.  —  Aus 
Kujundschuk-Nineve,  Palast  San- 
heribs,  Hof. 

705 — 681  v.  Chr. 

H. :  77cm;  Br.  des  Ausschnitts: 

I, 07  m.  London,  British  Museum, 
Kuyunjik  (Nineveh)  Gallery,  Nr.  55. 
Die  Koniferen  am  Ufer  deuten  auf 
Gebirgsgegend,  sie  kommen  im  Aa¬ 
chen  Lande  des  mittleren  Euphrat- 
und  Tigrisgebietes  nicht  mehr  vor. 
Der  Aschreiche  Strom  wird  mit  Fahr- 
zeugen  befahren,  die  der  Form  nach 
den  heutigen  kreisrunden,  geAoch- 
tenen  und  mit  Asphalt  gedichteten, 
„KuAa“  genannten  Fahrzeugen 
gleichen,  jedoch  mit  Leder  bespannt 
sind.  Die  sonderbare  Form  der 
Bugelruder  ist  heute  nicht  mehr 
iiblich.  Diese  Fahrzeuge  tragen  fur 
ihre  Kleinheit  ganz  betrachtliche 
Lasten.  In  dem  Bildstreifen,  von 
dem  unser  Bild  einen  kleinen  Aus- 
schnitt  darstellt,  werden  in  vielen 
solchen  Booten  schwere  Steine  zum 
Bau  herangefahren.  Auf  aufgeblase- 
nen  Hammelhautschlauchen  rei- 
tende  Fischer  bei  der  Arbeit  beleben 
das  Bild.  Sie  scheinen  zur  Besatzung 
der  Boote  zu  gehoren  und  sich  mit 
der  Stromung  fortzubewegen,  wie 
ihr  Boot,  das  ja  mit  den  Rudern  nur 
gesteuert,  nicht  aber  schneller  be- 
wegt  werden  kann. 

552.  Assyrisches  Heer  unter  Sanherib 
beim  Beutemachen.  —  Alabaster- 
relief.  —  Aus  Kujundschuk- 
Nineve,  Palast  Sanheribs. 

705 — 681  v.  Chr. 

H.:  1,56  m;  Br.  des  Ausschnitts: 
2,27  m.  London,  British  Museum, 
Assyrian  Saloon  Basement,  Nr.  4  u.5. 
Nach  einem  Siege  im  sudlichen 
Palmenlande  Mesopotamiens.  In  der 
oberen  Reihe :  links  ein  Soldat, 
der  kunstgerecht  ein  geschlachtetes 
Tier  zerlegt,  rechts  davon  jugend- 
liche  Bogner  im  Spitzhelm,  Rund- 
schildtrager  im  Raupenhelm  mit 
Speer,  Schildkrotenschildtrager  mit 
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Spitzhelm,  beide  mit  Speeren  be- 
waffnet.  Hier  sind  leicbte  und 
schwere  Infanterie  unterschieden.  — 
In  der  unteren  Reihe  ebensolcbe 
Krieger,  vor  ihnen  zwei  unbartige 
Schreiber,  die  Beute  notierend,  der 
eine  auf  eine  (Leder?-)  Rolle,  der 
andere  wohl  auf  eine  Tontafel,  ver- 
mutlich  also  in  Aramaisch  und  in 
assyrischer  Keilschrift. 

Sorgfaltige  Ausfiihrung  der  Einzel- 
heiten,  alles  in  groBer  Ruhe  (nur  der 
Schlachter  bewegt)  und  im  Wesent- 
lichen  gut  getroffen.  Die  Helme 
waren  in  Kupfer  getrieben,  die  Rau- 
pen  wohl  mit  RoBhaaren  besetzt. 
Die  Rundschilde  etwa  aus  Weiden- 
geflecht,  die  groBen  Schildkroten- 
schilde  wohl  Holz  mit  Leder  be- 
spannt. 

Nach  Paterson,  Assyrian  sculptures, 
Tafel  55/56. 

553-  Krieger  und  Beamte  Sanheribs.  — 
Alabasterrelief.  —  Aus  Kujund- 
schuk-Nineve,  Palast  Sanheribs. 
Um  700  v.  Chr. 

H.:  ca.  1,80  m.  Berlin,  V.  A.  953. 
Das  Relief  stand  einst  an  einer  sanft 
geneigten  Rampe. 

554.  Stele  des  Konigs  Asarhaddon  von 
Assyrien.  —  Dolerit.  —  Aus 
Sendschirli. 

681—668  v.  Chr. 

Errichtet  als  Sieges-  und  Hoheits- 
zeichen  im  kleinen  Hof  des  auBeren 
Burgtores  um  670  v.  Chr.  auf  einem 
Sockel,  der  in  situ  gefunden  ist. 

H.:  3,46  m  (ohne  Zapfen:  3,22  m); 
Br. :  1,35  m.  Berlin. 

Der  Konig  als  tiberwinder  des  Athio- 
penkonigs  Tirhaka  (assyrisch  Tarqu) 
und  des  Konigs  Bacala  von  Tyrus, 
die  mit  Ringen  durch  die  Nase  und 
gefesselt  dargestellt  sind,  in  der  Hal- 
tung  des  Beters  vor  seinen  Gotter- 
symbolen  und  Bildern  der  Gotter 
auf  ihren  heiligen  Tieren.  Der  Konig 
ist  in  der  Tracht  des  koniglichen 
Beters,  mit  Strickgiirtung  und  stein- 
besetzter  Tiara,  von  der  ein  Band 
herabhangt,  dargestellt.  Er  tragt 
die  Keule  und  halt  einen  bisher  un- 
erklarten  Gegenstand  in  der  zum 
Gebet  aufgehobenen  Rechten,  deren 
Zeigefinger  vorgestreckt  wird.  Die 
FuBe  stecken  in  Bundschuhen.  An 


zwei  Stricken  halt  er  die  Gefangenen. 
An  den  beiden  Schmalseiten  der 
Stele  sind  die  beiden  koniglichen 
Prinzen  Asurbanipal  und  Scha- 
masch-schum-ukin  dargestellt.  Die 
Inschrift  geht  uber  Relief  und  Riick- 
seite  und  berichtet  von  den  Taten 
des  Konigs  in  Agypten. 

Vgl.  v.  Luschan,  Ausgrabungen  in 
Sendschirli,  I,  S.  nff.,  Tafel  I. 

555.  Asurbanipal  als  Korbtrager.  — 
Bauurkunde  aus  rotem  Sand- 
stein.  —  Aus  Babylon. 

668 — 626  v.  Chr. 

H.:  42,5  cm.  London,  British  Mu¬ 
seum,  Nr.  90865. 

Die  Bauinschrift,  die  zum  Teil  uber 
die  von  vorn  gesehene  Figur  des 
assyrischen  Herrschers  hinweggeht, 
bezieht  sich  auf  den  Bau  von  Esagila, 
des  Tempels  des  Marduk  in  Babylon, 
zu  dem  der  Konig  personlich  Erde 
im  Korb  herbeitragt.  Er  ist  bekleidet 
mit  dem  Priestergewand  mit  der 
Strickgiirtung.  Eine  ahnliche  Stele 
war  in  Assur  aufbewahrt  gewesen, 
eine  andere,  von  Asurbanipals  Bru- 
der,  Schamasch-schum-ukin,  aus 
Babylon  befindet  sich  gleichfalls  im 
British  Museum. 

556.  Asurbanipal  auf  dem  Prunk- 
wagen.  —  Alabasterrelief  (Ortho- 
statplatte).  —  Aus  Kujundschuk- 
Nineve,  Palast  Asurbanipals. 

668 — 626  v.  Chr. 

H.:  80  cm.  Paris,  Louvre. 

Der  Prunkwagen  hat  betrachtliche 
GroBe,  mit  ihm  konnte  man  sich 
nur  langsam  im  feierlichen  Aufzuge 
bewegen.  Der  Streitwagen  war  im 
Gegensatz  dazu  leicht  beweglich, 
der  Sport-  und  Rennwagen  feder- 
leicht  und  zierlich.  Ein  Sonnen- 
schirm  mit  herabhangendem  Tep- 
pich  sorgt  fiir  Schutz  gegen  die 
Strahlen  von  oben  und  von  der 
Seite.  Diener  facheln  auBerdem  von 
unten  her.  Was  der  Konig  und  auch 
der  Page  auf  dem  Wagen  in  der 
Hand  halt,  eine  Bllite  oder  etwas 
anderes  Wohlriechendes,  weiB  man 
nicht  (beim  Gelage  [Abb.  572,  573] 
halt  der  Konig  eine  groBe  Bliite, 
die  Konigin  einen  Gegenstand  in  der 
Hand,  der  ebenfalls  nicht  ganz  klar 
als  Bliite  zu  erkennen  ist).  Leib- 
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garden  bringen  Bogen,  Kocher  und 
Keule  hinterdrein.  Sie  sind  durch 
besonders  lang  gefranste  Gewander 
feierlich  ausgezeichnet. 

Vgl.  Place,  Ninive,  Tafel  66. 

557.  Assyrische  Krieger  und  Unter- 
worfene.  ■ —  Alabasterrelief  (Or- 
thostatplatte) .  —  Aus  Kujund- 
scliuk-Nineve,  Palast  Asurbani- 
pals. 

Ende  des  7.  Jahrhunderts. 

H. :  72,5  cm.  London,  British  Mu¬ 
seum,  Assyrian  Saloon  Basement, 
Nr.  120. 

Oben  assyrische  Soldaten  nach  dem 
Kampf  feierlich  aufgestellt  fur  den 
Empfang  von  Unterworfenen  vor 
dem  Konig.  Altere  Speertrager  mit 
dem  groBen  Setzschild  und  schild- 
krotenartig  gewolbten  groBen  Rund- 
schilden.  Unten  unterworfene  kurz- 
bartige  Leute  (wie  die  von  Elam) 
zu  FuB  und  zu  Wagen  ziehen  vor 
den  Konig. 

558,  J.  Freilassen  der  Lowen  zur  Jagd.  — 

Alabasterrelief  (Orthostatplatte) . 
- —  Aus  Kujundschuk-Nineve, 
Palast  Asurbanipals. 

668 — 626  v.  Chr. 

H.  des  Ausschnitts:  35,5  cm;  Br.: 

I, 10  m.  London,  British  Museum, 
Assyrian  Saloon,  Nr.  109. 

Dieses  Hervorbrechen  der  Bestien 
aus  dem  engen  Kafig,  den  ein  Mann 
von  oben  aufsperrt,  kann  kaum  uber- 
boten  werden.  Hier  weiB  der  Kiinst- 
ler  auch  die  leere  Flache  prachtvoll 
in  Gegensatz  zur  Vielfaltigkeit  des 
wiitend  angespannten  und  gestraub- 
ten  Tierleibes  zu  setzen.  Es  er- 
innert  an  die  beste  chinesische  Tier- 
malerei. 

— ,  2.  Lowenjagd  Asurbanipals  zu 
Pferde.  —  Alabasterrelief  (Ortho- 
statplatte) .  —  Aus  Kujundschuk- 
Nineve,  Palast  Asurbanipals. 

668 — 626  v.  Chr. 

H.:  53cm;  Br.:  1,26m.  London, 
British  Museum,  Assyrian  Saloon, 
Nr.  107. 

Von  den  unerschopflichen  Moglich- 
keiten,  die  Asurbanipal  aus  seinen 
Tierkampfen  darstellen  lieB,  ist  dies 
ein  besonders  gefahrlicher  Augen- 
blick.  Sein  Begleiter  ist  vom  Pferd 


gerissen,  dieses  folgt  dem  Konig 
herrenlos,  von  hinten  angefallen  von 
einem  Lowen;  der  Konig  selbst  von 
vorn  bedroht,  stoBt  dem  Angreifer 
den  Speer  in  den  Rachen.  Zum 
ersten  Male  wird  in  dieser  Kunst 
gewagt,  ein  Tier,  das  herrenlose 
Pferd,  im  Sprung  vollig  vom  Bo- 
den  loszulosen.  Hier  mag  noch  die 
Angst  des  Rosses  ausgedriickt  wer¬ 
den,  das  die  Pratzen  der  Bestie 
fiihlt  und  danach  ausschlagt. 

Vgl.  Place,  Ninive,  Tafel  5obis. 

Tafel  XXXIII.  Asurbanipal  bei  der  Jagd 
auf  Wildesel.  —  Alabasterrelief. — 
Aus  Kujundschuk-Nineve,  Palast 
Asurbanipals. 

668 — 626  v.  Chr. 

H.  des  Ausschnitts:  49  cm;  Br. : 
73  cm.  London,  British  Museum, 
Assyrian  Saloon,  Nr.  108. 

Hier  versucht  die  Hitze  des  Jagd- 
eifers  die  steife  Strenge  zu  sprengen ; 
nur  das  feierliche  Gewand  ist  noch 
hinderlich.  Aber  dem  Pferde  ist 
alles  Leben  eingehaucht,  es  blaht 
die  Niistern  und  drangt  vorwarts. 
Pfeil  und  Bogen  vor  den  Konig  zu 
setzen,  war  dem  Kiinstler  hier  ge- 
stattet,  damit  die  Haltung  auch  der 
Natur  entspreche.  In  friiherer  Zeit 
hatte  man  ohne  Riicksicht  auf  die 
Natur  lichkeit  den  Konig  ,, hinten 
herurn"  schieBen  lassen,  d.  h.  ver- 
mieden,  Pfeil  und  Sehne  iiber  seine 
Figur  weggehen  zu  lassen  (vgl. 
Abb.  539).  Man  beachte  das  kleine 
Mittel,  den  Konig  recht  groB  schei- 
nen  zu  lassen:  Die  Bildbreite  reicht 
fur  ihn  nicht  zu,  sein  Bogen  kam 
zum  Teil  noch  auf  den  oberen  Rand. 
Sehr  prachtig  ist  hier  auch  die 
Pferdezaumung  herausgearbeitet. 
Vgl.  Place,  Ninive,  Tafel  53. 

559.  Lowenjagd  und  Trankopfer  Asur¬ 
banipals  nach  der  Jagd.  —  Ala¬ 
basterrelief  (Orthostatplatte).  — 
Aus  Kujundschuk-Nineve,  Palast 
Asurbanipals. 

668 — 626  v.  Chr. 

Br.  des  Ausschnitts:  1,68  m;  H.: 
1,06  m.  London,  British  Museum, 
Assyrian  Saloon,  Nr.  118. 

Obere  Reihe:  Die  Jagden  fanden 
in  groBen  Tierparks  statt,  wo  man 
die  Lowen  aus  Kafigen  freilieB 
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(Abb.  558,  1)  und  dann  noch  reizte 
und  hetzte.  Ob  der  Konig  sie  dann 
wirklich  wie  in  einer  ubermiitigen 
Anwandlung  beim  Schweif  packte, 
bevor  er  sie  zu  FuB  erlegte,  miissen 
wir  dahinstellen ;  die  Bilder  sind  ja 
alle  auch  in  majorem  regis  gloriam 
gemacht. 

Untere.  Reihe:  Das  Trankopfer,  das 
Asurbanipal  auf  die  erlegten  Lowen 
ausgieBt,  findet  bei  Opfertisch  und 
Raucherstander  statt,  die  sonst  vor 
dem  Kultbild  oder  Gottersymbol 
aufgestellt  sind,  und  zwar  hier  so 
geordnet,  als  ob  der  Konig  selbst 
das  gottliche  Wesen  sei,  das  verehrt 
werden  sollte.  Zwei  unbartige  Musi- 
kanten  spielen  dabei  die  kleine 
Schlagharfe.  Hinter  ihnen  werden 
noch  weitere  erlegte  Lowen  herbei- 
geschleppt. 

Vgl.  Place,  Ninive,  Tafel  57. 

560.  Todwunder  Lowe  aus  den  Jagd- 
bildern  Asurbanipals  in  dessen 
Palast  zu  Kujundschuk-Nineve. 
668 — 626  v.  Chr. 

London,  British  Museum. 

Tafel  XXXIV.  Sterbende  Lowin  aus  den 
Jagdbildern  Asurbanipals  in  des¬ 
sen  Palast  zu  Kujundschuk- 
Nineve. 

668 — 626  v.  Chr. 

H. :  63,5  cm;  Br. :  100  cm.  London, 
British  Museum,  Assyrian  Saloon, 
Nr.  39. 

Vgl.  Place,  Ninive,  Tafel  55. 

561,  J.  Jagdhundfiihrer.  —  Alabaster- 

relief  (Orthostatplatte) . — Aus  Ku¬ 
jundschuk-Nineve,  Palast  Asur¬ 
banipals. 

668 — 626  v.  Chr. 

H.  der  Manner:  1,15 — 1,20m.  Lon¬ 
don,  British  Museum,  Assyrian  Sa¬ 
loon,  Nr.  78. 

Die  starken,  doggenartigen  Tiere 
werden  von  j  ungen,  unbartigen 
Leuten  an  kurzer  Leine  gefuhrt.  Die 
Landschaft  ist  ein  Palmengarten 
mit  echten  Weinreben,  die  von  oben 
herabhangen.  Das  kurze  Stuck  laBt 
erkennen,  wie  nach  Gedrangtheit 
und  Fiille  des  Bildes  gestrebt  wird, 
unter  der  doch  niemals  die  klare 
Anordnung  leiden  darf.  So  ist  auch 
Untergeordnetes,  wie  die  Wurzel- 


schoBlinge  der  Palme,  ganz  klar  im 
Gedrange  der  Tier-  und  Menschen- 
beine  herausgearbeitet. 

561.  2.  Jagdhundfiihrer  und  Netztrager. 

—  Alabasterrelief  (Orthostat¬ 
platte).  —  Aus  Kujundschuk- 
Nineve,  Palast  Asurbanipals. 

668 — 626  v.  Chr. 

H.  der  Manner:  1,15 — 1,20  m.  Lon¬ 
don,  British  Museum,  Assyrian  Sa¬ 
loon,  Nr.  68. 

Der  Jagdhund,  den  man  vermutlich 
auf  das  Damwild  hetzte,  ist  eine 
starke,  bosartige  Dogge,  die  wir  schon 
von  dem  alten,  kleinen  Tonrelief  der 
Abb.  503,  3  kennen.  Die  Netze  sind 
auf  dem  Wege  ins  Gebirge,  wo  sie 
bei  der  Treibjagd  aufgestellt  werden, 
wie  auf  Abb.  562  zu  sehen  ist. 

Vgl.  Place,  Ninive,  Tafel  52bis. 

562.  Treibjagd  mit  dem  Fangnetz.  — 
Alabasterrelief  (Orthostatplatte) . 
—  Aus  Kujundschuk-Nineve. 

7.  Jahrhundert. 

H.  :  84  cm;  Br.  des  Ausschnitts: 

I, 68  m.  London,  British  Museum, 
Assyrian  Saloon,  Nr.  104. 

Auf  den  bewaldeten  Bergen  nord- 
lich  und  ostlich  der  assyrischen 
Ebene  jagte  der  Konig  Damwild. 

563.  Gazellenrudel  in  der  Steppe.  — 
Alabasterrelief  (Orthostatplatte) . 
—  Aus  Kujundschuk-Nineve,  Pa¬ 
last  Asurbanipals. 

668 — 626  v.  Chr. 

H.  des  Ausschnitts:  70cm;  Br.  des 
Ausschnitts:  1,17  m.  London,  British 
Museum,  Assyrian  Saloon  Nr.  106. 
Hier  ist  das  Ziehen  eines  ungestor- 
ten  Gazellenrudels  fein  beobachtet, 
das  man  in  den  tischglatten  Steppen 
der  Dschesire,  des  Landes  zwischen 
mittlerem  Euphrat  und  Tigris,  bei 
gutem  Winde  so  schon  sehen  kann. 
Vgl.  Place,  Ninive,  Tafel  56. 

564.  Asurbanipal  auf  derLowenjagd  zu 
Wagen.  —  Alabasterrelief  (Ortho¬ 
statplatte).  — -  Aus  Kujundschuk- 
Nineve,  Palast  Asurbanipals. 

668 — 626  v.  Chr. 

H.  des  Ausschnitts:  1,44  m;  Br.: 

I, 39  m.  London,  British  Museum, 
Kuyunjik  (Nineveh)  Gallery,  Nr.  50 
und  51. 

Dies  Bild  ist  herrlich  belebt  von  der 
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Sportfreude,  von  der  die  ganze 
Besatzung  des  koniglichen  Streit- 
wagens  erfaBt  wird,  das  Vorwarts- 
stiirmen  auf  vorn  befindliche  Be- 
stien,  das  Anspringen  der  wiitenden 
Lowen  von  hinten  machen  den  Aus- 
scknitt  zu  einem  selbstandigen 
Kunstwerk. 

Vgl.  Place,  Ninive,  Tafel  50. 

565,  1.  Lowenpaar  im  Park.  —  Ala- 
basterrelief  (Orthostatplatte).  — 
Aus  Kujundschuk-Nineve,  Palast 
Asurbanipals. 

668 — 626  v.  Chr. 

H.:  98  cm,  Br. :  1,75  m.  London, 
British  Museum,  Assyrian  Saloon, 
Nr.  76  und  77. 

Dies  Stuck  gehort  zu  den  am  fein- 
sten  ausgefiihrten  Reliefs,  es  ist 
offenbar  von  einem  besonders  tiich- 
tigen  Meister  gemacht.  Audi  die 
Pracht  des  Parks  spricht  eindring- 
lich,  groBe  Lilien  und  Sonnen- 
blumen  stehen  zwischen  den  Palmen 
und  Koniferen,  fiber  die  sich  Reben 
ranken.  Die  Lowen  scheinen  in  den 
Park  ausgesetzt  zu  sein  und  sich 
unbehaglich  zu  fiihlen. 

Vgl.  Place,  Ninive,  Tafel  52bis. 

- — ,  2.  Asurbanipal  im  Lowenkampf  zu 
FuB.  —  Alabasterrelief  (Ortho- 
statplatte).  —  Aus  Kujundschuk- 
Nineve,  Palast  Asurbanipals. 

668 — 626  v.  Chr. 

London,  British  Museum. 

Der  Unterschied  in  der  Bewegungs- 
darstellung  von  Mensch  und  Tier 
wird  hier  besonders  handgreiflich. 
Der  Lowe  im  wilden  Ansprung  mit 
verdrehtem  Kopfe,  der  in  der  Ober- 
ansicht  erscheint  —  eine  schon  seit 
altester  Zeit  geiibte  Ansicht  — ,  der 
Konig  dagegen  im  ruhigen  Schreiten 
und  nur  durch  das  weite  Ausholen 
zum  SpeerstoB  in  eine  pathetische 
Kampfstellung  gebracht.  Nichts 
verandert  sein  Prachtgewand,  seine 
tadellosen  Haarlocken  und  seine 
Konigsbinde.  Ebenso  ruhig  bleibt 
sein  Page,  der  Pfeil  und  Bogen  nach- 
tragt.  An  der  vorgestreckten  Hand 
des  Konigs  ist  mittels  eines  Bandes 
vom  Mittelfinger  zum  Ellbogen  ein 
Gerat  befestigt,  das  wohl  zum 
Schutz  gegen  die  zuriickschnellende 
Bogensehne  getragen  wurde. 


566.  Gott,  Damon  und  Held.  — • 
Alabaster -Orthostat- Platte.  — 
Aus  Kujundschuk-Nineve,  Palast 
Asurbanipals. 

668 — 626  v.  Chr. 

H.:  1,52  m.  London,  British  Mu¬ 
seum,  Assyrian  Saloon,  Nr.  81. 

Die  Reihung  der  drei  Gestalten  ist, 
wie  bei  den  Siegelbildern,  schon  fast 
ganz  inhaltlos  und  dem  Sinne  nach 
verblaBt,  aus  Freude  am  Wieder- 
geben  altiiberlieferter  Typen  erfolgt. 
Hier  ist  die  weichere,  elegantere 
Auffassung  der  Gesichter,  der  Mus- 
keln,  ja  sogar  der  Kleidung  und  Be- 
waffnung  auffallig.  So  hat  das  Ge- 
sicht  des  Gottes  eine  freie,  offene 
Freundlichkeit,  das  des  ,,Helden“ 
etwas  Sinnendes;  und  auch  der  halb 
tierische  Damon  ist  nicht  mehr  ganz 
schreckenerregend,  trotz  der  be- 
waffneten  Geste.  Bei  Gott  und  Da¬ 
mon  fallt  auf,  daB  vom  nackten 
Oberkorper  der  Riicken  anstatt  der 
Brust  gezeigt  wird;  weshalb,  ist 
nicht  ganz  klar.  Der  ,,Held“  hat 
die  groBen  Lockenvoluten  am  Schopf , 
die  bei  alteren  Darstellungen  dem 
,,Helden"  zukommen,  den  man  ge- 
wohnlich  fur  Gilgamesch  halt. 

567.  Lasttiertreiber.  —  Alabasterrelief 
(Orthostatplatte).  —  Aus  Kujund¬ 
schuk-Nineve. 

668 — 626  v.  Chr. 

H.:  1,50  m.  London,  British  Mu¬ 
seum,  Assyrian  Saloon,  Nr.  70. 
Trotz  der  Flachheit  des  Reliefs  ist 
in  dieser  Spatkunst  die  Korperlich- 
keit  vorziiglich  herausgekommen. 
Die  Gestalten  sind  weich,  aber  nicht 
weichlich.  Man  liebte  das  Wohl- 
genahrte,  gut  Ausgepolsterte ;  die 
Manner  sind  dabei  stolz  und  gerade 
und  tragen  den  Kopf  auBerst  wiirde- 
voll.  Die  Meisterschaft  in  der  Tier- 
darstellung  zeigt  sich  in  den  Last- 
tieren,  dickhalsigen  Maultieren  von 
starkem  Bau,  die  von  jungen,  un- 
bartigen  Leuten  getrieben  werden 
und  ihre  Ladung  in  einem  starken 
Stricknetz  am  Riicken  tragen. 

568.  Zerstorung  einer  eroberten  Stadt, 
Assyrer  mit  Frauen  beim  Mahl.  — 
Alabasterrelief  (Orthostatplatte) . 
—  Aus  Kujundschuk-Nineve,  Pa¬ 
last  Asurbanipals. 
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668 — 626  v.  Chr. 

H. :  95,5  cm;  Br. :  63,5  cm.  London, 
British  Museum,  Assyrian  Saloon, 
Nr.  120. 

Die  Mauern  und  Tore  der  Berg- 
festung  werden  von  besonderen  Zer- 
storungskommandos,  meist  Pionie- 
ren,  geschleift,  Balken  und  Mauer- 
ziegel  hinabgeworfen,  die  Decken 
der  Raume  mit  Rammkeulen  ein- 
gestoBen  oder  in  Brand  gesteckt. 
Flammen  schlagen  aus  alien  Tiirmen 
und  Dachern  in  der  Stadt  und  aus 
dem  Stadttor.  Den  bewaldeten  Ab- 
hang  herab  auf  dem  steilen  Zu- 
gangsweg  werden  von  Gefangenen 
und  assyrischen  Soldaten  Beute- 
stiicke,  meist  Tempelgerate  und  ein 
Gotterthron,  davongetragen.  Unten 
sitzen  auf  dicken  Kissen  Assyrer 
und  Assyrerinnen  beim  Schmause 
um  paukenartige  Kessel  herum,  auf 
denen  Speisen  ausgebreitet  sind ;  aus 
einer  groBen  Muschel  oder  PalmnuB- 
schale  wird  getrunken.  Die  Wachen 
stehen  in  voller  Bewaffnung  um 
diesen  friedlichen  Vorgang,  wozu 
die  schmausenden  Krieger  alle  Waf- 
fen  abgelegt  haben ;  vermutlich  sind 
die  Weiber  TroBdirnen. 

569.  Schlacht  am  Wasser:  Asurbani- 
pal  III.  gegen  Te-uman  von 
Elam.  — -  Alabasterrelief.  —  Aus 
Kujundschuk-Nineve,  Palast. 

668 — 626  v.  Chr. 

H.  des  wiedergegebenen  Aus- 
schnitts:  1,62  m;  Br.:  1,22  m.  Lon¬ 
don,  British  Museum,  Kuyunjik 
(Nineveh)  Gallery,  Nr.  47. 

In  wildem  Getiimmel  haben  die 
Assyrer  das  Elamiterheer  gegen  und 
in  ein  groBes  Gewasser  gedrangt,  in 
dem  Mann  und  Pferd  untergehen 
und  umkommen.  Auf  dem  Lande 
massenhaft  Erschlagene  zwischen 
Palmen.  Oben  werden  in  langen 
Reihen  gefangene  Frauen  und  Kin¬ 
der  nach  der  Einnahme  der  Stadte 
und  der  Unterwerfung  vorgefiihrt. 
Vgl.  Paterson,  Assyr.  sculpt.,  Tafel 
62—64  (falschlich  unter  Sanherib). 

57°-  Lagerszene.  - —  Alabasterrelief.  — 
Vermutlich  aus  Kujundschuk- 
Nineve. 

668 — 626  v.  Chr.  (Zeit  Asurbanipals) . 
H.:  39  cm.  Berlin,  VA  963. 


Wahrscheinlich  in  einem  Winter- 
lager  des  assyrischen  Heeres,  das 
regelrecht  mit  einer  geturmten, 
zinnenbewehrten  Mauer  umgeben 
ist,  sind  groBe  Zelte  aufgeschlagen, 
in  deren  Leben  und  Treiben  der 
assyrische  Reliefkiinstler  Einblick 
gewahren  will.  Man  muB  seine  Zelt- 
darstellung  nicht  als  schematischen 
Querschnitt  auffassen,  auch  nicht  als 
die  Ansicht  eines  nach  vorn  ganz 
offenen  Zeltdaches.  Vielmehr  ist 
ihm  wesentlich,  mitzuteilen,  daB  das 
Zelttuch  von  Mittelpfahl  und  Seiten- 
streben  getragen  wird,  an  denen 
Trinkwasserschlauch,  Kocher,  Ge- 
rate,  Schlachttiere  u.  dgl.  aufge- 
hangt  werden  konnen.  Im  Offizier- 
zelt  ist  ein  richtiges  bequemes  Bett 
aufgeschlagen,  das  der  Offizier- 
bursche  zubereitet.  Ein  anderer 
Bursche  bringt  seinem  Herrn,  wie 
er  ins  Zelt  tritt,  den  gefiillten  Trink- 
becher.  DrauBen  liegt  lebendes 
Schlachtvieh  und  Transportkamele. 
Am  Backofen  ist  ein  Backer  beim 
Fladenbrotbacken  tatig. 

571,  1.  Junge  Krieger  Asurbanipals.  — 
Alabasterrelief  (Orthostatplatte) . 
—  Aus  Kujundschuk-Nineve,  Pa¬ 
last  Asurbanipals. 

668 — 626  v.  Chr. 

H.:  1,36  cm.  London,  British  Mu¬ 
seum,  Assyrian  Saloon,  Nr.  63. 
Speertrager  mit  Rundschild  und 
Bogner  mit  Brustplatte  im  feier- 
lichen  Aufzug,  daher  nicht  in  voller 
Bewaffnung  mit  Helm  und  Schwert, 
anscheinend  mehr  zur  Parade.  Sehr 
sorgfaltige  Beinbekleidung  mit  ge- 
wirkten  (?)  Striimpfen  und  hohen 
Schniirschaftstiefeln,  die  an  einem 
besonderen  Halteband  iiber  dem 
Knie  hochgebunden  sind.  Breite 
Prachtgurtel. 

— ,  2.  Bogner  und  Schildknappe  im  Be- 
lagerungskampf.  —  Alabaster- 
relief  (Orthostatplatte).  - —  Aus 
Kuj  undschuk-Nineve. 

Anfang  des  7.  Jahrhunderts. 

H.  des  abgebildeten  Abschnitts: 
63  cm.  London,  British  Museum, 
Kuyunjik  (Nineveh)  Gallery,  Nr.  25. 
Der  Kampf  am  FuB  der  feindlichen 
Festungsmauer  erfordert  den  gro¬ 
Ben,  oben  gebogenen  Setzschild,  der 


698 


gegen  Geschosse  und  Steine  von  oben 
deckt,  und  zwar  auch  der  Breite 
nach  (beide  Krieger).  Sie  tragen 
Spitzhelme,  die  in  Kupfer  getrieben 
sind  (wie  sie  auch  in  Sendschirli 
gefunden  wurden),  und  Schuppen- 
panzer,  aus  kleinen  eisernen  Blech- 
schuppen  bestehend,  die  an  den  Leib- 
rock  angenaht  waren.  Die  Krieger 
dieser  spaten  Zeit  sind  nicht  mehr 
barfuB  und  ungeschutzt  an  den 
Beinen,  sondern  tragen  regelrechte 
Beinwickel  und  Schniirstiefel  mit 
hohen  Schaften. 

572 — 573.  Asurbanipal  und  die  Konigin  im 
Garten  beim  Mahle.  —  Alabaster- 
relief  (Orthostatplatte) .  - —  Aus 
Kuj  undschuk-Nineve. 

668 — 626  v.  Chr. 

Br.  des  ganzen  Stiickes:  1,35  m. 
London,  British  Museum,  Assyrian 
Saloon  Basement,  Nr.  121. 

Dieses  beruhmte  Relief  ist  das  ein- 
zige  Beispiel  in  der  mesopotami- 
schen  Kunst,  wo  sich  ein  Herrscher 
mit  seiner  Gemahlin  zusammen,  bei 
einem  Fest  im  Harem,  darstellen 
lieB.  Man  hat  es  als  willkommenen 
Beweis  fur  die  aus  griechischer 
Quelle  stammende  Erzahlung  von 
der  besonders  weitgehenden  Ver- 
weichlichung  Sardanapals-Asurbani- 
pals  genommen.  Aber  wenn  diese 
Verderbnis  wirklich  die  Ursache  des 
Untergangs  Assyriens  gewesen  ist, 
so  war  sie  sicherlich  erst  unter  Asur- 
banipals  Nachfolgern  wirksam  ge- 
worden.  Hier  herrscht  noch  schwere, 
solide  Pracht,  alles  ist  wohlgeordnet 
und  geregelt,  und  die  Wohlbeleibt- 
heit  der  Konigin  wie  der  Hofdamen 
und  Dienerinnen  ist  keine  Beson- 
derheit  dieser  wohllebenden  Zeit, 
sie  muBten  zu  alien  Zeiten  so  er- 
scheinen.  Das  erforderte  der  Schon- 
heitsbegriff  der  Frau. 

Es  ist  ein  Siegesfest  iiber  die  Ela- 
miter,  das  hier  gefeiert  wird.  An 
dem  Nadelbaum  ganz  links  ist  im 
Angesicht  des  Konigs  der  Kopf  des 
besiegten  und  erschlagenen  Fiirsten 
aufgehangt,  damit  sich  der  Konig 
bei  der  Feier  daran  laben  konne. 
Man  iBt  und  trinkt  hier  nicht  vom 
Tisch,  sondern  bekommt  Speisen 
und  Getranke  jedesmal  von  Diene¬ 
rinnen  gereicht.  Das  Tischchen  tragt 


nur  Dinge,  die  auch  auf  den  Opfer- 
tischchen  niedergelegt  zu  werden 
pflegen.  Auch  Raucherstander  feh- 
len  nicht,  sie  stehen  am  Kopf-  und 
am  FuBende  der  Kline;  ihre  rund- 
lichen  Kegelaufsatze  stellen  die  Glut 
vor,  in  der  das  Raucherwerk  ver- 
glimmt. 

Besonders  sorgfaltig  sind  die  Bhume 
des  Lustgartens  ausgefiihrt,  die 
Weinlaube,  unter  der  der  Konig 
und  die  Konigin  trinken,  die  Dattel- 
palmen,  die  Koniferen,  auf  denen 
Vogel  spielen. 

Vgl.  Place,  Ninive,  Tafel  57. 

574.  Assyrische  Truppen  verschiede- 
ner  Rasse,  musizierende  Tanzer, 
ein  Pferdeknecht,  assyrische  Sol- 
daten  im  Angriff. — Alabasterrelief 
(Orthostatplatte).  —  Aus  Kuj  und¬ 
schuk-Nineve. 

7.  Jahrhundert. 

Hohe  des  Ausschnittes  der  Platte: 
1 12  cm;  Hohe  jeder  Bildreihe: 
37  cm.  Paris,  Louvre. 

Obere  Reihe:  Die  Krieger  erheben 
zu  einer  feierlichen  Zeremonie  beide 
Hande.  Es  sind  bereits  fremde  Sold- 
ner  ins  assyrische  Heer  eingestellt, 
kenntlich  an  der  abweichenden 
Haartracht  (ganz  rechts) .  —  Mittlere 
Reihe:  Die  musizierenden  Tanzer 
sind  nur  dadurch  als  bewegt  zu 
erkennen,  daB  der  ehrbare  Haar- 
schopf  und  die  zuriickgestellten 
FiiBe  etwas  geliipft  erscheinen.  So 
wie  beim  heutigen  arabischen  Man- 
nertanz  wird  diese  Tanzbewegung 
aus  Stampfen  und  Korperwippen 
bestanden  haben.  Tamburin,  Hand- 
becken  und  die  beiden  Arten  der 
Leier  bilden  das  einfache  Orchester. 
Neben  ihnen  zwei  besonders  schon 
gelungene  ungesattelte  Rosse,  von 
einem  Knecht  gefiihrt.  —  Unten: 
Reiter  und  FuBvolk  im  Angriff  mit 
Speer  und  Bogen. 

Vgl.  Place,  Ninive,  Tafel  59. 

575.  Modell  zu  einer  Sphinxbasis  fur 
eine  Saule.  —  Marmor.  —  Aus 
Kuj  undschuk-Nineve. 

7.  Jahrhundert. 

H.:  ca.  10  cm.  London,  British 
Museum,  Nr.  90954. 

Die  Saule,  als  ein  Sinnbild  gottlicher 
Kraft  und  Fruchtbarkeit,  abgeleitet 
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von  der  fruchtbaren  Palme,  wie  ein 
Gotterbild  auf  den  Riicken  von 
Tieren  Oder  Mischwesen  zu  stellen 
(vgl.  Abb.  590,  3,  588),  ist  schon 
im  II.  Jahrtausend  gebrauchlich.  In 
Assyrien  ist  die  Saule  erst  spat 
unter  westlichem  EinfluB  angewen- 
det,  wahrscheinlich  erst,  als  die 
Sargoniden  sich  ,,Hilanis"  nach  der 
Art  des  Westlandes  bauten.  Das 
Basisglied  auf  dem  Riicken  der  ge- 
fliigelten  Sphinx  mit  dem  Leib  eines 
Rindes  ist  immer  nach  unten  zu 
kugelig,  einem  MobelfuB  ahnelnd 
und  mit  einem  groBen  kymation- 
ahnlichen  Stegmuster  iibersponnen. 
Moglicherweise  hat  dieses  kleine 
Bildwerk  als  Vorlage  fur  die  groBe 
in  Stein  gemeiBelte  Saulenbasis 
gedient. 

Vgl.  G.  Smith,  Assyrian  discoveries, 
1876,  S.  431. 

576.  Teile  eines  assyrischen  Sessels 
und  einer  FuBbank.  —  Holz  mit 
Kupferbeschlag.  — -  Aus  Nimrud- 
Kalach. 

9.  vorchristliches  Jahrhundert. 
Hohe  des  Sessels:  ca.  75  cm.  Lon¬ 
don,  British  Museum,  Nr.  x  15  502. 
Von  Bankchen  und  Sessel  ist  je  nur 
eine  Seite  dargestellt.  Das  Holz- 
werk  ist  mit  diinnem  Kupferblech 
benagelt;  die  Doppelvoluten  an  der 
Querleiste  sind  getriebene  Arbeit 
und  als  Hohlkorper  aufgeschoben. 
Die  Stierkopfe,  die  Lowen-  und  die 
StierfiiBe  konnen  massiver  Bronze- 
guB  sein.  Solche  Teile  sind  mehr- 
fach  bei  Grabungen  zum  Vorschein 
gekommen.  Der  Bespann  der  Mobel 
wird  dickes  Geflecht  oder  Gewebe 
gewesen  sein.  Ahnliche  Beschlage 
sind  in  Sendschirli  gefunden,  das 
unter  Asarhaddon  in  assyrischen 
Besitz  fiel. 

577 >  1 — 4-  stierkopfe,  gefliigelter  Stier 
und  Sphinx  von  Mobelbeschlagen. 

• —  Bronze  mit  farbigen  Einlagen. 
7.  Jahrhundert  v.  Chr. 

1 .  MaBe  des  Stierkopfes  (oben 
Mitte)  entsprechend  denen  des 
Stierkopfes  2  (links).  London,  Bri¬ 
tish  Museum,  Nr.  91  240. 

2.  Gr.  H.  (einschlieBlich  der  Horner 
und  des  Korperansatzes) :  19  cm;  gr. 
Br. :  17,5  cm.  Ebd.  Nr.  91242. 


3.  Gr.  H. :  10,5  cm;  gr.  Br. :  13,5cm. 
Ebd.  Nr.  91248. 

4.  Gr.  H. :  23,7  cm;  gr.  Br. :  17  cm. 
Ebd.  Nr.  91247. 

Die  Gesichter  der  beiden  gefiugelten 
Tiere  waren  ehemals  vermutlich  aus 
Elfenbein  oder  dgl.,  die  Federn  mit 
farbigen  Steinen  oder  Schmelz- 
stuckchen  eingelegt.  Stierkopfe  wer- 
den  gern  an  die  Holmenden  der 
Sessel  befestigt  (vgl.  Abb.  576).  Auf 
liegende  oder  stehende  Tiere  (Sphinx, 
Kerub)  stellte  man  die  SesselfiiBe. 

577,  5 — 6.  Kopfe  von  Damonen.  —  Aus 

Mesopotamien. 

H.:  6 — 7  cm.  5.  Paris,  Sammlung 
de  Clercq.  6.  London,  British  Mu¬ 
seum,  Nr.  93089. 

Solche  Kopfe  wurden  apotropaisch, 
d.  h.  als  Abwehr  gegen  die  schad- 
lichen  Einflusse  boser  Damonen,  als 
Anhanger  oder  dgl.  getragen.  Sie 
sind  meist  kleiner,  als  hier  abgebil- 
det,  und  bald  aus  farbig  glasierter 
Fritte,  bald  aus  Stein  hergestellt. 
Das  vollstandige  Wesen  ist  ein  ge- 
fliigeltes,  geschupptes,  mit  Vogel- 
krallen  und  Skorpionschwanz  ver- 
sehenes  Mischungeheuer,  das  manch- 
mal  auf  der  Riickseite  von  Amu- 
letten  erscheint,  auf  denen  Toten- 
zeremonien  dargestellt  sind.  Ver¬ 
mutlich  hat  es  daher  unterirdische 
Krafte  verkorpert.  Es  hat  halb 
menschliche,  halb  tierische  Ziige  im 
Gesicht,  die  sehr  packend  und  tief 
modelliert  sind.  In  alien  mesopota- 
mischen  Ruinen,  auch  in  Nord- 
syrien,  mehrfach  gefunden. 

Nr.  5  nach  Collection  de  Clercq,  II. 

578,  j.  Bronzelowe  mit  aramaischer  In- 

schrift  (Gewicht).  —  Aus  Nimrud- 
Kalach. 

Um  700  v.  Chr. 

L. :  ca.  20  cm.  London,  British  Mu¬ 
seum,  Nr.  91  222  (dort  auch  andere 
ahnliche  Stiicke). 

Schone  Arbeit,  die  schon  im  Stil  an 
den  Relieflowen  Nebukadnezars  II. 
erinnert.  In  die  spate  Zeit  weist 
auch  die  aramaische  Aufschrift,  da 
man  in  spatassyrischer  und  neu- 
babylonischer  Zeit  sich  in  Assyrien 
und  Babylonien  schon  haufig  dieser 
Schrift  neben  der  Keilschrift  bedient 
hat.  Das  Stuck  gehort  zu  einem 
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ganzen  Satz  von  sechzehn  Lowen- 
gewichten,  die  durch  Bleieinful- 
lungen  austariert  sind  und  die  Ge- 
wichtsbezeichnung  auf  Aramaisch 
Oder  durch  Striche  erhielten. 

Ein  ahnlicher  Gewichtslowe  ist  von 
Place  in  Chorsabad-Dur  Sarrukin 
gefunden.  Abgebildet  bei  Perrot 
et  Chipiez,  Histoire  de  l’art,  II, 
Tafel  XI. 

578,  2.  Bronzelowe.  —  Susa.  - —  Achame- 

nidisch. 

5./4.  Jahrhundert  v.  Chr. 

L. :  46  cm;  H.:  24  cm;  Gewicht: 
121  kg.  Paris,  Louvre. 
Hervorragend  schone,  sorgfaltige 
Arbeit.  Vermutlich  Gewicht,  worauf 
der  Henkel  am  Riicken  deutet, 
trotz  seiner  Schwere,  die  nicht  ganz 
ungewohnlich  ist.  (In  Sendschirli 
und  Babylon  gab  es  ahnlich  schwere 
Steingewichte). 

Nach  Lampre,  Mem.  Del.  en  Perse, 
VIII,  Tafel  IX;  s.  auch  S.  i7iff. 

579.  Siegelabrollungen  des  II.  und 
I.  Jahrtausends  v.  Chr. 

1.  Berlin,  VA  4220.  Assyrisch. 

8.  Jahrhundert.  Beter  vor  zwei 
Gotterbildern,  vermutlich  Asur 
und  Ischtar,  Sternsymbole  da- 
zwischen. 

2.  Coll,  de  Clercq,  I,  364.  Acha- 
menidisch.  5-/4.  Jahrhundert. 
Persischer  Bogenschiitze  bei  der 
Jagd  auf  zwei  Steinbocke  (?). 

3.  London,  British  Museum, 
Nr.  89132.  Darius  auf  der  Lowen- 
jagd  zwischen  Dattelpalmen, 
daruber  Ahuramazda.  In  drei 
Sprachen  steht  sein  Name  dabei: 
persisch,  susisch,  babylonisch. 

4.  Mesopotamisch.  7.  Jahrhundert. 
Beter  vor  dem  Ischtarbild  und 
Marduk-Nebo-Symbol,  Skorpion- 
mensch  mit  Sonnen-(Schamasch-) 
Symbol,  viel  astrologisches  Fiill- 
werk  und  Beischrift. 

5.  Berlin,  VA  4213.  Aus  Assur. 

9.  Jahrhundert.  Trinkender  As- 
syrer  vor  einem  Wasserkrug  auf 
Gestell,  dem  ein  Diener  zur  Kiih- 
lung  Wind  zufachelt.  Roh  ge- 
schnitten. 

6.  Coll,  de  Clercq,  Tafel  XXXIII; 
S.  363.  Aus  ,,kassitischer“  Zeit, 
erste  Halfte  des  II.  Jahrtausends. 


Merkmal :  das  gleicharmige  Kreuz. 
Mischwesen  in  wilder  Jagd  auf 
Gazellen. 

7.  Berlin,  VA  4224.  Assyrisch. 

8.  Jahrhundert.  Zwei  Assyrer  bei 
der  symbolischen  Befruchtung 
des  Palmettbaumes,  daruber  das 
geflugelte  Symbol  des  Gottes 
Asur. 

8.  Berlin,  VA  2664.  Mitte  des 
II.  Jahrtausends.  Assyrisch. 
Lowenmann  im  Kampf  mit 
Lowen.  Feine  Arbeit  mit  viel 
Kugelbohrung. 

580.  Palast  Sargons  II.  zu  Chorsabad- 
Dur  Sarrukin,  nordlich  von 
Nineve.  —  Erganzungsversuch. 
722  v.  Chr. 

Tiefenausdehnung:  325  m. 

Der  Palast  ist  auf  einer  kunstlich 
hochgefuhrten  Terrasse  in  der  Mitte 
einer  Seite  der  quadratischen  Stadt- 
mauer  errichtet.  Ausgegraben  von 
den  Franzosen  Place,  Oppert,  Tho¬ 
mas.  Ihre  erganzte  Ansicht  ist  hier 
an  einigen  Stellen  nach  neueren 
Ergebnissen  berichtigt.  Alle  Halb- 
kuppelgewolbe,  die  damals  erganzt 
wurden,  sind  fortgelassen,  mehrere 
Hofe  sind  kassiert,  weil  es  sicherlich 
bedeckte  Raume  waren.  Vor  allem 
ist  der  Hochtempel,  die  Zikurrat, 
jetzt  so  erganzt,  daB  sie  ein  ent- 
wickeltes  Heiligtum  tragt.  Der  Auf- 
weg  bleibt  dagegen  auch  in  dieser 
Erganzung  noch  unsicher,  da  die 
franzosischen  Darstellungen  sich  wi- 
dersprechen.  Der  spiralig  anstei- 
gende  Aufweg  ist  nach  den  neueren 
Ermittlungen  ungewohnlich,  aber 
fur  eine  andere  Fiihrung  des  Weges 
fehlen  Anhaltspunkte.  Ferner  ist 
das  ,,Hilani  nach  Art  des  Hettiter- 
landes"  hier  mit  den  zwei  star  ken 
Frontturmen  erganzt,  die  sich  aus 
den  Ermittlungen  Koldeweys  in 
Sendschirli  ergeben.  Die  Rampen 
und  Treppen  zur  Palastterrasse  sind 
franzosische  Erganzung. 

Der  Palast  besitzt  einen  grofien  viel- 
tiirmigen  Vorhof,  daneben  eine 
Gruppe  von  drei  Tempeln,  zu  der 
die  Zikurrat  nicht  unmittelbar  zu 
gehoren  scheint;  ferner  auf  der 
anderen  Seite  des  Vorhof  s  eine 
Gruppe  von  Wirtschafts-  und  Ver- 
waltungshofen ;  hinter  ihnen  der 
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Hauptinnenhof,  an  dem  die  Prunk- 
gemacher  mit  besonderem  Hofe 
lagen,  hinter  diesem  ein  besonderer 
Anbau,  vielleicht  die  Frauenwoh- 


nung,  und  ganz  gesondert  in  einer 
AuBenecke  der  Terrasse  das  Hilani. 
Nach  Perrot-Chipiez,  Historic  de 
l’art,  II,  TafelV. 


DIE  KUNST  DER  HETTITER  UND  ARAMAER 


583,  1.  Das  Lowentor  in  Boghaskoi. 

Frontansicht. 

Mitte  des  II.  Jahrtausends  v.  Chr. 
Breite  der  Tiiren:  3,05  m;  Breite  der 
Turme:  10,10  m;  Tiefe  des  Tores: 
15,30  m. 

In  der  Anlage  stimmt  dieses  Tor  mit 
dem  Konigstor  (Abb.  583,  2)  iiberein. 
An  den  Pfosten  der  Fronttiiren  ist 
je  der  Vorderteil  eines  Lowen  an- 
gebracht,  deren  Verwandtschaft  z.  B. 
mit  den  Lowen  des  Gotterposta- 
ments  von  Karkemisch  (Abb.  589) 
unverkennbar  ist.  Nur  ist  bei  den 
Protomen  von  Boghaskoi  die  Brust 
starker  betont  und  das  Mahnenhaar 
durch  eingemeiBelte  Linien  zur  Dar- 
stellung  gebracht. 

Nach  Puchstein,  Boghaskoi,  Tafel23, 
oben;  s.  auch  Tafel  20 — 22  unten 
und  S.  72  ff. 

— ,  2.  Stadtseite  des  Konigstores  in 
Boghaskoi. 

Mitte  des  II.  Jahrtausends  v.  Chr. 
Breite  der  Tiir:  3,25  m. 

Nach  Puchstein,  Boghaskoi,  Tafel  17, 
s.  auch  S.  64  ff. 

584.  Relief  des  Konigs  an  der  Innen- 
seite  des  Konigstors  in  Boghas- 
koi.  —  Kalkstein. 

Mitte  des  II.  Jahrtausends  v.  Chr. 
Die  Figur  ist  etwas  mehr  als  lebens- 
groB,  bis  zu  den  Augenwinkeln 
182  cm,  bis  zur  Helmspitze  225  cm 
hoch. 

Steht  noch  an  Ort  und  Stelle  in 
Boghaskoi,  ist  aber  von  den  Aus- 
grabern  unter  Puchstein  mit  Erde 
bedeckt  worden. 

Es  ist  das  beste  Bildwerk  des  alten, 
vorgriechischen  Kleinasien.  Der 
Konig  ist  als  Krieger  in  anbetender 
Haltung  dargestellt.  Der  Gott,  den 
er  anbetet,  ist  nicht  dargestellt,  der 
gegeniiberliegende  Turpfosten  ist 
leer.  Vermutlich  war  der  durch  das 


Tor  einziehende  Hauptgott  von 
Chattuschasch,  der  Hettiterstadt 
(Boghaskoi),  gedacht.  Der  Ver- 
mutung,  rechts  oben  in  der  Ecke  des 
Bildes  sei  der  Sonnengott  - —  eben 
der  Hauptgott  —  in  Gestalt  einer 
runden  flachen  Scheibe  dargestellt, 
pflichte  ich  mit  Puchstein  nicht  bei. 
Als  Krieger  tragt  der  Konig  den 
kurzen  Schurz  und  die  Streitaxt  mit 
drei  Dornen  am  Riicken,  ferner  den 
Helm  mit  Ohrenklappen  und  Helm- 
band,  das  von  der  Spitze  hinten 
herabhangt,  und  das  Kurzschwert 
(oder  Dolch)  im  Giirtel.  Er  ist  barfuB. 
Aber  auf  seine  Vergottlichung  deutet 
das  Horn  vorn  am  Helm.  Von  einer 
Amerikanerin  und  von  Englandern 
ist  die  Figur  fur  eine  Amazone  er- 
klart  worden. 

Nach  Puchstein,  Boghaskoi,  Tafel  19; 
Text  S.  67ff. 

Tafel  XXX  V.  Felsrelief  eines  hettitischen 
Gottes,  der  den  Herrscher  leitet. 

• —  In  Jasili-Kaja,  bei  Boghaskoi. 
H. :  1,70  m. 

Jasili-Kaja  ist  eine  Felsengruppe, 
die  sich  malerisch  und  in  geringer 
Hohe  zu  zwei  engen,  unregelmaBigen 
Gangen  ordnet,  deren  Wande  z.  T. 
geglattet  und  in  vertieften  Recht- 
ecken  mit  langen  Reliefreihen  ge- 
schmuckt  sind.  Unser  Relief  steht 
allein  an  einer  Wand  rechts  neben 
einer  groBen,  phantastischen  Kom- 
position  aus  Lowen  und  einem 
spitzhaubigen  Gotterkopf.  —  Dar¬ 
gestellt  ist  vermutlich  ein  Gott,  der 
mit  der  Linken  den  betenden 
Herrscher  (?)  umfaBt  und  fuhrt. 
Der  Gott  ist  kurzgeschiirzt,  der 
Herrscher  im  langen  Mantel  und 
mit  langem,  lowenschweifahnlichem 
Krummstab  (?)  bewehrt.  Vor  der 
Rechten  des  Gottes  scheint  eine 
kleine  nackte  Figur  zu  schweben. 
Rechts  oben  ist  wappenartig  ein  ge- 
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fliigeltes  Symbol  von  zwei  Saulen  und 
zwei  Kriigen  gestiitzt  angebracht. 
Nach  dem  GipsabguB  im  Berliner 
Museum. 

Vgl.  Texier,  Exploration  archeolo- 
gique  de  Galatie. 

585.  Bronzefigur  eines  Hettiters  (Ko- 
nigs?)  aus  Boghaskoi  (?). 

Um  1300  v.  Chr. 

Berlin,  YA  4853 
H. :  12,5  cm. 

GroBe  Ahnlichkeit  mit  dem  Relief 
des  Konigs  am  Konigstor  in  Boghas¬ 
koi  (Abb.  584).  Die  fehlende  Kopf- 
bedeckung  ist  aus  anderem  Material 
wohl  wie  dort  zu  erganzen.  Die  Arme 
waren  angesetzt,  wie  bei  manchen 
anderen  hettitischen  Bronzefiguren. 
Die  Bekleidung  besteht  sonst  nur  aus 
Halsband,  Schurz  und  Giirtel.  Die 
Figur  war  in  ihrem  Sockel  ein- 
gezapft. 

O.  Weber,  Orbis  pictus,  Bd.  9,  Het- 
titische  Kunst,  S.  7. 

586.  Hettitische  Doleritsaule  mit  dem 
Relief  des  Gottes  Teschub  und 
mit  hettitischerBilderinschrift  auf 
der  Riickseite.  —  Babylon,  Kasr. 
Entstehungszeit  II.  Jahrtausend 
v.  Chr. 

H.:  128  cm;  Br.:  53  cm;  Dicke: 
35  cm.  Konstantinopel,  Museum. 
Die  Stele  stammt  aus  dem  Schutt  der 
Konigsburg  Nebukadnezars  (Haupt- 
burg)  in  Babylon,  ist  vermutlich 
eine  Siegestrophae  von  einem  Er- 
oberungszug  in  hettitischen  Lan- 
dern.  Sie  steht  den  nordsyrischen 
Bildwerken  von  Sendschirli,  Kar- 
kemisch  u.  a.  am  nachsten.  Der 
Gott  ist  durch  zwei  Horner  an  seiner 
Miitze  ausgezeichnet  und  erhebt 
Beil  und  Blitzbiindel  als  Beherr- 
scher  des  Wetters.  Er  ist  mit  kurzem, 
unten  gefranstem  Leibrock  bekleidet 
und  mit  breitem  Giirtel  gegiirtet,  an 
dem  ein  Kurzschwert  schrag  be- 
festigt  ist.  Er  tragt  Schnabelschuhe. 
Die  Barttracht  ist  die  sog.  Frase 
(Oberlippe  rasiert,  dagegen  langer 
Kinn-  und  Backenbart),  am  Riicken 
hangt  eine  lange  Haarlocke  herab. 
Nach  Koldewey,  Die  hettitische  In- 
schrift.  Leipzig  1900. 

587.  Doleritrelief  eines  Kriegers.  — 
Aus  Sendschirli-Scham'al,  von  der 


nach  auBen  gewandten  Front  der 
Ostseite  des  auBeren  Burgtores. 
II.  Jahrtausend  v.  Chr.,  Zeit  der 
Stele  aus  Babylon  (Abb.  586). 

H. :  135  cm.  Berlin,  Staatl.  Museen. 
Mit  Reliefplatten  dieser  Art  und 
GroBe,  aber  mit  ganz  verschieden- 
artigen  Darstellungen  waren  die 
AuBen-  und  Innenwande  des  auBe¬ 
ren  Burgtores  bekleidet.  Sie  schiitz- 
ten  den  Sockel  der  Wande  gegen 
Beschadigung  und  Feuchtigkeit.  Ge- 
wand  und  Schwert,  Helm  und 
Schnabelschuhe  wie  beim  Relief  aus 
Babylon  (Abb.  586),  der  iibermanns- 
lange  Speer  und  der  in  der  Mitte 
beiderseitig  eingezogene  Schild,  wie 
auch  Einzelheiten  der  Bart-  und 
Haartracht  sind  hier  neu.  Die  Ober¬ 
lippe  ist  nicht  rasiert. 

Nach  v.  Luschan,  Ausgrabungen  in 
Sendschirli,  III,  Tafel  XL. 

588.  Die  groBe  Statue  auf  dem  Lowen- 
sockel.  —  Aus  Sendschirli- 
Scham'al,  Palast  J. 

Um  850  v.  Chr.  vermutlich  von 
Kalamu,  dem  Sohne  des  Haja,  er- 
richtet. 

Hohe  des  Lowensockels :  72  cm,  der 
Statue  3  m.  Konstantinopel,  Museum. 
Der  Sockel  stand  an  der  Ostseite  des 
Gebaudes  J  im  Norden  der  Burg 
von  Sendschirli.  Er  hat  an  der  Ober- 
flache  ein  groBes  Zapfloch,  in  wel¬ 
ches  die  Statue  jetzt  wieder  einge- 
lassen  ist.  Diese  selbst  lag  an  der 
Siidostseite  desselben  Gebaudes,  die 
Zusammengehorigkeit  mit  dem  Sok- 
kel  ist  nicht  zu  bezweifeln.  Wir 
werden  an  das  Kultbild  von  Karke- 
misch  erinnert  (Abb.  589).  Der  Kopf 
tragt  keine  Kopfbedeckung,  die 
Unterarme  waren  rechtwinklig  vor- 
gebogen  und  sind  weggeschlagen. 
Die  Rechte  hielt  einen  langen  Stab, 
der  unten  am  Gewand  anliegt.  Was 
die  Linke  hielt,  weiB  man  nicht. 
Eine  lange  Giirtelquaste  hangtherab. 
Das  Kurzschwert  steckt  im  Giirtel. 
—  Sockel  und  Statue  machen  einen 
hochst  altertumlichen  Eindruck.  Wir 
sind  jedoch  nicht  in  der  Lage,  aus  den 
F  or  men  genau  eDatierung  abzuleit  en . 
Nach  v.  Luschan,  Ausgrabungen  in 
Sendschirli  IV,  Abb.  265.  Vgl.  ebd. 
S.  362  ff. 


589.  Kultbild.  —  Basalt.  —  Aus  Kar- 
kemisch. 

Ende  des  II.  Jahrtausends.  Jetzt  in 
Angora. 

Westlich  des  Tores  am  Ende  des 
,,Prozessionsweges“,  der  vermutlich 
zu  einem  Tempel  am  FuBe  der  Burg 
fiihrt.  Die  Lage  geht  aus  der  eng- 
lischen  Publikation  nicht  hervor. 
Auch  die  GroBenmaBe  des  Bildes 
fehlen.  Vermutlich  war  es  an  GroBe 
dem  im  Winkel  bei  der  Tiirleibung 
ahnlich,  an  der  die  Reliefs  590,  2; 
5941  595;  596,  1;  597  saBen.  Dieses 
stand  einst  auf  einem  Doppellowen- 
postament,  wie  unser  hier  abgebil- 
detes,  nur  ist  der  Damon,  welcher 
die  Lowen  halt,  ein  anderer.  Es  ist 
etwa  70  cm  hoch.  Danach  wiirde 
unser  Kultbild  samt  Postament 
etwa  1,60  m  hoch  sein. 

Ein  ahnlicher  Sockel  wurde  in  Send- 
schirli  gefunden,  das  zugehorige 
Gotterbild  ist  dort  ein  iiberlebens- 
groBes  Standbild  (vgl.  Abb.  588). 
Nach  Woolley,  Carchemish,  II, 
Tafel  B.  25. 

590, 1.  Doppelkopfiges  gefliigeltes  Misch- 
wesen  ,,Kerub“.- — Dolerit- Relief- 
orthostat.  —  Von  der  Ostseite  des 
auBeren  Burgtores  von  Send- 
schirli-Scham'al. 

II.  Jahrtausend  v.  Chr. 

H. :  89  cm.  Konstantinopel,  Museum. 
Dies  ist  eine  von  den  vierzig  reliefier- 
ten  Orthostatenplatten,  mit  denen 
die  Wande  des  auBeren  Burgtores 
bekleidet  waren.  Dem  geflugelten 
Lowen  wachst  ein  menschlicher  Kopf 
iiber  dem  Nacken  hervor.  Ahnlich, 
nur  ohne  Lowenkopf,  ist  die  Sphinx 
(Ausgrabungen  in  Sendschirli,  III, 
Abb.  123)  gebildet.  Die  rauhe  bla- 
sige  Oberflache  des  Bildwerks  muB 
man  sich  mit  Putz  iiberzogen  und 
bemalt  vorstellen.  Vgl.  Abb.  590,  2. 
Nach  Puchstein,  Ausgrabungen  in 
Sendschirli,  III,  Tafel  XLIII. 

— ,  2.  Doppelkopfiges  gefliigeltes  Misch- 
wesen  „Kerub‘‘.  —  Dolerit-Relief- 
orthostat.  — -  In  Karkemisch. 
Mitte  des  II.  Jahrtausends  (? )  v.  Chr. 
H.:  130  cm;  Br.:  no  cm. 

Wie  594;  595;  596,i;  597  Teil 
einer  Wandverkleidung,  vermutlich 
eines  Palastes  im  unteren  Teil  der 


Innenstadt  (Lower  City).  Ahnliche 
Wandverkleidung  aus  Doleritplatten 
in  Sendschirli,  Tell  Halaf,  Saktsche- 
gozii  und  anderen  Ruinen  des  ,,hetti- 
tisch-mitannischen“  Kreises.  Das 
dargestellte  Mischw£sen  findet  sich 
hier  in  Gesellschaft  anderer  Dar- 
stellungen  vorderasiatischer  Mytho- 
logie,  die  von  Babylonien  ausgeht. 
Es  ist  ein  gefliigelter  Lowe  mit  un- 
bartigem  Menschenhaupt,  das  den 
,,hettitischen"  gehornten  Gotterhut 
tragt.  Vorn  an  der  Brust  ist  ein  Tier- 
kopf  angesetzt,  der  hier  nur  teilweise 
einem  Lowenkopfe  ahnelt.  Die 
Schwanzquaste  scheint  in  einen 
Vogelkopf  umgestaltet.  Dieses  Misch- 
wesen  ist  bei  den  Assyrern  ihrem 
obersten  Gotte,  dem  Asur,  zuge- 
eignet  (z.  B.  auf  den  Felsreliefs  von 
Maltai:  Jastrow,  Bilder  zur  Religion 
Babyloniens  und  Assyriens,  98). 
Nach  Hogarth,  Carchemish,  I,  Tafel 
B  14  a;  vgl.  Sketch  plan  of  lower 
city  und  Tafel  B  9a. 

590,  3.  Saulenbasis.  —  Dolerit.  —  Aus 

Sendschirli-Scham'al,  Hilani  III. 
Nach  1000  v.  Chr. 

L. :  155  cm;  H. :  96  cm;  Br. :  124  cm. 
Konstantinopel,  Museum,  eine  ahn¬ 
liche  Basis  auch  in  Berlin. 

Ein  Paar  gefliigelte  Lowenmisch- 
wesen  mit  weiblichen  Kopfen  tragen 
die  kreisrunde,  kaselaibformige  Un- 
terlagscheibe  der  Saule  auf  dem 
Riicken.  Der  Scheibenrand  ist  mit 
Andeutungen  von  Phallen  belebt. 
Die  Augen  waren  ehedem  aus  ver- 
schiedenfar bigen  Steinen  eingesetzt. 
Die  Fliigel  sind  in  merkwiirdiger 
Weise  vervielfaltigt,  senkrechte  Fie- 
derung  zieht  sich  von  den  Schultern 
quer  iiber  die  Brust,  und  je  zwei 
Schwingen  gehen  daraus  hervor,  wie 
bei  den  geflugelten  Damonen  der 
spatassyrischen  Zeit,  die  mit  vier 
Fliigeln  begabt  erscheinen. 

Nach  F.  v.  Luschan  und  R.  Kolde- 
wey,  Ausgrabungen  in  Sendschirli, 
IV,  Tafel  LVI;  s.  auch  II,  S.  157. 

591,  1.  Torlowe  von  Saktsche-gozii.  — 

Dolerit.  —  Vom  Palast(?  )-Tor. 

7.  (?)  Jahrhundert  v.  Chr. 
Saktsche-gozii  liegt  22  km  ostlich 
von  Sendschirli-Scham'al  am  FuBe 
des  Kurd  Dagh.  Die  Bauten  und 
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die  Bildnerei  sind  der  von  Send- 
schirli  nahe  verwandt.  Vgl.  den  Tor- 
lowen  (Abb.  591,  2),  iiber  den  der 
von  Saktsche-gozii  etwa  ebenso  weit 
hinaus  entwickelt  scheint  wie  der 
babylonische  Lowe  Nebukadne- 
zars  II.  iiber  den  der  Spatassyrer. 
Vor  allem  ist  die  Ausbildung  des 
Rachens  der  Natur  mehr  ange- 
nahert.  Die  Muskulatur  dagegen 
ist  noch  steif. 

Nach  Garstang,  The  land  of  Hit- 
tites,  Tafel  78. 

591,  2.  Torlowe  jungeren  Stils.  —  Dolerit. 

- —  Aus  Sendschirli-Scham'al,  vom 
inneren  Burgtor. 

8.  Jahrhundert  v.  Chr. 

H. :  etwa  170  cm.  Berlin,  Staatl.  Mus. 
Ein  Paar  solcher  Lowen  stand  rechts 
und  links  an  den  Leibungen  des  Tor- 
einganges,  dem  Eintretenden  ent- 
gegeniletschend.  Sie  sind  aus  alte- 
ren,  ungeschickter  gearbeiteten  Lei- 
bungslowen  herausgemeifielt,  deren 
Pranken  zum  Teil  noch  am  unteren 
Rand  erhalten  blieben.  Scharfe  der 
Gliederumrisse,  Darstellung  der  Mus¬ 
kulatur  durch  vertiefte  Linien  an 
Stellen,  die  mit  der  natiirlichen  Be- 
grenzung  der  Muskeln  nichts  gemein 
haben,  stellt  diese  jungeren  Lowen 
in  die  Nahe  der  jungassyrischen  des 
9-/8.  Jahrhunderts. 

Nach  Ausgrabungen  in  Sendschirli, 
III,  Tafel  XL VII. 

592,  I.  Hirschjagd. —  Dolerit (?  )-Relief. — 

Vermutlich  aus  Ordasu  bei  Ma- 
latia  am  oberen  Euphrat. 

II.  Jahrtausend  v.  Chr. 

Paris,  Louvre. 

Zu  Wagen  jagender  GroBer  (Herr- 
scher?),  Bogner  und  Lenker.  Nur 
ein  einziges  RoB,  aber  vier  Ziigel; 
das  andere  RoB  ist  wohl  wegge- 
lassen.  Oben  eine  Zeile  ,,hettitischer" 
Bilderschrift. 

Nach  Heuzey,  Les  origines  orien- 
tales  de  l’art,  Tafel  10. 

Vgl.  Ed.  Meyer,  Reich  und  Kultur 
der  Chetiter,  Tafel  VII;  S.  82,  157.  — 
Messerschmidt,  Corp.  inscr.  hetti- 
ticarum,  Tafel  16a  und  S.  13. 

— ,  2.  Lowenjagd.  —  Orthostatenplatten 
aus  Dolerit.  —  Aus  Saktsche-gozii. 
7.  (?)  Jahrhundert  v.  Chr. 


Wie  592,  1  verwandt  mit  Bildwerken 
aus  Sendschirli,  das  22  km  westlich 
liegt. 

Zwischen  ,,Flechtbandern"  die  Dar¬ 
stellung  eines  zu  Wagen  jagenden 
GroBen,  der  sich  nach  assyrischer  Art 
von  der  geflugelten  Sonnenscheibe 
beschiitzen  laBt.  Pferdegeschirr  wie 
im  9.  Jahrhundert  in  Assur,  das 
Pferd  ist  auBerdem  gepanzert,  das 
Deichseltuch,  das  farbig  zu  denken 
ist,  wie  eine  Standarte,  fehlt  nicht. 
Es  ist  nur  ein  Pferd  dargestellt, 
aber  zweifellos  fuhr  man  immer  zwei- 
spannig.  Der  steif  schreitende,  den 
einen  VorderfuB  hebende  Lowe  wird 
von  hinten  und  von  vorn  angegrifien. 
Ein  kurzgeschiirzter,  unbartiger 
J  iingling  sticht  ihn  von  hinten 
mit  dem  Speer  und  schwingt  eine 
doppelschneidige  Axt.  Ein  bartiger 
Mann  in  assyrischer  Kriegertracht 
sticht  ihn  mit  dem  Speer  ins  Auge. 
Vgl.  Nimrod  Dagh  Expedition, 
1882/83,  I<  !47- 

593.  Grabstele  einer  Konigin.  —  Dole¬ 
rit.  —  Aus  Sendschirli-Scham'al, 
wahrscheinlich  zur  Grabkammer 
beim  alten  Hilani  (I)  gehorig. 

Zeit  des  Barrekub,  8.  Jahrh.  v.  Chr. 
Hohe  des  Reliefs:  134  cm,  des 
Blockes:  noch  170  cm.  Berlin,  Staat- 
liche  Museen. 

Der  Kopf  der  Konigin  ist  bedeckt 
mit  einer  enganliegenden  Kappe  aus 
diinnem  Stoff.  Das  Gewand  wird 
bei  der  Schulter  durch  eine  Fibel 
zusammengehalten,  wie  sie  im  8.  vor- 
christlichen  Jahrhundert  in  Send¬ 
schirli  und  in  Assyrien  iiblich  ist. 
Die  Rechte  hebt  ein  TrinkgefaB 
hoch,  die  Linke  halt  eine  Blume. 
Auf  dem  Klapptischchen  steht  das 
,,Totenmahl“.  Ein  junger  Diener 
fachelt  mit  einem  Federfacher  und 
halt  in  der  Linken  ein  Sichelmesser. 
Oben  eine  ornamental  gehaltene, 
gefliigelte  Sonnenscheibe. 
Originalaufnahme. 

Vgl.  v.  Luschan,  Ausgrabungen  in 
Sendschirli,  IV,  Tafel  LIV,  beschrie- 
ben  S.  325  ff. 

594.  Damonen.  —  Dolerit-Reliefortho- 
stat.  —  In  Karkemisch. 

Mitte  des  II.  Jahrtausends  (?)  v.Chr. 
H.:  125  cm;  Br.:  204  cm. 
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Wie  590,  2;  595;  596,  1;  597  Teil 
einer  Wandverkleidung  eines  groBen 
Gebaudes  (des  Palastes)  am  FuBe 
der  Burg.  Stand  nicht  mehr  aufrecht. 
Aus  dem  babylonischen  Mythen- 
kreis  entnommene  Damonen.  Zwei 
Stiermanner  (Lamassi),  gegenstan- 
dig,  je  einen  Speer  haltend,  mit 
Hornerhaube,  starkem  Haarwuchs 
und  Rinderohren.  Es  sind  eigent- 
lich  Hiiter  eines  Tempeleinganges, 
der  hier  fehlt.  Hinter  ihnen  lowen- 
kopfige  Damonen  mit  kurzer  Waffe 
und  in  kurzen  Rocken,  ebenfalls 
wohl  miBverstanden  iibernommen, 
da  ihre  Rechte  nicht  weiB,  was  die 
Linke  tut  (die  eine  in  Rede-  oder 
Gebetsgeste,  die  andere  drohend 
oder  angreifend). 

Nach  Hogarth,  Carchemish,  I,  Tafel 
B  14,  b;  s.  auch  Scetch  plan  of 
lower  city. 

595,  1.  Dolerit-Relieforthostat  mit  het- 
titischen  Bilderinschriften.  —  In 
Karkemisch. 

7.  Jahrhundert  v.  Chr. 

H.  und  Br.:  no  cm. 

Vgl.  590,  2;  594;  595,  2;  596,  1;  597. 
Teil  der  Leibungsverkleidung  der 
monumentalen  Palasttiir  (links  neben 
595,  2).  Der  innere  Zusammenhang 
dieser  Darstellungen  ist  ganz  locker. 
Auf  der  Leibungsflache  beginnt  es 
links  mit  einer  groBen  hettitischen 
Bilderinschrift  (davon  ein  Teil  Abb. 
597.  3).  gegen  die  sich  von  rechts 
kommend  (auf  der  zweiten  Platte) 
zwei  Wiirdentrager  wenden.  Dann 
kommt  unsere  zweistreifige  Platte, 
deren  obere  Reihe  in  ahnlich  feier- 
licher  Weise  den  beiden  GroBen 
folgende  Leute  darstellt,  hinter  ihnen 
wohl  ein  Affe  mit  einer  Stange,  auf 
der  ein  Vogel  sitzt.  In  der  unteren 
Reihe  hingegen  werden  zwei  Paare 
Spielender  gezeigt,  das  linke  mit  den 
Knocheln  als  Wiirfeln,  das  andere 
mit  Gegenstanden,  die  an  unser 
Kreiselspiel  erinnern.  Ihnen  folgt 
auf  der  vierten  Platte  die  Darstel- 
lung  von  Abb.  595,  2.  Konnten  wir 
die  Beischriften  entziffern,  so  wiirde 
uns  der  Zusammenhang  vielleicht 
klar  werden. 

Nach  Hogarth,  Carchemish,  I,  Tafel 
B  7,  b;  s.  auch  Scetch  plan  of  lower 
city. 


595,  2.  Dolerit-Relieforthostat  mit  het- 

titischer  Bilderinschrift.  —  In 
Karkemisch. 

7.  Jahrhundert  v.  Chr. 

H.:  115  cm;  Br.:  95  cm. 

Vgl.  590,  2;  594;  595',  1;  596,  1;  597. 
Teil  einer  Wandverkleidung  des 
Palastes  (?)  am  FuBe  der  Burg,  und 
zwar  an  der  erhaltenen  Leibung 
einer  monumentalen  Tiir.  Das  Relief 
ist  aus  einer  Platte  gemeiBelt,  die 
vorher  ein  alteres  Relief  getragen 
hatte,  von  dem  unten  auf  dem 
stehengebliebenen  Rand  noch  Reste 
zu  sehen  sind-  Vermutlich  gehort 
dies  altere  zu  den  altertiimlicheren 
Reliefplatten,  von  denen  Abb.  590,  1 
und  2  eine  Probe  geben.  Eine  Frau 
mit  Kind  auf  dem  Arm  fiihrt  ein 
Haustier,  das  man  fur  ein  kurz- 
wolliges  Schaf  halten  mochte,  dessen 
Beine  und  FuBe  auBerst  plump  aus- 
gefallen  sind,  wahrend  der  Kopf  un- 
verhaltnismaBig  schlank  ist.  In 
seiner  Ruhe  und  Rundlichkeit  gehort 
dieses  Bildnis  zu  den  benachbarten, 
die  namentlich  durch  die  Haartracht 
in  spatassyrische  Zeit  (7.  Jahrhun¬ 
dert)  gewiesen  werden.  Leider  ist 
die  Beischrift  in  hettitischen  Hiero- 
glyphen  noch  nicht  entziffert. 

Nach  Hogarth,  Carchemish,  I,  Tafel 
B  8,  a,  b;  s.  auch  Scetch  plan  of 
lower  city. 

596,  1.  Leibgarden.  —  Dolerit-Relief- 

orthostat.  —  In  Karkemisch. 
Etwa  7.  Jahrhundert  v.  Chr. 

H.:  105  cm;  Br. :  137  cm. 

Vgl-  590,  2;  594;  595;  597.  Teil 

einer  Wandverkleidung  neben  einer 
monumentalen  Tiir,  deren  eine  Lei¬ 
bung  mit  Verkleidung  aus  Inschrift- 
platten  noch  erhalten  ist.  Leib¬ 
garden  des  Konigs,  unbartige  Jiing- 
linge,  die  Speer,  Pfeilbiindel  (?) 
und  Keule  mit  Bronzeknauf  die 
Stufen  hinauf  bringen.  Sie  sind  bar- 
hauptig,  der  Schopf  im  Nacken  ist  in 
Locken  gelegt,  wie  sie  seit  Sargon  II. 
in  Assyrien  iiblich  waren.  Der  breite 
Giirtel,  mit  dem  der  lange,  glatte, 
kurzarmelige  Rock  gegiirtet  ist, 
konnte  noch  heute  in  Syrien  her- 
gestellt  sein  aus  Seide  und  Goldfaden. 
Nach  Hogarth,  Carchemish,  I,  Tafel 
B  1  a,  b;  s.  auch  Scetch  plan  of 
lower  city  und  Tafel  B  5  b. 
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596,  2.  Musikanten.  —  Auf  zwei  Dolerit- 

Relieforthostaten.  —  Aus  Send- 
schirli-Scham'al,  vom  nordlichen 
Hallenbau. 

8./7.  Jahrhundert  v.  Chr. 

H. :  1 13  cm. 

Vier  bartige  Manner,  zwei  mit  Tam- 
burins,  zwei  mit  Leier.  Verschiedene 
Haartracht,  aber  gleiche  Vollbarte, 
auch  die  Oberlippe  ist  behaart.  Das 
glatte  Gewand  ist  uniformmaBig  ge- 
glirtet,  der  Gtirtel  hat  drei  Quasten. 
Es  ist  die  Uniform  der  fiirstlichen 
Musikanten.  GurtelschloB  wie  pra- 
historische  aus  dem  Kaukasus.  Die 
Leier  des  vorderen  hat  schrages,  die 
andere  gerades  Querholz. 

Nach  v.  Luschan,  Ausgrabungen  in 
Sendschirli,  IV,  Tafel  LXII ;  s.  auch 
S-  355ff- 

Tafel  XXXVI.  Relief  des  Konigs  Barre- 
kub  mit  seinem  Sekretar.  — 
Dolerit-Orthostatenplatte.  —  Aus 
Sendscbirli-Scham'al. 

Aus  dem  nordlichen  Hallenbau  im 
Nordwesten  der  Burg,  als  Leibungs- 
platte  der  Saulenstellung. 

8.  Jahrhundert  v.  Chr. 

H.:  112  cm.  Berlin,  Staatl.  Museen. 
Barrekub  thront  auf  einem  Sessel 
spaten  assyrischen  Stils  mit  dazu 
passender  FuBbank.  Seine  Schopf- 
tracht  ist  ebenfalls  spatassyrisch,  die 
Ohrlocke  westsemitisch.  Kopfbe- 
deckung  ahnlich  wie  bei  der  Konigin 
der  Grabstele  (Abb.  593).  Er  tragt 
ein  langes  Umschlagtuch  fiber  beide 
Schultern.  Als  Herrscherinsignie  halt 
er  in  der  Linken  einen  kleinen  Pal- 
mettstab.  —  Der  kurzhaarige,  un- 
bartige  Sekretar  tragt  enganliegen- 
den  Turban,  eine  Schreibtafel  unter 
dem  Arm  und  einen  Griffelkasten 
in  der  Linken.  Die  Rechte  erhebt 
er  wie  ein  Beter.  Zwischen  beiden 
ein  Gottersymbol,  Mondsichel  auf 
Quastenstab,  dariiber  ,,Sonnen“(?  )- 
Ball.  Dabei  Barrekubs  einzeilige 
Inschrift  in  erhabenen  aramaischen 
Letter  n. 

Originalauf  nahme . 

Vgl.  v.  Luschan,  Ausgrabungen  in 
Sendschirli,  IV,  Tafel  LX,  Abb.  255 ; 
S-  345 ff- 

597,  1.  Leibgarde.  —  Dolerit-Orthostat- 

platte.  — •  In  Karkemisch. 


7.  Jahrhundert  v.  Chr. 

H. :  ca.  1  m. 

Krieger  in  feierlichem  Aufzug,  im 
langen  Leibrock  mit  schonem  brei- 
tem,  geflochtenen  Giirtel,  den  groBen 
Rundschild  am  Tragband  auf  dem 
Rticken,  den  Speer  gefallt,  das 
Schwert  gegilrtet,  in  betender  Hal- 
tung  nach  rechts  schreitend. 

Nach  Hogarth,  Carchemish,  I,  Tafel 

B5- 

597,  2.  Dolerit-Orthostatplatte  mit  der 
Darstellung  zweier  Krieger.  — 
In  Karkemisch. 

7.  Jahrhundert  v.  Chr. 

H. :  rd.  130  cm;  Br. :  no  cm. 

Vgl.  590,2;  594;  595;  596,1.  Teil 
der  Wandverkleidung  des  Palastes 
zu  FuBen  der  Burg.  Aus  der  Form 
des  Helmes  mit  Raupenbiigel  und 
Schweif,  der  erst  von  Sargon  II.  in 
Assyrien  auftritt,  ergibt  sich  das 
spate  Datum  dieser  Platte  (der 
altere  Helm  des  9.  Jahrhunderts  hat 
geschweift-kegelige  Form  und  eine 
schlanke  Spitze).  Vor  der  Stirn  ist 
dem  Helm  hier  noch  ein  Buckel  an- 
genietet,  der  auch  fehlen  kann,  viel- 
leicht  ein  Rangabzeichen  (?).  Hin- 
ten  ein  Doppelwulst  als  Halsberge, 
wenn  es  nicht  ein  zopfartiger  Schopf 
ist.  Die  Vollbarte  sind  glatt  und 
kurz  gestutzt,  man  konnte  fast  an 
breite  Lederkinnbander  denken,  weil 
die  sonst  iibliche  Haarkrauselung 
fehlt.  Kurzer  gegiirteter  Armelleib- 
rock,  der  die  Knie  freilaBt.  Am 
linken  Handgelenk  ein  Ring.  Der 
Rundschild  wird  am  Rlicken  ange- 
hangt  getragen,  wie,  ist  nicht  er- 
sichtlich,  ein  Tragband  fehlt  (wohl 
nur  in  der  Darstellung,  es  miiBte 
doch  quer  liber  die  Brust  gehen). 
Den  kurzen  Wurfspeer  tragen  die 
Krieger  ,, gefallt".  Die  linke  Hand 
ist  wie  zum  Gebet  vor  einem  Gotte 
geballt.  Die  Krieger  sind  daher 
nicht  einfach  als  marschierend  dar- 
gestellt,  sondern  in  feierlich  gottes- 
dienstlicher  Haltung  begriffen.  Vor 
der  Wand,  an  der  diese  Platte  und 
andere  ahnliche  angebracht  waren, 
stand  das  grausig-groBartige  Gotter- 
bild,  das  wir  in  Abb.  589  wiedergeben. 
Nach  Hogarth,  Carchemish,  I,  Tafel 
B2b;  s.  auch  Scetch  plan  of  lower 
city. 


707 


597>  3-  Teil  einer  ,,hettitischen“  Bilder- 
inschrift  auf  Doleritplatte.  - —  In 
Karkemisch,  Leibungsecke  am 
Beginn  des  Prozessionsweges. 

7.  Jahrhundert  v.  Chr. 

H. :  110cm;  Br. :  70cm;  Dicker  30cm. 
Der  Block  ist  auf  der  einen  Schmal- 
seite  und  auf  der  Breitseite,  die  in 
der  Leibungsflache  liegt,  mit  neun 
Zeilen  Schrift  bedeckt.  Die  Zeichen 
sind  erhaben  gemeiBelt.  Sie  werden 
bustropbedon  gelesen,  d.  h.  die  erste 
Zeile  von  rechts  nacb  links,  die  zweite 
von  links  nacb  rechts  usw.  Den 
Anfang  bildet  „der  Sprechende", 
bier  in  ganzer  Figur  in  der  Tracbt 
des  7.  Jahrbunderts. 

Nacb  Woolley,  Carcbemish,  I,  pi.  B6. 

598.  Die  Burg  von  Sendschirli- 
Scham'al,  erganzt. 

In  der  Mitte  der  kreisrund  ange- 
legten  Stadt  Sendschirli-SchanFal 
am  FuBe  des  Amanus  liegt  auf  er- 
hohtem  Hiigel  (Tell),  der  wabr- 
scbeinlich  die  Schicbten  der  altesten 
Besiedelungen  des  Platzes  enthalt, 
die  Burg.  Sie  ist  in  verscbiedenen 
Zeiten  vom  II.  vorcbristlichen  Jahr- 
tausend  ab  bis  in  die  letzte  Assyrer- 
zeit  im  7.  Jahrhundert  v.  Chr.  binein 
zu  der  hier  dargestellten  Form  ge- 
langt.  Quermauern  mit  besonderen 
groBen  Festungstoren  teilen  sie  in 
,,  Abschnitte",  die  Palaste  liegen 
im  nordlichen  und  nordwestlichen, 
dem  innersten  und  bbcbsten  Teil. 
Nur  ein  Eingang  fiibrt  von  Suden 
her  hinein.  Die  drei  Hauptbauten, 
von  den  Assyrern  Hilani  genannt, 
ahneln  in  der  Anlage  dem  Festungs- 
tor  und  baben  zwischen  den  Tiirmen 
eine  offene  Saulenballe.  Das  alteste, 
aus  dem  II.  Jabrtausend,  liegt  an  der 
Nordostfront  (rechts),  die  beiden 
anderen,  die  nocb  in  der  letzten 
Zeit  der  Furstenherrschaft  von 
Scham  al  bewobnt  waren,  steben 
an  einem  Hofe  mit  Pfeilerhallen 
(vgl.  Textabb.  38).  Der  jiingste  Bau 
ist  nachtraglich  im  auBersten  Nord- 
westhof  freigelegt  worden  und  bier 
nocb  nicht  dargestellt. 

Nacb  Koldewey,  Ausgrabungen  in 
Sendscbirli,  II,  Tafel  XXX. 

Vgl.  v.  Luschan  und  Jacobi,  Ausgra¬ 
bungen  in  Sendscbirli,  IV,  Abb.  175. 


599.  Das  siidliche  Stadttor  in  Send- 
schirli-Scham'al,  erganzt. 

In  der  kreisformigen  Doppelumwal- 
lung  der  nordsyrischen  Stadt  Send- 
schirli-Scbam'al  am  FuBe  des  .Ama¬ 
nus  liegen  drei  Stadftore,  davon  das 
sudliche  das  groBte,  mit  weit  vor- 
geschobenem  Vorhof  der  auBeren 
Toranlage  und  einfachem  Durcb- 
gang  mit  Querraum  der  inneren. 
Jeder  Durchgang  wird  durcb  ein 
Paar  Torttirme  flankiert.  Die  Be- 
festigungskunst  der  Spatassyrer  hat 
bier  belehrend  gewirkt,  ahnliche  An- 
lagen  gibt  es  in  Chorsabad-Dur  Sar- 
rukin. 

Nacb  Koldewey,  Ausgrabungen  in 
Sendscbirli,  II,  S.  112,  Abb.  23. 

600,  1.  Elfenbeinschnitzerei  mit  Vergol- 

dung  der  Stege  und  Lapislazuli- 
Einlagen.  —  Aus  Nimrud-Kalach. 
9.  Jahrhundert  (?)  v.  Chr. 

H.:  ca.  13  cm.  London,  British 
Museum,  Babylonian  Room,  Table 
Case  I. 

Wohl  aus  agyptisch  beeinfluBtem 
Lande  (etwa  Phonizien  oder  Kypern) 
nach  Assyrien  importiert.  Die  Lotos- 
ranken  klingen  an  Agyptisches  an, 
der  kapitellartige  Aufbau  dagegen 
sieht  mittelmeermaBig  aus.  Alle 
Formen  sind  weich,  fast  weichlich. 
Zwei  voneinander  abgewandte  ge- 
fliigelte  Lowengreifen  sind  in  ein 
breites,  nach  oben  gescbwungenes, 
nach  innen  aufrollendes  breites  Rund 
hineingesetzt,  das  von  einer  lilien- 
artigen  Bliite  getragen  und  von 
Lotosstengeln  berankt  wird.  Die 
Greifenfliigel  hatten  farbige  Ein- 
lagen. 

-  ,  2.  Stuck  einer  relifierten  Elfenbein- 
buchse.  —  Aus  Kypern  (?). 
Anfang  des  I.  Jahrtausends  v.  Chr. 
H. :  ca.  5,2  cm.  London,  British 
Museum,  Babylonian  Room,  Table 
Case  I. 

Ein  jugendlicher  Held  gebt  dem 
Lowen  zu  Leibe,  packt  ibn  an  der 
Kehle  und  stoBt  ibm  das  Kurz- 
scbwert  in  die  Brust.  Sein  Haar  ist 
gebunden  wie  beim  Krieger  auf 
600,  3;  sein  kurzarmeliger  Leib- 
rock  ist  reicb  verziert  und  gefranst. 
Kleinasiatisch-syrisch  (phonikisch  ?) . 
Vgl.  Abb.  601,  1  und  2. 


708 


600,  3.  Stuck  einer  reliefierten  Elfenbein- 

biichse.  —  Aus  Kypern  (?). 
Anfang  des  1.  Jahrtausends  v.  Chr. 
H. :  ca.  6,2  cm.  London,  British 
Museum,  Babylonian  Room,  Table 
Case  I. 

Zwischen  zwei  Flechtbandern  ist  die 
Figur  eines  jugendlichen  knienden 
Kriegers  in  kraftigem  Relief  aus- 
gearbeitet.  Er  hat  hinter  sich  einen 
machtigen  Rundschild  und  in  beiden 
Handen  halt  er  einen  Speer  gefallt. 
Der  Haarschopf  wird  von  einem 
Stirnband  gehalten,  der  Oberkorper 
ist  nackt,  das  Schurzgewand  reich 
verziert  wie  bei  600,  2.  Klein- 
asiatisch-syrisch  (phonikisch?).  Vgl. 
Abb.  601,  1  und  2. 

601.  Elfenbeinschnitzereien  aus  pho- 
nikischer  (?)  und  kyprischer 
Werkstatt. 

8 ,/7-  Jahrhundert  v.  Chr. 

London,  British  Museum,  Baby¬ 
lonian  Room,  Table  Case  I. 

1 .  Biichsenbruchstuck  mit  Musi- 
kantinnen.  Fundort  fraglich. 

Gr.  Br. :  ca.  7  cm. 

2.  Biichsenbruchstuck  mit  sitzen- 
der,  reichgekleideter  Frauenfigur. 
Fundort  fraglich. 

H. :  ca.  5,7  cm. 

Ahnliche  Stiicke  wie  1  und  2 
kommen  in  Sendschirli  vor. 

3.  Mobelteil  mit  zwei  Riicken  an 
Riicken  stehenden  weiblichen 
Figuren  mit  polos-artigem  Kopf- 
schmuck,  wie  4  und  5.  Vermutlich 


kyprische  Arbeit.  Gef unden  in 
Nimr  u  d- Kalach . 

H.:  ca.  12,5  cm. 

4.  Elfenbeinkopfchen,  wie  3. 

H.:  ca.  3,5  cm. 

5.  Elfenbeinkopf  kyprischer  Arbeit, 
gef  unden  in  Nimrud- Kalach,  mit 
langen  Ohrlocken  und  niedriger 
polos-artiger  Kappe. 

H. :  ca.  4,3  cm. 

Agyptischer  EinfLuB  ist  noch  er- 
kennbar,  naher  ist  die  Verwandt- 
schaft  mit  Altkleinasiatischem  und 
Mesopotamischem,  erstere  z.  B. 
beim  Gewand  der  Sitzenden. 

1  und  2  behandelt  bei  Poulsen,  Der 
Orient  und  die  friihgriechische  Kunst, 
S.  46b;  iiber  3  und  5  vgl.  ebd. 
S.  42  f.  und  S.  48. 

602.  Gott  Sandon  und  anbetender 
Herrscher.  —  Felsrelief  von  Ivnz. 
Ivriz  liegt  am  Nordabhang  des  Kili- 
kischen  Taurus  in  der  Nahe  von 
Eregli,  also  nicht  weit  von  den  kili- 
kischen  Pforten,  wo  sich  jetzt  die 
friiher  sogenannte  Bagdadbahn 
durchwindet.  Man  nimmt  an,  daB  der 
in  Kilikien  als  oberster  Gott  verehrte 
Sandon  mit  dem  uberkraftig  darge- 
stellten  Gotte  der  Fruchtbarkeit  ge- 
meint  sei.  Die  in  hettitischer  Bilder- 
schrift  beigesetzte  Legende  wiirde 
seinen  und  des  Beters  Namen  er- 
geben,  wenn  man  sie  lesen  konnte. 
Nach  einer  Photographie  von  Prof. 
Dr.  Sarre. 

Vgl.  Ed.  Meyer,  Reich  und  Kultur 
der  Chetiter,  Berlin  1914,  S.  117,  163. 


Die  Darstellung  der  achamenidischen  und  parthischen  Kunst,  die  bier  vielleicht 
vermiBt  werden  konnte,  ist  im  Plan  der  Propylaen-Kunstgeschichte  aus  Griinden  der 
raumlichen  Disposition  dem  Islam-Bande  zugeteilt  worden. 


TAFELVERZEICHNIS 


Tafel  I  . 

II  . 

III  . 

IV  . 

,  V  . 


VII 

VIII 

IX 

X 

XI 

XII 

XIII 

XIV 

XV 

XVI 
XVII 

XVIII 

XIX 

XX 

XXI 

XXII 

XXIII 

XXIV 

XXV 

XXVI 

XXVII 
XXVIII 

XXIX 

XXX 
XXXI 

XXXII 

XXXIII 

XXXIV 

XXXV 
XXXVI 


nach  S.  220 

»  ,  230 

„  »  232 

„  »  236 

„  »  258 

»  »  280 

.  .  286 

„  „  296 

»  »  304 

»  „  322 

.  »  326 

»  »  330 

*  .  332 

»  »  346 

»  »  352 

»  »  362 

»  »  376 

»  »  404 

»  .  408 

*  »  426 

»  .  432 

.  >  438 

»  »  452 

»  *  456 

.  .  462 

»  »  472 

»  »  484 

»  »  S»o 

»  »  520 

»  »  522 

»  »  S28 

»  ,  550 

»  .  558 

»  »  560 

->  »  584 

»  „  596 


KART 


E  N 


Abu-roasch  B. 
Abusimbel  K. 

Abusir  B. 

Abusir-el-melek  C. 
Abydos  F. 

Achmim  F. 
Alexandrien  A. 
Amada  K. 

Amarna  E. 

Anibe  K. 

Aswan  H. 

Atbara  P. 

Awaris  B. 

Badari  E. 

Balias  F— G. 

Barkal,  Berg  O. 
Beni-Hasan  E. 
Bersche  E. 
Bet-Challaf  F. 

Blauer  Nil  R. 

Bubastis  B. 

Chartum  R. 

Dahschur  C. 

Delta  A. 

Dendera  F. 
Der-el-bahari  G. 
Der-el-Gebrawi  E. 
D6r-el-medine  G. 
Dimeh  C. 

Edfu  G-H. 

(E1-)  Amarna  s.  Amarna 
El-Amra  F. 
Elephantine,  Insel  H. 
Elkab  G. 

Esne  G. 

Et-Till  in  (El-)Amarna 

£. 

Fajjum  C. 

Gebel-el-arak  F. 
Gebel  Silsile  s.  Silsile 
Gise  B. 

Goldbergwerke  K. 
Hawara  C. 

Hawata  in  (El-)Amar- 
na  E. 

Heliopolis  B. 
Herakleopolis  C. 
Hermonthis  G. 
Hermopolis  E. 
Hierakonpolis,  siehe 
Kdm-el-ahmar 

Illahun  C. 

Josephskanal  C— E. 

Kairo  B. 

Karnak  G. 

Katarakt,  Erster  H. 
Zweiter  K-L. 


Karte  von  Agypten  und  Nubien  (Nordhalfte) 


Katarakt,  Dritter  N. 
Vierter  N— O. 
Fiinfter  O. 

Sechster  Q. 

Katta  B. 

Kau  F. 

Kom-el-ahmar(Hiera- 
konpolis)  G. 
Kom-esch-schukafa 
in  Alexandrien  A. 
Kom-Ombo  H. 
Koptos  G. 
Krokodilopolis  C. 
Kusai  E. 

Libyen  B. 

Lischt  C. 

Luksor  G. 

Mahasne  F. 

Medinet  Gurob  C. 
Medinet  Habu  G. 
Medum  C. 

Memphis  C. 

Mer  E. 

Meroe  Q. 

Naga-ed-der  F. 
Nakade  G. 

Napata  O. 

Naukratis  B. 

Nil,  Blauer  R. 

Weifier  R. 

Oase,  AuBere  G. 
Grofie  G. 

Innere  G. 

Kleine  D. 

Philae  I. 

Pyramidenfelder 

B-C. 


Rakakne  F. 

Rotes  Meer  E— G. 

Sais  B. 

Sakkara  B. 
Schech-abd-el-kurna 

G. 

Serane  L. 

Silsile,  Gebel  H. 
Sinai-Halbinsel  B— E. 
Siut  E. 

Soba  R. 

Soleb  M. 

Sues,  Busen  von 
C-E. 


Tanis  B. 
Tarchan  C. 
Theben  G. 

Wadi-Magare  D. 
Weifier  Nil  R. 


Karte  von  Vorderasien 


Z  E 


T  T  A  F  E  L  N 


AGYPTEN 


Nicht  alle  Herrscher  sind  genannt,  sondern  nur  die  in  diesem  Buche  vor- 
kommenden,  erganzt  durch  einige  sonst  wichtige.  Die  am  rechten  Rande 
stehenden  Ziffern  sind  die  von  E.  Meyer  (Nachtrag  zum  ersten  Bande  der 
Geschichte  des  Altertums,  1925)  aufgestellten  Jahreszahlen.  Die  Ziffern  in 
Klammern  geben  die  von  L.  Borchardt  („Die  Annalen  und  die  zeitliche  Fest- 
legung  des  Alten  Reiches  usw.“,  1917)  errechneten. 

I.  DIE  VORZEIT  (bis  4186)  .  Bis  3200 

II.  DAS  ALTE  REICH  (4186 — 2720) . 3200 2270 

A.  Die  Fruhzeit  (4186—3642) .  3200— 2780 

1.  Dynastie  (4186—3938)  .  3200—3000 

Narmer;  Athotis^Aha;  Kenken6s  =  Djer; 

W enephes = D j et  (Ezojet) ;  UsaphaIs=Wedimu 
(Den) ;  Miebis--  Anedjeb;  Semempses -- Semer- 
chet ;  Bienech6s  =  Kea. 

2.  Dynastie  (3938—3642)  .  3000—2780 

Hetep - sechemui ;  Nebr6;  Neterimu  (Neteren); 

Perebsen;  Sendi;  Chasechem;  Chasechemui. 

B.  Die  Pyramidenzeit  (3642—2720) .  2780— 2270 

3.  Dynastie  (3642  343°)  .  2780 — 2720 

Djoser;  Hu  (Huni). 

4.  Dynastie  (3430—3160)  .  2720—2560 

Snefru ;  Cheops ;  Dedefr6 ;  Chephren ;  Mykerinos ; 

Schepseskaf. 

5-  Dynastie  (3160—2920)  .  2560—2420 

Userkaf ;  Sahur6;  Nefererkere;  NiusenA;  Men- 
kauhor;  Onnos. 

6.  Dynastie  (2920-2720)  .  2420—2270 

Teti  =  Othoes ;  Phiopsl.;  Mernert;  PhiopsII. 

III.  DIE  ZWISCHENZEIT  (2720-2040) . 2270-2100 

7. -10.  Dynastie  .  2270-2100 

Cheti  (Achthoes). 
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IV.  DAS  MITTLERE  REICH  (2040 — gegen  1700) . 

11.  Dynastie  (2040 — 1995)  . 

Mentuhotep. 

12.  Dynastie  (1995 — 1790)  . 

Amenemhet  I. ;  Sesostris  I. ;  Amenemhet  II. ; 
Sesostris  II.;  Sesostris  III. ;  AmenemMt  III. ; 
Amenemhet  IV. 

13.  Dynastie . 

Sebekhotep;  Neferhotep;  Mentuhotep. 

V.  DIE  HYKSOSZEIT  . 

14.  — 16.  Dynastie. 

17.  Dynastie . 

Sekenjenre;  Ramose;  KoniginAhhotep; Amosis. 

VI.  DAS  NEUE  REICH  . 

a.  18.  Dynastie . 

Amenophis  I.;  Thutmosis  I. ;  Thutmosis  II. ; 
Hatschepsut;  Thutmosis  III. 

b.  18.  Dynastie . 

Amenophis  II. ;  Thutmosis  IV. ;  Amenophis  III. 

c.  18.  Dynastie  (Amarna-Zeit) . 

Amenophis  IV.  =  Echenaton ;  Sakere ;  Tutanch- 
aton  =  Tutanchamun ;  Eje. 

d.  19.  Dynastie . 

Haremhab ;  Ramses  I.;  SethosT;  Ramses  II.; 
Merneptah;  Siptah;  Sethos  II. 

20.  Dynastie . 

Sethnacht;  Ramses  III.  bis  Ramses  XII. 

21.  Dynastie  (Amun-Priester)  . 

e.  22. — 24.  Dynastie  (Libyer) . 

Scheschonk;  Osorkon;  Takelothis;  Petubastis; 
Bokchoris. 

VII.  DIE  SPATZEIT . 

25.  Dynastie  (Athiopen) . 

Schabaka;  Schabataka;  Taharka. 
Assyrerherrschaf t  etwa  von  670  bis  663. 

26.  Dynastie . 

Psammetich;  Necho;  Apries;  Amasis. 

27.  Dynastie  (Perser) . 

Von  404  bis  341  einheimische  (28. — 30.)  Dy¬ 
nastie:  Nektanebos  (ag.  Nechtanbof;  Nekta- 
nebes  (ag.  Nechtharechbet). 


2100 — 1700 
2100 — 2000 

2000 — 1790 

iy 90 — 1700 

1700—1555 
bis  1555 

1555— 712 
1555—1447 

1447— 1375 
1375—1350 

1350 — 1200 

1200 — 1090 

1090—945 

945—712 

712—332 
712 — 663 

663—525 

525—332 
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VIII.  DIE  PTOLEMAERZEIT  (Griechische  Herrschaft) 
Alexander;  Ptolemaer. 

IX.  DIE  ROMISCHE  ZEIT  (Romische  Kaiser)  30  v.  Chr.— 

X.  DIE  BYZANTINISCHE  HERRSCHAFT 

XI.  DIE  ARABISCHE  HERRSCHAFT  .... 


VORDERASIEN 

Stadtstaaten  in  Babylonien:  Tello-Lagasch,  Warka-Uruk,  Ohei- 
mir-Kisch  u.  a.  (Priesterfiirsten  Ur-nina,  Eannatum,  Ente- 

mena  u.  a.) . 

Ahnlicher  Stadtstaat  in  Assur  (Herrscher  z.  B.  Ititi) 

Sargon  I.,  Naramsin,  babylonisches  Weltreich . 

Gudea,  Priesterfiirst  von  Tello-Lagasch . 

Bur-sin,  Konig  von  Siidbabylonien,  Lehnsherr  von  Assur  .... 
Iluschuma,  Irischum,  selbstandige  Herrscher  von  Assur  .... 
Hammurapi,  Konig  von  Babylon  und  ganz  Mesopotamien 

Hettiter-Einfall  in  Babylonien . 

Schamschi-Adad,  Konig  von  Assur  . 

Mitanni -Herrschaft  in  Assyrien .  u: 

Asuruballit  von  Assyrien.  Begrunder  der  assyrischen  GroBmacht 
Adadnirari  I.,  Salmanassar  I.,  Tukulti-Ninurta  I.,  assyrische 

GroBkonige . 

Hettitisches  GroBreich  von  Boghaskoi  . 

Nebukadnezar  I.  von  Babylon . 

Tiglatpileser  I.  von  Assyrien  . 

Salomo,  Konig  in  Jerusalem . 

Tukulti-Ninurta  II.,  Asurnasirpal  II.,  Salmanassar  III.  von 

Assyrien,  Bauherren  in  Assur  und  Kalach . 

Semiramis,  Konigin  von  Assyrien . 

Tiglatpileser  IV.,  Konig  von  Assyrien  . 

Sargon  II.,  Begrunder  der  Sargoniden-Dynastie  von  Assyrien  . . 

Sanherib,  Asarhaddon,  Asurbanipal-Sardanapal  . 

Sin-schar-ischkun  . 

Zerstorung  Nineves . 

Nabupolassar,  Nebukadnezar  II.  von  Babylon . 

Nabonid  von  Babylon . 

Einnahme  Babylons  durch  die  Perser  (Cyrus) . 


395  n.  Chr. 
395—638 
seit  638 


3500—3000 

um  2700 
um  2500 
um  2300 
2070 — 2039 
um  1950 
1920 
um  1900 
1800 — 1600 

1405—1385 

1320 — 1238 
1500 — 1250 
um  1120 
1120 — 1100 
970—933 

890 — 824 
811 — 807 
746—727 
722—705 
705 — 626 
626 — 612 
612 
625—561 

555—538 

539 


REG 


Abu  Habba-Sippar  147,148, 
516,  518,  680,  682,  683. 
Abu-roasch  712. 

Abu  Schahrein-Eridu  136, 

147. 

Abusimbel  88,  111,  112,  326, 
393,  640,  651,  712 ;  Taf.  XI. 
Abusir  36,  37,  41,  42,  215  bis 
217,  251 — 257,  289,  4x2, 
619,  620,  626,  627,  629, 

632,  712. 

Abusir-el-melek  607,  608, 

612 — 614,  657,  712. 
Abydos  29,  41,  56,  58,  69, 
103,  106,  172,  173,  178, 

181,  190,  199 — 202,  205, 
304,  327,  361,  390,  391, 

605,  606,  608,  609,  612  bis 
618,  635,  640,  645, 651, 712. 
Achaia  s.  Griechenland. 
Achameniden  135,  137,  140, 

148,  149,  158,  160,  168, 

578,  579,  701. 

Achmim  712. 

Achthoes  s.  Cheti. 

Adad  525,  682,  686,  692. 
Adadnirari  I.  718. 

—  III.  692. 
Adad-zer-ikischa  682. 

Aden,  Golf  von  71. 

Afrika  (s.  auch  Neger)  18,  19, 
60,  125. 

Agaisches  Meer  134,  135, 

153,  7I4- 

Agypten  9—129,  133,  137 
bis  141,  154,  157,  160,  161, 
165,  167,  169 — 464,  605 
bis  665,  679,  708,  709, 
712 — 714,  716 — 718;  Taf. 
I— XXV. 

Aha  s.  Athotis-Aha. 

Ahhotep  306,  636,  654,  657, 
717. 


I  s 


Ahuramazda  701. 

Akkad  134,  153,  714. 

Aleppo  (Chalybon-Halab) 
166,  714. 

Alexander  der  GroBe  120, 
134,  135,  !48,  :58,  7l8' 
Alexandrien  125,  429,  451, 
660,  712. 

— ,  Museum  451,  663. 

Aline  664;  Taf.  XXIV. 
Amada  712. 

Amanus  166,  708,  714. 
Amarna  88 — 102,  106,  1x0, 
hi,  113,  116,  119,  127, 
330—332,  349—353,  377- 
379— 381,  386,  4I3>  640, 
641,  643—645,  647—650, 
654,  657,  712,  717;  Taf. 
XII,  XIV,  XV,  XVII. 
Amasis  654,  717. 
Amenemhet  I.  53,  59,  61, 
311,  637,  717. 

—  II.  306,  636,  717. 

—  III.  59,  282,  286,  298,  631, 
632, 634, 637, 717 ;  Taf. VII. 

—  IV.  310,  637,  717. 

- Serer  75,  105. 

Amenhotep,  Sohn  des  Hapu 

338>  642. 

Amenophis  68,  77. 

—  I-  7I7- 

_  II.  72,  82,  344,  638,  643, 
717. 

_  III.  78,  81,  82,  84,  86,  89, 

93,  96,  101,  103,  104,  no, 
320,  321,  343,  345,  368, 
384,  405,  417,  639, 642, 643, 
646—650,  653,  655,  658. 

—  IV.  (Echenaton)  88  bis 

94,  9E  97,  346-  347,  376 
bis  379,  640,  643,  644,  648, 
649,  654,  717;  Taf.  XII, 
XIV,  XV,  XVII. 


TER 


Amerika,  Alt-  17,  45,  62. 
Amid-Diarbekr  161,  714. 
Amoriter  166. 

Amosis  68,  69,  77,  78,  361, 

402,  636,  643,  645,  654, 

717. 

Amra  s.  El-Amra. 

Amun  53,  69,  71,  85,  87  bis 
90,  92,  103,  104,  107,  109, 
113,  114,  318,  358,  374, 

393,  639,  640,  645,  647, 

648,  651,  717. 
Amun-Harachte  640. 

Angora  165,  704,  714. 

Anibe  415,  658,  712. 

Ansa  683. 

Antef  288,  632,  636. 
Antefoker  301,  634. 

Antum  147,  524,  686. 

Anu  147,  524,  525,  686. 
Anftbis  41,  58,  69,  70,  446, 

626,  662. 

Anuket  453,  663. 

Anzanische  Schrift  680. 
Apries  717. 

Araber,  Arabien  134,  137, 
138,  140,  160,  166,  624, 
683,  714,  718. 

Aramaer  137,  138,  140,  148, 
165 — 168,  583 — 602,  694, 
701 — 709. 

Arier  66. 

Armenien  135,  137,  140,  714. 
Artaxerxes  462,  665. 

Arwad  136. 

Asarhaddon  158,  164,  554, 
694,  700,  718. 

Ashmolean  Museum  s.  Ox¬ 
ford. 

Asiaten,  Asien  18,  24,  66, 
68,  69,  71,  87,  92,  99,  117, 
121,  125,  133— T35,  626, 

627,  637,  649,  650,  652. 
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Assiut  s.  Siut. 

Assuan  s.  Aswan. 

Assur  120,  135,  136,  142, 

144,  145,  147,  151,  153  bis 
156,  158,  161,  162,  444, 

488—490,  494,  498,  504, 
508,  509,  525,  526,  661, 
668,  669,  673 — 675,  677  bis 
681,  686, 688,  692,  693,  701, 
705,  714, 718 ;  Taf.  XXXII. 

Assyrer,  Assyrien  17,  68, 
115,  I2°-  135— 137.  I4°> 

143.  *45 — 15°»  153.  156 

bis  164,  166 — -i  68,  525  bis 
580,  678,  681,  682,  685 

bis  702,  704 — 708,  714, 
717,  718;  Taf.  XXXI  bis 
XXXIV. 

Asur  688,  690,  692,  693,  701, 
704. 

Asurbanipal  (Sardanapal) 
158,  162,  164,  556,  558, 
564,  565,  569.  571— 573. 
688,  694 — 699,  718;  Taf. 
XXXVIII. 

Asurnasirpalll.  162, 163, 528, 
529,  532—534,  537—539, 
541,  687—690,  692,  718. 

Asuruballit  718. 

Aswan  (Assuan)  18,  56,  60, 
71,  712,  714. 

Atbara  712. 

Athen,  Nationalmuseum 
433,  660. 

Athiopien,  Athiopier  115,116, 

1 18 — 120,  660,  694,  717. 

Athotis-Aha  716. 

Aton  89,  90,  92,  99,  102,  103, 
376,377.641,643-648,653, 
654;  Taf.  XII. 

Atum  391,  651. 

Awaris  66,  68,  712. 

Ba'ala  von  Tyrus  694. 

Baalbek  s.  Heliopolis-Baal- 
bek. 

Babylon  68,  133,  142,  143, 
J45>  147— x49,  159—161, 
l66,  555,  586,  666, 669, 679, 
681 — 686,  694,  701,  703, 
714;  Taf.  XXIX,  XXX. 


Babylonien  17,  26,  30,  66, 
68,  134— 140,  143— 151, 

153.  154.  157— l6i,  166, 
167,  468,  475,  515—524, 
610,  665,  670,  675,  680, 
682 — 686,  700,  701,  704, 
706,  714,  718;  Taf.  XXIX, 
XXX. 

Badari  20,  21,  175,  606. 

Bagdad  709,  714. 

— ,  Iraq  Museum  471,  473, 
479,  483,  4S4.  5io,  523, 
669,  671,  672,  681;  Taf. 
XXVII. 

Bahrein  141,  714. 

Baku  714. 

Balawat  (Imgur-Bel)  542, 
543.  691. 

Balias  712. 

Barkal  68,  7x2. 

Barrekub  166,  705,  707; 

Taf.  XXVI. 

Barsip  s.  Birs-Borsippa. 

Beduinen  68,  103,  138,  140, 
635- 

Beirut  685. 

Beisan  136. 

Bel  683,  684. 

Bel-ache-irba  682. 

Beni-Hasan  55,  277,  300, 
302,  630,  634,  635,  712; 
Taf.  IX. 

Berens  s.  Sammlung  Berens. 

Berlin,  Staatliche  Museen 
95.  118,  158,  173,  176  bis 
178,  182,  183,  192 — 202, 
219,  220,  222,  233,  240  bis 
242,  245,  249 — 258,  267, 
269,  270,  272,  279,  281, 
287 — 289,  291,  293 — 295, 
297.  298,  305,  311,  331, 
334.  335-  340—342,  348 
bis  353,  368,  370,  371,  373, 
376,  381,  385,  387.  388, 
392,  398,  399,  401 — 403, 
406,  407,  409,  412 — 414, 
416,  427,  431,  433,  434, 
436—450,  452,  455,  456, 
458 — 462,  468,  475,  488 
bis  490,  494,  495,  502,  510, 
5ii,  517.  520,  521,  523, 


553,  554,  57°,  579,  585, 
587,  59T  593,  605—609, 
612 — 617,  620,  621,  623 
bis  635,  637,  641 — 644, 
647,  648,  651 — 667,  .670, 
673 — 675,  678,  681,  682, 
684,  685,  693,  694,  698, 
701,  703 — 705,  707;  Taf. 
V,  XIV,  XIX,  XXIV, 
XXV,  XXIX,  XXXII, 
XXXIV,  XXXVI. 

Bersche  293,  633—635,  712; 
Taf.  VIII. 

Bes  79,  120,  444,  655,  661. 

Bet-Challaf  712. 

Bieneches-Kea  613,  716. 

Billerbeck,  Adolf  691. 

Bil-tarsi-iluma  692. 

Birmingham,  Art  Gallery 
336,  642. 

Birs-Borsippa  147,  148,  503, 
678,  714. 

Bismaja  673. 

Blauer  Nil  712,  713. 

Boas  168. 

Boghaskoi-Chattuschasch 
136,  140,  165—167,  583 
bis  585,  702,  703,  714, 
718;  Taf.  XXXV. 

Bokchoris  717. 

Bologna,  Museo  Civico  370, 
647. 

Borchardt,  L.  620,  641,  716. 

Borsippa  s.  Birs-Borsippa. 

Boston,  Museum  of  Fine  Arts 
231,  622. 

Breasted,  J.  H.  18. 

Brisa  s.  Wadi  Brisa. 

Brussel,  Musee  du  Cinquan- 
tenaire  368,  407,  647,  656. 

Bubastis  712. 

Buddhismus  123. 

Bur-sin  718. 

Byblos  1 1 4,  136. 

Byzantiner  718. 

Carchemish  s.  Djerabis-* 
Karkemisch. 

Cargill  s.  Sammlung  Cargill. 

Carnarvon  s.  Sammlung 
Carnarvon. 
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Cestius  126. 

Chabur  166,  714. 

Chaemhet  368,  369,  646,  647. 
Chaldaa  135,  141. 

Chalybon  s.  Aleppo-Chaly- 
bon-Halab. 

Chartum  712. 

Chasechem  46,  226,  621,  716. 
Chasechemui  617,  618,  716. 
Chatti  140,  157,  165,  166. 
Chattuschasch  s.  Boghaskoi- 
Chattuschasch. 

Cheops  39,  268,  619,  620, 

623,  628,  716. 

Chephren  34,  35,  37,  38,  46, 

hi,  207,  213,  230,  618, 
619,  622,  623,  716;  Taf.  II. 
Chertihotep  287,  632. 

Cheti  (Achthoes)  716. 
Chetiter  s.  Hettiter. 

China  123. 

Chnemet  307,  636. 
Chnemhotep  241,  300,  302, 

624,  630,  634,  635;  Taf. IX. 
Chnum  455,  663. 

Chons  85,  hi,  320,  356,  639, 
645 ;  Taf.  X. 

Chorsabad-Dur  Sarrukin 
136,  146,  147,  149,  163, 
548 — 550,  580,  687,  692, 
701,  708,  714. 

Cilicien  s.  Kilikien. 

Clercq  s.  Sammlung  de  Clercq 
Cros  677. 

Cyrus  718. 

Dahschur  113,  208,  278,  285, 
306 — 310,  618,  630,  632, 
636,  637,  712. 

Damaskus  166,  714. 

Darius  701. 

Davis  s.  Sammlung  Davis. 
Dedefre  716. 

Deir-el-bahari  s.  Der-el-ba- 
hari. 

Den  s.  U saphais- Wedimu . 
Dendera  421,  629,  637,  658, 
712. 

Der-el-bahari  63,  69 — 71,  73, 
78,  no,  315—317.  363. 
364,  638,  639,  646,  712. 


Der-el-Gebrawi  663,  712. 
Der-el-medine  656,  712; 

Taf.  XIX. 

Dersenedj  233,  623. 

Diarbekr  s.  Amid-Diarbekr. 
Djer  201. 

Djerabis-Karkemisch  136, 
166,  167,  589,  590,  594  bis 

596,  597.  702— 7o8>  7j4- 
Diklat  s.  Tigris. 

Dimeh  443,  661,  712. 

Djoser  31,  32,  34,  35,  42,  46, 
48,  78,  in,  206,  228,  229, 
247,  618,  619,  622,  625, 
661,  716. 

Donau  134. 

Dorischer  Stil  55. 

Dschemdet  Nasir  142,  144. 
Dschemschid  s.  Tacht-i- 
Dschemschid. 

Dschesire  696,  714. 

Dur  Sarrukin  s.  Chorsabad- 
Dur  Sarrukin. 

Ea  147,  683. 

E-Akkil  677. 

Eanna  685. 

Eannatum  151,  486,  487, 

672,  673,  718. 

Echenaton  s.  Amenophis  IV. 
Edfu  18,  422,  423,  659,  712. 
Eje  92,  102,  103,  717. 

Elam  137 — 139,  157 — 16°. 
569,  675,  680,  682,  695, 

699,  7J4- 

El-Amarna  s.  Amarna. 
El-Amra  173,  606,  712. 
Elephantine  61,  320,  440, 

639,  661,  664,  712. 

El  Hai  s.  Schatt  el  Hai. 

El  Hiba  142. 

Elkab  712. 

Ellil  147. 

Enemachet  289,  632. 
Engidu  155. 

E-ninnu  676. 

Entemena  151,  482,  671,  718. 
Erech  s.  Warka-Uruk-Erech. 
Eregli  709. 

Eridu  s.  Abu  Schahrein- 
Eridu. 


Eriha  s.  Jericho. 

Erman,  Adolf  5,  18,  61. 

Esagila  158,  159,  694. 

Esne  712. 

Este  s.  Sammlung  Este. 

Etemenanki  158. 

Eton  College  41 1,  657. 
Et-Till  649,  712. 

Euphrat  74,  135 — 137,  139. 
166,  167,  693,  705,  714. 

Europa,  europaische  Kunst 
(s.  auch  Griechenland)  25, 
133— 135.  I39.  165. 

Ewos  327,  640. 

Ezojet  s.  Wenephes-Djet. 

Fajjum  20,  59,  634,  712. 

Falken-Aton  (s.  auch  Aton) 
93.  376,  648. 

Fara-Schuruppak  142,  144, 
475,  666,  670. 

Fars  714. 

Fatimiden  87. 

Florenz,  Museo  Archeologico 
337.  39i.  642,  651. 

Galilaa  92. 

Gebel-el-arak  185,  610,  712. 

Gebel  Silsile  s.  Silsile. 

Gezer  136. 

Gibti  s.  Kopten. 

Gilgamesch  155,  668,  697. 

Gise  34,  35,  37,  39,  207,  212, 
213,  218,  220,  231,  233, 
234,  238,  258,  268,  270, 
618 — 620,  622,  623,  627 
bis  629,  712;  Taf.  II, 

Griechenland  11,  13,  14,  17, 
18,  44,  79,  80,  82,  88,  115 
bis  129,  135.  137.  I39.  I48. 
153.  I59,  165,  446,  663, 

714,  718. 

Gudea  154,  155,  500—502, 

667,  669,  675 — 681,  718; 

Taf.  XXVIII. 

Gula  682. 

Guti  154,  157,  677. 

Haag,  Museum  Scheurleer 
183,  291,  396,  610,  633, 

652. 
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Habba  s.  Abu  Habba-Sippar. 
Hadramut  141. 

Hai  s.  Schatt  el  Hai. 

Haja  703. 

Halaf  s.  Tell  Halaf. 

Halab  s.  Aleppo-Chalybon- 
Halab. 

Hall  669. 

Hamiten  19,  60,  626. 
Hammurapi  155 — 157,  161, 
166,  505,  506,  667,  668, 
679 — 681,  683,  718. 
Hannover,  Kestner-Museum 
397,  652. 

Hapu  338,  642. 

Harachte  s.  Re-Harachte 
und  Amun-Harachte. 
Haremhab  98,  102,  103,  in, 

354-  355,  37°,  385,  386, 

389,  400,  644,  647,  650, 

65V  653,  658,  717. 
Harmhabi  s.  Haremhab. 
Harpokrates  446,  662. 
Harran  147. 

Hathor  24,  69 — 71,  80,  315, 

39i,  421,  426,  435.  455. 

460,  61 1,  622,  629,  636 

bis  638,  640,  651,  653, 

657.  658,  660,  661,  663 

bis  665 ;  Taf.  XXV. 

Hatra  714. 

Hatschepsut  69,  71,  78,  88, 
107,  116,  638,  641,  717. 
Hawara  282,  631,  653,  664, 
712;  Taf.  XXIV. 

Hawata  649,  712. 

Heliopolis  -  Baalbek  41,  42, 
88,  89,  100,  275,  630,  640, 
712,  714. 

Hellenistische  Kunst  17,  122, 

I23>  134.  135.  137.  159. 
Hemon  46,  234,  623. 
Herakleopolis  243,  624,  655, 
712. 

Hermonthis  712. 

Hermopolis  121,  622,  642, 
663,  712;  Taf.  XXIII. 
Herodot  116,  147,  158,  159.  ; 
Hesire  48,  246,  621,  625;  ; 
Taf.  I. 

Hesy  s.  Hesire. 


.  Hetepet  250,  626. 

Hetep-heres  39,  268,  628. 

Hetep-sechemui  716. 

Hettiter  17,  68,  103,  107, 
109,  134,  136,  137,  140, 
148,  157,  165—168,  583 
bis  602,  701 — 709,  718; 
Taf.  XXXV,  XXXVI. 

Hiba  s.  El  Hiba. 

Hierakonpolis  s.  K6m-el- 
ahmar. 

Hildesheim,  Pelizaeus-Mu- 
seum  234,  455,  623,  663. 

Hiram  von  Tyrus  168. 

Horos  41,  58,  89,  116,  117, 
285,  291,  441,  609,  611, 
612,  616,  617,  629,  631 
bis  634,  637,  648,  651, 

660 — 664. 

Hu  (Huni)  716. 

Hyksos  66 — 69,  83,  157,  717. 

Illahun  307,  309,  636,  637, 
712. 

Iluschuma  161,  681,  718. 

Imgur-Bel  s.  Balawat. 

Imhotep  31,  441,  661. 

Indien  133,  141. 

Indus  141. 

Intkas  618. 

Ionien  714. 

Ipi  266. 

Irak  arabi  135,  139,  714. 

Iran  137,  140,  142,  150, 

7I4- 

Irischum  161,  718. 

Ischtar  145,  147,  149 — 151, 
I55.  158.  520,  521,  668, 
673— 675,  677,  679 — 682, 
684 — 686,  692,  693,  701. 

Isis  41,  57,  122,  291,  435, 

44°.  44V  446,  453.  633, 
648,  651,  659—664;  Taf. 
XX. 

Islam,  islamische  Kunst  137, 
150. 

Israel  113,  114. 

Ita  306,  636. 

Ititi  718. 

Iturachdum  679. 

Ivriz  167,  602,  709. 


Jachin  168. 

Jasili-Kaja  bei  Boghaskoi 
165,  702;  Taf.  XXXV. 

,  Jastrow,  M.  704. 

,  Jehu  von  Israel  692. 

5  Jericho-Eriha  136,  714. 

;  Jerusalem  92,  146,  166,  714 
Jordan,  J.  686. 

Josephskanal  712. 

Jouiya  s.  Juje. 

Juaa  s.  Juje. 

Juje  400,  653,  658. 

Ka  58,  285,  632. 

Ka-Aper  239,  624. 

Kadesch  107,  108. 

Kairo  59,  712,  714. 

— ,  Museum  no,  189,  224 
bis  226,  228 — 230,  232, 
235.  239,  241—246,  264, 
266,  268,  270,  280,  282  bis 
286,  290,  292,  293,  296, 
305—310,  315,  333,  338, 
344.  346,  356,  358,  359, 
361,  377,  378,  382—384, 
396,  397,  399—405,  4°7> 
41°,  414,  417,  428,  432, 

435,  44°.  444-  447,  45V 
611,  617,  621 — 625,  628, 
629,  631 — 638,  641,  643, 
645,  648,  649,  652 — 658, 
660—663;  Taf.  II  — IV, 
VII,  XII,  XIII,  XVIII, 
XXI,  XXII. 

Kalach  s.  Nimrud-Kalach. 
Kalamu  703. 

Kalat-Schergut  714. 

Kalchu  s.  Nimrud-Kalach. 
Kalki  468,  667. 

Kamose  67,  72,  717. 

Kanaan  392,  651. 

Kandake  126. 

Kangawer  714. 

Kappadokien  153,  156,  714. 
Karaindasch-Tempel  150, 
510,  681. 

Karduniasch  s.  Irak  arabi. 
Karkemisch  s.  Djerabis- 
Karkemisch. 

Karnak  85,  103 — 106,  318, 
320,  323—325,  333,  338, 
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344.  346,  356<  359,  376, 

392,  432,  639—643,  645, 

651,  660,  661,  712;  Taf.  X, 

XIII,  XXI,  XXII. 

Kar-Tukulti-Ninurta  688. 

Karun  137 — 139,  714. 

Kaschschu  s.  Kassiten. 

Kaspisches  Meer  714. 

Kasr  683 — 685,  703. 

Kassiten  146,  150,  157,  681, 

701. 

Katta  278,  630,  712. 

Kau  712. 

Kaukasus  707. 

Kawit  296,  634. 

Kea  s.  Bieneches-Kea. 

Kenkenes-Djer  609,  616,  716. 

Kercha  137 — 139,  714. 

Kerkuk  136,  714. 

Kilikien  167,  602,  709,  714. 

Kisch  s.  Oheimir-Kisch. 

Kleinasien  68,  107,  134  bis 
136,  138,  140,  148,  153, 
156,  157,  161,  165 — 167, 
669,  702,  708,  709,  714. 

Koldewey,  R.  146 — 148,  167, 
168,  686,  701. 

Kom-el-ahmar  174,  180,  184, 
188,  189,  205,  224,  226, 

244,  245,  606,  608 — 61 1, 
617,  621,  624,  625,  712, 

7I3* 

Kom-esch-schukaf  a  125, 

429,  660,  713. 

K6m-Ombo  713. 

Konstantinopel,  Museum 
470,  526,  586,  588,  590, 

668,  684,  686,  703,  704. 

Kopten  123,  125,  456,  664. 

Koptos  27,  64,  299,  608,  713. 

Kossaer  s.  Kassiten. 

Kreta  17,  19,  66,  69,  74,  83, 
95 — 97,  120,  122,  161,  714. 

Krokodilopolis  298,  634,  713. 

Ktesiphon  714. 

Kuj  undschuk-Nineve  136, 
158,  161,  164,  551 — 553, 

556—575,  687,  691,  693 
bis  699,  701,  714,  718; 
Taf.  XXXIII,  XXXIV. 

Kurd  Dagh  704. 


Kurdistan  146. 

Kur-lil  472,  669. 

Kusai  611,  713. 

Kypros  161,  167,  600,  601, 
708,  709,  714. 

Lachis-el-Hesy  136. 

Lagasch  s.  Tello-Lagasch. 

Lahun  s.  Illahun. 

Lamassu  163,  529,  687,  706; 
Taf.  XXXI. 

Lampre  643,  663. 

Langdon  669. 

Larsa  147. 

Leiden,  Rijks-Museum  van 
Oudheden  238,  243,  248, 
289,  304,  307,  31 1,  372, 
373,  375,  385,  386,  623  bis 
625,  632,  635,  636,  638, 
647,  648,  650. 

Leipzig,  Agyptologische 
Sammlung  der  Universitat 
270,  415,  629,  658. 

Lepsius,  R.  104. 

Libanon  37,  107,  159. 

Libyen,  Libyer  19,  37,  52, 
56,  60,  103,  109,  114,  115, 
254,  358,  393,  626,  627, 

645,  649—651,  713,  717- 

Lischt  280,  284,  631,  713. 

London,  British  Museum 
164,  173,  181,  186,  225, 

248,  339,  340,  342,  343, 

366,  367,  404,  449,  457, 

468,  472,  474,  476—478, 
480,  481,  483,  503,  505, 
515,  516,  518,  522,  527  bis 
547,  55L  552,  555,  557  bis 
569,  571— 573,  575—579, 
600,  601,  606,  609,  610, 

621,  625,  643,  646,  654, 

662,  664,  667,  669 — 672, 
678,  679,  682 — 684,  686  bis 
701,  708,  709;  Taf.  XXVI, 
XXXI,  XXXIII,  XXXIV. 
— ,  University  College  299, 
342,  406,  634,  643,  644, 

655;  Taf.  XV. 

Luksor  84,  104 — 106,  109, 
319,  321,  384,  639,  650, 

7I3- 


Lulubi  675. 

Luschan,  F.  v.  166. 

MacGregor  s.  Sammlung 
MacGregor. 

Magare  s.  Wadi-Magare. 

Mahasne  713. 

Malatia  166,  592,  705. 

Maltai  704. 

Manetho  123. 

Manofer  222,  621. 

Marduk  145,  147,  149,  I58, 
159,  535,  683,  684,  689, 
694,  701. 

Mardukbaliddin  II.  158,  159, 
517.  682. 

Marduk-nadin-ache  158,  515, 
682. 

Medina  714. 

Medinet-Gurob  348,  643,713. 

Medinet-Habu  109,  no,  1x2, 
322,  325,  394,  395,  639, 
640,  651,  652,  713. 

Medum  208,  232,  618,  622, 
623,  625,  626,  7x3;  Taf. 
III. 

Megiddo  136. 

Meir  s.  Mer. 

Memnonskolosse  88. 

Memphis  30,  34,  55,  63, 

102,  225,  230,  37°—373, 
375,  385—388,  416,  436, 
450,  451,  455,  621—623, 
629,  644,  647,  648,  650, 
653,  658,  660,  663,  665, 
713;  Taf.  XXV. 

Menes-Narmer  27,  30,  182, 
189,  609,  611,  716. 

Menkauhor  716. 

Mentemhet  118,  432,  433, 
660. 

Mentuhotep  53,  54,  69,  71, 
72,  105,  289,  632,  633,  717. 
—  III.  54,  276,  630. 

—  IV.  54,  276,  630. 

Mer  63,  277,  290,  302,  303, 
312,  630,  633,  635,  638, 

7Z3- 

Mereb  219,  220,  620,  621. 
Merittefes  238,  623. 

Merkes  685. 
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Merneptah  109,  631,  717. 
Mernere  716. 

Meroe  126,  430,  456,  464, 
664,  665,  713. 
Mes-kalam-dug  484,  672. 
Mesopotamien  133,  135  bis 
J37,  139—158,  160,  161, 
1 65 — 1 68, 465 — 5 12, 666  bis 
682,  686,  693,  699 — 701, 
709,  718;  Taf.  XXVI  bis 
XXVIII. 

Meten  249,  626. 

Meydum  s.  Medum. 

Meyer,  Ed.  5,  18,  716. 
Michelangelo  162. 
Miebis-Anedjeb  716. 

Min  von  Koptos  27,  43,  45, 
179,  299,  608,  663. 
Mitanni  68,  136,  140,  143, 
157,  161,  704,  718. 
Mittelmeer,  Mittelmeerlan- 
der,  Mittelmeervolker  1 8 
bis  20,  69,  95,  107,  109, 
I33,  134.  136,  140,  160, 
l6l>  395,  652,  691,  714. 
Mohammed  120. 

Mont  53. 

Morgan,  J.  de  678. 
Mugajir-Ur  s.  Ur. 

Miinchen,  Museum  antiker 
Kleinkunst  464,  665. 
Muschrusch  s.  Sirrusch. 

Mut  640,  660. 

Mutesellim  (Tell  el  Mute- 
sellim)  s.  Megiddo. 

Mykenae  17,  69,  74,  83,  95 
bis  97,  120,  122,  649. 
Mykerinos  207,  231,  622, 
716. 

Nabonid  718. 

Nabu  s.  Nebo. 
Nabu-apal-iddin  158,  518, 
683. 

Nabu-mukin-apli  684. 
Nabupolassar  158,  683,  685, 
718. 

Nacht  362,  36 7,  645,  646; 
Taf.  XVI. 

Nachunte  s.  Schutruk-Na- 
chunte. 


Naga-ed-der  171,  201,  605, 
617,  713. 

Nahman  s.  Sammlung  Nah- 
man. 

Nahr  el  Kelb  685. 

Nakade  29,  607,  612 — 616, 
7i3- 

Nakht  s.  Nacht. 

Napata  68,  125,  126,  713. 
Napir-asu  160,  507,  680. 
Naqade  s.  Nakade. 

Naramsin  153—155, 493, 6 75, 
680,  718. 

Narmer  s.  Menes-Narmer. 
Naukratis  713. 

Neapel,  Museo  Nazionale 
224,  621. 

Nebo  147,  547,  683,  692,  701. 
Nebre  716. 

Nebukadnezar  I.  158,  516, 
682,  718. 

—  II.  145,  149,  158,  159, 
164,  683 — 685,  700,  703, 
705,  7x8;  Taf.  XXX. 
Necho  117,  717. 

Nechtanbof  s.  Nektanebos. 
Nechtharechbet  s.  Nektane- 
bes. 

Nedschd  140,  714. 
Nefererkere  716. 

Neferhotep  717. 
Neferseschemptah  223,  621. 
Nefrure  334,  641. 

Neger,  Negerin  (s.  auch 
Afrika)  19,  74,  99,  121, 
342>  626,  642,  647,  649 

bis  651,  660,  662;  Taf. 

XXI. 

Neit  441,  617,  661. 
Nektanebes  (Nechtharech¬ 
bet)  115,  717. 

Nektanebos  (Nechtanbof) 

115,  120,  717. 

Nensedjerka  218,  620. 
Nephthys  57,  633,  648, 

664. 

Nestorianisch  146. 

Neteren  s.  Neterimu. 

Neterimu  (Neteren)  716. 
Ne-user-re  s.  Niuserre. 
Newoserre  s.  Niuserre. 


New  York,  Metropolitan  Mu¬ 
seum  290,  309,  354,  355, 
390,  632,  637,  644,  651. 
Nil,  Nildelta  18 — 22,  34,  42, 
59 — 61,  67,  84,  87,  109, 
hi,  114,  12.3,  125,  126, 
137.  139,  177.  326,  639, 
712—714. 

Nimrud-Kalach  (Kalchu) 
I36,  147,  162,  163,  527  bis 

54U  544— 547-  576,  578, 
600,  686 — 692,  700,  708, 
709,  714,  718;  Taf.  XXXI. 
Nineve  s.  Kujundschuk-Ni- 
neve. 

Nin-Girsu  673,  677. 
Nin-mach  143. 

Ninurta  (s.  auch  Tukulti- 
Ninurta)  689,  690,  692. 
Nippur  s.  Nuffar-Nippur. 
Niuserre  35,  37,  42,  217,  253 
bis  255,  620,  626,  627,  630, 
716. 

Nofret  623;  Taf.  III. 
Nofretete  92,  350,  644. 
Nubien  (s.  auch  die  einzelnen 
Orte)  19,  21,  22,  67,  68, 
74,  86 — 88,  107,  in,  112, 

1 14,  125,  640,  713;  Taf.  XI. 
Nuffar-Nippur  136,  147,  151, 
470,  668,  714. 

Nusku  682. 

Nut  455,  663. 

Obed  s.  Tell  el  ‘Obed. 
Oberagypten  (s.  a.  die  ein¬ 
zelnen  Orte)  25,  27,  30,  67, 
118,  123,  611,  621,  622, 
625,  626,  631,  634,  641, 
647;  Taf.  XIII. 
Oheimir-Kisch  136,  142,  144, 
I5I,  473-  666,  669,  714, 718. 
Omri  692. 

Onnos  214,  619,  716. 

Oppert,  H.  701. 

Ordasu  592,  705. 


Orontes  107, 

166, 

714. 

Osiris 

4U  58, 

73- 

77,  90,  92, 

103, 

117, 

324, 

39o, 

435, 

635, 

639, 

640, 

648, 

651, 

653. 

660,  664. 
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Osorkon  717. 

Othoes  s.  Teti-Othoes. 

Oxford,  Ashmolean  Museum 
178 — 180,  186,  188,  473, 
608— 61 1,  648,  669;  Taf. 
XVII. 

P alastina  25,  37,  52,  68,  103, 
107,  109,  136,  140,  714. 

Paris,  Louvre  157,  185,  187, 
188,  190,  227,  237,  347, 

358.  360,  376,  403,  412, 

428,  467 — 469,  482,  486, 
487-  493.  495—501,  503 
bis  507,  512,  548—550, 
556,  574,  578,  592,  610  bis 
612,  622,  623,  643,  645, 

648,  654,  657,  659,  666  bis 
668,  671 — 673,  675 — 682, 
687,  692,  694,  699,  701, 

705;  Taf.  XXVIII. 

Parther  137. 

Pasargada  714. 

Pendschab  141. 

Perebsen  716. 

Perhemofret  240,  624. 

Persen  267,  628. 

Persepolis  140,  148,  714. 

Perser,  Persien,  Persis  115, 

124,  134,  135,  137,  141, 

149,  150,  665,  685,  701, 

714,  717,  718. 

Pestenef  400,  653. 

Petamenophis  124. 

Petosiris  121,  122,  663;  Taf. 
XXIII. 

Petra  714. 

Petubastis  717. 

Philadelphia,  University  Mu¬ 
seum  174,  471,  475,  478, 
483,  485,  606,  669 — 672. 

Philae  424 — 426,  453,  454, 
659,  663,  713;  Taf.  XX. 

Philippus,  Apostel  126. 

Philister  109,  652. 

Phiops  I.  50,  244,  624,  629, 

716. 

- — -  II.  272,  630,  716. 

Phonizien  103,  117,  120,  161, 
167,  600,  601,  663,  708, 
7°9,  7I4- 


Place,  V.  701. 

Platon  1 17. 

Poulsen,  F.  709. 

Psammetich,  Konige  1 1 5 
bis  118,  717. 

—  I.  663. 

—  II.  664. 

— ,  Privatmann  435,  660. 

Ptah  30. 

Ptaheruka  269,  629. 

Ptahmose  658. 

Ptolemaer  120,  121,  123,  125, 
440,  658,  659,  661,  664, 
718. 

Ptolemaus  I.  664. 

—  II.  453,  663. 

—  IX.  659. 

Puchstein,  O.  702. 

Puimre  329,  640. 

Punt,  Myrrhenland  37,  71, 
72,  74,  363,  364,  646. 

Purattu  s.  Euphrat. 

Puyemre  s.  Puimre. 

Qattah  s.  Katta. 

Rahotep  49,  232,  622,  623, 
625,  626;  Taf.  III. 

Rakakne  172,  205,  605,  617, 
7i3- 

Ramose  89,  93,  331,  380,  641, 
649. 

Ramses  I.  82,  104,  390,  651, 

717. 

—  II.  107,  109,  hi,  112, 

323,  326,  357,  358,  393, 

397,  639,  640,  645,  651, 

652,  717;  Taf.  XI. 

—  III.  85,  109,  no  bis 

1 13,  324,  325,  394,  395, 

639,  640,  643,  651,  652, 

656,  717. 

—  IV.  73,  717. 

—  VI.  358,  645,  717. 

—  IX.  328,  640,  717. 

Ranke  18. 

Ranofer  235,  623;  Taf.  IV. 

Rassam,  H.  691,  692. 

Rauch,  Chr.  11. 

Re  42,  69,  88,  640. 

Rechmire  74,  365,  646. 


Re-Harachte  89. 

Re-Horos  89. 

Rhodia  664. 

Ritti-Marduk  682. 

Rom,  Grab  des  Cestius  126. 
Romer,  Romerzeit,  romische 
Kaiserzeit  18,  115,  119, 
120,  123,  125,  137,  454, 
663,  718. 

Rotes  Meer  19,  37,  71,  133, 
134,  713,  7i4- 

Sachmet  45,  340,  642,  654. 
Sahure  36,  37,  72,  106,  215, 
.  216,  251,  252,  254,  619, 

620,  626,  627,  716. 

Sais  115,  457,  664,  713. 
Sakere  717. 

Sakkara  34,  39,  42,  124,  206, 
209 — 211,  214,  221  bis 

223,  227,  235,  237,  239, 

241,  243,  246,  247,  249, 

259—267,  292,  397,  435, 
618,  619,  621 — 629,  633, 
637,  652,  657,  659,  660, 

713;  Taf.  I,  IV. 
Saktsche-gozii  591,  592,  704, 
7°5- 

Salmanassar  I.  718. 

—  III.  163,  542—545,  691, 
692,  718. 

Salomo  1 14,  140,  166,  168, 

718. 

Samaria  136. 

Samarra  139,  142. 

Samas  147. 

Sammlung  Berens  271,  629. 

—  Cargill  456,  664. 

—  Carnarvon  236,  270,  281, 
407,  411,  463,  623,  629, 

639,  656,  657,  665. 

—  deClercq  577, 579, 700, 701 . 
— -  Davis  185,  610. 

—  Este  431,  660. 

- —  Mac  Gregor  294,  408,  633, 
656;  Taf.  VI. 

—  Nahman  345,  643. 

—  Tyszkiewicz  438,  660. 
Sandon  166,  602,  709. 
Sanherib  158,  164,  553,  693, 

694,  718. 
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Saqqara  s.  Sakkara. 

Sardanapal  s.  Asurbanipal. 

Sargon  I.  von  Akkad  134, 
153-  154.  675,  718. 

—  II.  von  Assyrien  146,  149, 
163,  55°.  580,  692,  693, 
701,  706,  707,  718. 

Sargoniden  158,  678,  700, 
718. 

Sarrukm  s.  Chorsabad-Dur 
Sarrukin. 

Sarzec,  E.  de  151,  677. 

Sasaniden  135. 

Satis-Sothis  663. 

Schabaka  717. 

Schabataka  717. 

Schafer,  H.  16,  91,  138. 

Schahrein  s.  Abu  Schahrein- 
Eridu. 

Scham'al  s.  Sendschirli- 
Scham'al. 

Schamasch  505,  679,  680, 
682,  683,  686,  692,  701. 

Schamasch-schum-ukin  694. 

Schamschi-Adad  161,  546, 
718. 

—  VII.  692. 

Schatt  el  Hai  142. 

Schech-abd-el-kurna  74,  713. 

Schech-el-beled  624. 

Schepeskaf  716. 

Scherden  652. 

Schergut  s.  Kalat-Schergut. 

Scheschonk  I.  114,  115,  117, 
459,  664,  717. 

Schow  (Re-Harachte)  89. 

Schub-ad  485,  670,  672. 

Schubart,  W.  120. 

Schuschinak  676,  681. 

Schutruk-Nachunte  675, 680. 

Schwarzes  Meer  133,  134, 
153.  7*4- 

Sebekhotep  717. 

Sechemka  258,  627. 

Sekenjenre  717. 

Seleukia  714. 

Seleukiden  147. 

Selket  400,  653. 

Semempses-Semerchet  47, 
191,  612,  716. 

Semiramis  140,  692,  718. 


Semiten  19,  56,  107,  113, 

137.  138,  T57’  l66>  7°7- 
Semne  276,  630,  713. 

Sendi  716. 

Sendschirli-Scham'al  136, 
140,  166 — 168,  554,  587, 
588,  590,  591,  593,  596, 

598,  599,  694,  699— 7OI> 

703—705,  707—709,  7x4; 
Taf.  XXXVI. 

Sennemut  69,  334,  641. 
Sepa  45,  227,  622. 

Serer  s.  Amenemhet-Serer. 
Seschat  37. 

Sesostris  I.  59,  61,  275,  280, 
283,  284,  297,  299,  630, 

63V  634,  717. 

—  II.  58,  59,  307,  636,  637, 
717. 

—  III.  61,  281,  308,  631, 

636,  637,  717. 

Seth  41,  117,  617,  631. 
Sethe,  K.  91. 

Sethnacht  717. 

Sethos  I.  103,  106 — 108, 

327,  390—392,  640,  651, 
717. 

—  II.  318,  639,  654,  717. 
Seti  s.  Sethos. 

Sibirien  138. 

Sichem  136. 

Sidon  120,  136. 

Silsile  60,  389,  651,  712,  713. 
Sin  147,  682,  692. 

Sinai  19,  191,  713. 

Sinear  139,  142,  714. 
Sin-schar-ischkun  718. 
Sippar  s.  Abu  Habba-Sippar. 
Siptah  717. 

Sirrusch  682 — 684. 
Sit-hathor-inet  307,  636,  637. 
Siut  292,  312,  633,  638, 

7I3- 

Skythen  117. 

Smyrna  714. 

Snefru  208,  618,  623,  628, 
716. 

Soba  713. 

Sobk  298,  634. 

Soleb  86,  343,  643,  713. 
Strabo  123. 


Strahlen-Aton  (s.  auch  Aton) 
93,  99,  102,  376,  377,  648, 
650;  Taf.  XII. 

Sua  von  Gilzani  692. 

Sudan  60. 

Sues  713. 

Sumer  714. 

Sumerer  138,  147,  154,  476 
bis  479,  670,  671. 

Sur  s.  Tyrus. 

Sxxrghul  142,  146. 

Susa  135,  136,  139,  142, 

148,  149,  153— !55,  I57, 
160,  467,  493,  496,  497, 
503—507>  512,  578,  666, 
668,  675 — 681,  701,  714. 

Susiana  (s.  a.  Elam)  135,  137, 
139- 

Syrien  30,  68,  74,  107,  109, 
114,  135— !37,  14°,  !46, 
148,  153,  161,  162,  165  bis 
168,  366,  646,  706,  708, 
709,  714. 

Ta'annek  136. 

Tacht-i-Dschemschid  714. 

Taharka  (Tirhaka)  117,  118, 
694,  717. 

Takelothis  717. 

Tanis  283,  286,  297,  447,  631, 
632,  634,  661,  713;  Taf. 
VII. 

Tarchan  (Tarkhan)  172,  173, 
268,  605,  606,  628,  713. 

Taurus  137,  167,  709,  714. 

Teheran  714. 

Teje  88,  92,  95,  101,  347, 
368,  643,  647. 

Tekoschet  433,  660. 

Tell  el  Amarna  s.  Amarna. 

Tell  el  Mutesellim  s.  Me- 
giddo. 

Tell  el  ‘Obed  136,  139,  142, 
144,  151,  472,  474,  479  bis 
481,  666,  669 — 671. 

Tell  Halaf  136,  139,  142,  166, 
704,  7i4- 

Tell  Nebi  Mind  136. 

Tello-Lagasch  136,  151,  154, 
469,  482,  486,  487,  495, 
498 — 502,  667 — 669,  671 
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bis  673,  675 — 678,  681, 
714,  718;  Taf.  XXVI, 

XXVIII. 

Tenti  242,  624. 

Teschub  586,  703. 

Teti-Othoes  270,  629,  716. 

Tetischere  342,  643,  645. 

Tetu  288,  632. 

Te-uman  von  Elam  698. 

Tewosret  403,  654. 

Theben  (s.  auch  Karnak  und 
die  andern  zu  Theben  ge- 
horigen  Orte)  53,  54,  67, 
69,  7°— 75,  78,  87—90,  92, 
93,  99,  102,  106,  1 12  bis 
114,  123,  124,  276,  289, 

290,  292,  293,  296,  301, 

306,  307,  310,  322,  328, 

329.  334-  335-  339,  34°, 

342<  344,  362,  365—369, 

374,  380,  382,  383,  391, 

396,  398,  400—402,  404, 
405,  410,  417,  418,  428, 

433,  444-  45°,  629,  630, 

632—637,  639 — 643,  645 
bis  649,  651 — 659,  661  bis 
663,713;  Taf. XVI, XVIII. 

Thomas  701. 

Thorwaldsen  11. 

Thot,  Schreibergott  335,  341, 
609,  642,  644,  662,  663. 

Thrazien  117. 

Thuju  s.  Tuju. 

Thuthotep  634;  Taf.  VIII. 

Thutmosis,  Dynastie  68. 

- —  I.  69,  72,  106,  116,  717. 

— •  II.  106,  717. 

—  III.  68,  69,  71,  78,  81, 
87,  104,  107,  344,  412,  638, 
641,  643,  656,  657,  717; 
Taf.  XIII. 

—  IV.  106,  648,  714. 

— ,  Bildhauer  95,  349 — 353, 
643,  644;  Taf.  XIV'. 


Ti  40,  49,  221,  259 — 263, 
621,  627,  628. 

Tiamat  535,  689. 

Tiglatpileser  I.  682,  686, 

718. 

—  IV.  718. 

Tigris  137,  139,  142,  153, 
161,  167,  168,  551,  693, 
714. 

Tirhaka  s.  Taharka. 

Tjai  341,  642. 

Toeris  655,  661;  Taf.  XXII. 

Touiyou  s.  Tuju. 

Transkaspische  Steppen  138. 

Tuju  400,  653. 

Tukulti-Ninurta  I.  161,  162, 
686,  718. 

—  II.  718. 

Turin,  Museo  di  Antichita 
in,  357,  645. 

Tiirkei,  asiatische  135. 

Turkestan  7x4. 

Tutanchamun  81,  86,  92,  98, 
102,  103,  107,  270,  382  bis 
384,  386,  410,  629,  644, 
645,  649,  650,  655,  656, 
717;  Taf.  XVIII. 

Tutanchaton  92,  717. 

Tyrus  136,  168,  691,  694, 

7I4- 

Tyszkiewicz  s.  Sammlung 
Tyszkiewicz. 

Unger,  E.  691. 

Unteragypten  (s.  auch  die 
einzelnen  Orte)  19,  27, 

61 1,  612,  626,  631,  634, 

647,  661. 

Ur  136,  139,  141,  142,  144, 
147,  148,  152,  471,  474, 

476—478,  483—485,  666, 
669,  671,  672,  7x4;  Taf. 

XXVII. 


Urartu  s.  Armenien. 

Ur-nina  151,  469,  668, 

718. 

Uruk  s.  Warka-Uruk. 

Usaphais-Wedimu  (Den)  605, 
716. 

Userhet  368,  647. 

Userkaf  716. 

Van  140,  714. 

Vorderasien  19,  69,  101,  131 
bis  168,  465 — 602,  666  bis 
709,  714,  718;  Taf.  XXVI 
bis  XXXVI. 

Wadi  Brisa  159. 

Wadi-Magare  191,  612,  713. 

Warka-Uruk-Erech  147,  148, 
150,  157,  5i°,  511-  523, 
524,  669,  681,  685,  686, 
714,  718. 

Wedimu  s.  Usaphais-Wedi¬ 
mu. 

WeiBer  Nil  713. 

Wenephes-Djet  29,  47,  70, 
190,  612,  716. 

Westeuropa  134. 

Winckelmann,  J.  J.  11. 

Woolley  152. 

Wreszinski,  W.  74,  109,  no. 

Xenophon  158. 

Xerxes  159. 

Yemen  140. 

Youiya  s.  Juje. 

Zagros  137,  714. 

Zai  s.  Tjai. 

Zer  s.  Kenkenes-Djer. 

Zet  s.  Wenephes-Djet. 

Zoser  s.  Djoser. 
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